এই লেখক প্রণীত 


প্রাচীন বাঁডালী ও বাংল? সাহিত্য 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী ও বাংলা সাহিত্য 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ও বাংল। সাহিত্য 
বাংল সাতিতোর ইতিবুত্ত-_-১ম 
স্মালে'চনার কথ! 

বরৈবতক-কুকক্ষেত্র-প্রভাস € সম্পাদিত ) 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাংলা সাতিচ্ছের সংক্ষিপ্ু ইততিবুল 


বাংল! মাহিভ্যের ইতি 


চ্জিতীম্ম এও 5 টততন্যযহ্ুুগ 


শ্ীষ্তীয় ১৪৯৩-_-১৬০৫. অব্দ 


শ্রীঅপদিতকুমার বক্দেনাপাধঢায়, এম.এ ডি-ফিল, 
আধ্গশাপক, হলিক1তা বিশ্ববিছ্যালয় 


মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লি 
০» বঙ্গিম চযাটাঞ্ছি স্টশীট, 


ল'লকাত17-১৩ 


[ধ্ঞ্কাশক ্ 
ঝীদীনেশচন্দ্র বন 

ভাপ বুক এএতন্দী ও্ীইত্ড্িউ ভিন 
১০১ বক্ষিম চত্াটাজ্ি স্্রীট, 

কালিল্চাভ1-১২ 


পিক সবস্কশ 2 ১৯৬৪ 


মুদ্রাকর 2 
তেতেশ দত 

আব্ুকরণিআ। ৩িটি্উং ওয়ার্ক 
৮৮১, টিলিমলা? স্ত্রীট, 

কলৈিক্াাত1-৬ 


লেখকের নিবেদন 


“বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত'-এর দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত হইল। সমাজ, 
ইতিহাস ও সংস্কৃতির বিশাল পটভূমিকাধ মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিতোর 
পুঙ্ন্পুঙ্থ আলোচনা করিতে হইয়াছে বলিয়] দ্বিতীধ খগুটি প্রকাশে কিছু 
বিলম্ব হইয়া গেল । 

প্রথম খণ্ড মুদ্রণের সমব চারি খণ্ডে সম্পূণ প্রাচীন ও আধুনিক বাংলা 
পাঠিত্োর ইতিবৃত্ত রচনার পরিকল্পনা করিয়াছিলাম। কিন্তু নানাবিধ 
উপাদান সংগ্রঙ্ঠের পর পুর্বপরিকল্পনাণ ঈষৎ পরিধন করিবার প্রয়োজন 
বোধ করিতেছি । অতঃপর এই গ্রন্থ নিয়েক্ত পাচটি পধাযধে বিভক্ত তইয়। 
পাচথণ্ডে প্রকাশিত ভইবে 

প্রথম খণ্ড -হী$ ১*ম-১৪৯৩ অন্দ (আদি ও প্রাকৃচেতগ্য পর্ব ) 
দ্বিতীয় খণ্ড-খীত ১৪৯৩-১৬০৫ তঞ্ধ ( চৈতন্য পর্ব ) 

তৃতীয় খণ্ড খী: ১৬০৬-১৮শ শতাব্দী ( উত্তরচৈতন্ত পৰ ) 
চডুর্থ খণ্ড--শীঃ ১৯শ শতাব্দ' ( আধুলিক এগের প্রাণন পায় ) 


পঞ্চম খণ্-খাত ২০শ প্তাব্দী (আ[ধুণিক বুশের দ্বিতীয় গথ|য় ) 


প্রায় তিন বৎসর পুবে এই গ্রন্থের গ্রথম খণ্ড প্রকাশিত ভইর।ছিল । 
সম্প্রতি প্রথম খণ্ডের দ্বিতীয় অত্ষরণ প্রস্ত ত তহতেেছে। ফাহারা গ্থম খণ্ড 
পাঠ ক্রিযাডেন, ভাচারা আমার অপলদ্িত রীতিপদ্ধতি সম্বন্ধে অবধভিত 
আছেন! আমি আনগ্র জাতিৰ মনে!জাধনের বিকাশ ও বেশিষ্ট্যকেই 
সািত্যের ইতিহ|স ও টির প্রধান নিয়!শক শক্তি বলিধা গ্রহণ করি41ছি, 
এবং সেইজন্য এই আলোচনায় মপ্যযুগের বাডল।দেশের লমাজ, সভ্যতা, 
ইতিহাস ও সংস্কৃতির নানা প্রসঙ্গ বিস্তারিতভাবে আলোচনার চেষ্টা করিয়াছি। 

বক্ষ্যমাণ দ্বিতার খণ্ডে ৫চতন্যযুগের ( যোডশ শতাঝা ) বাংলা সাতিত্যের 
ঈতিভাপ আলোচনাকালে তৎকালীন ধর্ম, সমাজ, আধিমানাসিক জীবন ও 
সাধনার কিছু কিছু পরিচয় লইযা আমার ধারণ! হইয়াছে চৈতগ্কদেবের 
আবিভাব না হইলে মধাযুগীয় বাংলা স।ঠিত্যের বিচিত্র বিকাশ ঘটিতে পারিত 
নাঁ। চৈতন্তদেব মধ্যযুগের বাঙালী-জীবনের ম্পর্শমণি তাহাতে কোন 


০ 


সন্দেহ নাই। কিন্ত সেই স্বর্ণপ্রভা প্রকুষ্টরূপে ধর? পড়িয়াছে তদানীন্তন 
সাহিত্যে । এইজন্য তৎকালীন ইতিহাসের পটভূমিকা, চৈতন্যজীবনাদর্শ, 
বৈষ্ণবসমাজ, সন্প্রাধায়, দল-উপদল, ধর্স, দর্শন প্রভৃতি বিষয়ে নানা তথ্য 
সন্ধান করিয়াছি । পরিশিষ্টে ষোডশ শতাব্দীর প্রধান প্রধান পাশ্চাস্ত্য 
সাহিত্য ও ভারতের প্রাদেশিক সাহিত্যের তুলনামূলক সংক্ষিপ্ত পরিচয় দে'ওখ। 
ভইরাছে। বাংলা সাভিতোর ক্রমবিকাশের সঙ্গে যাহাতে অন্যান্য দেশের 
সাহিতোর স্বন্ধপ-বৈশিষ্ট্যের প্রতি পাইক-পাঠ্তিকার কৌতুহলী দৃষ্টি আরুষ্ট হয়, 
এইজন্য প্রসঙ্গ ক্রমে ছুই একটি কথার ইঙ্গিত দিরাছি | 

এই গ্রন্থ রচনার জনতা উপাদান সংগ্রহ, বিভিন্ন পুথির পাঠবিচার, প্রাচীন 
গ্রন্থি সংগ্রহ প্রভৃতি ব্যাপারে আমি নানা জনের নিকট সভারতা লাভ 
কিয়াভি। বিশেষতঃ অশ্ভজকল্প অধ্যাপক শীমান শঙ্করী প্রসাদ বস্তু, আমার 
ছাত্র অপ/।পক শ্রামান পাচগোপাল দন্ত এবং গ্নগ্যাত তরুণ সাহিত্যিক পৰ্রম 
ন্সেহভাজন শ্রাম।ন শংকর নানাভাবে আমাকে উত্গাহিত করিয়াছেন । 
আশুতোষ মিউজিরমের কিউরেটর অধ্যাপক শযুক্ত দ্েবপ্রসাদ ঘোষ ম্গাশয় 
খিউজির়মে রক্ষিত ঢইটি প্রস্তর মুতির আলোকচিত্রের ব্যবস্থা করিয়] দিয়া 
আমাকে কুতজ্ঞতাপাশে বদ্ধ করিধাছেন। আমার ছাত্র শ্রীমান সত্যকিন্কর 
ঈতয়ের টে্াণ আমি পিদক্ল্পতক্তাব প্রাচীন প্ুথির পাটায় অস্কিত কৃষ্ণল)ল1র 
একখানি আলোকচিত্র সংগ্র্চ কারতে পারিয়াঠি। কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের 
খাংল। প্ুথিবিভাগ, পঙ্গীয সাতিত। পবিষদেব পুখিখালা ও সংগ্রহশালা এবং 
হ্যাশনাল লাইত্রের] ভইতে প্রয়োজনমতো! অনেক পুখি-প্রা চীনগ্রন্থ-পট-মুতি- 
লিপিলেখন দেখিব।র গুযোগ পাইয়াছি। এই প্রসঙ্গে সকলকেই ধন্যবাদ 
জ্ঞাপন করিতেছি । 

আমার স্ত্রী শ্রীমতী বিশাঠা বন্দ্যোপাপ]ায় আমাকে ইতিহাস ও সমাজ- 
ঘটিত নান!.তথ্য সংগ্রহ ও খিঙ্লেখণে বিশেষভাবে সাহায্য করিয়।ছেন। 

অ. কু. ব. 

বাংলা বিভাগ, 
কলিকতি। বিশ্ববিদ্যালয় । 


সুচীপত্র 
প্রথম অধ্যায় ঃ ভূমিকা ইতিহাস সমাজ ও সংস্কৃতি ১৫৮ 
সুচনা ১3 ১ 


ইতিতাসের মন্কেত (৩২২) 


হুষ্জোনশাহী বংশ ৪ 
শেরশাহ ও স্থরবংশের অধীনে বাংল ১১ 
কররানি বংশের অধীনে বাঙলা ১৩ 
বাঙলায় মুঘল অভিযান 8 ১৭ 
মুঘল-পাঠান প্রসঙ্গ রর ১০ 
সমাজ € ৯০55) 
সমাজের কথা! "** ২৪ 
হিন্দু-মুসলমান *-" ২৬ 
দেশ শাসন -*" ৩৩ 
নংস্কৃতি (৩৬--৫৮) 
পুরাণ-স্মৃতি-তন্ত্র-বৈষ্ণব আদর্শ * ৩৭ 
দর্শন ও সংস্কৃত সাহিত্য ৭৭ 5৬ 
দ্বিতীয় ভধ্যায় 3 অজলকাব্যের স্বরূপ ৫৯-৭৫ 
ভুমিকা “** ৫৯ 
মঙ্গলকাব্ ব্রতকথা ও পাঁচালী -.. ৬৭ 
মর্গীলকাব্যের পটভূমি ও বিষয়বন্ত ... ৬২ 
সর্জলকাব্যের সাহিত্যিক স্বরূপ -* ,৬৮ 
মঙ্গলকাব্যের শ্রেণী ২৮ ১ 
তৃতীয় অধ্যায় ই পননসামঙল কাব্য ৭৬-১২৩ 
সর্পপূজা ও মনসা :* ৭৭ 


মনসামঙ্গলৈব কাহিণ ১০1 ৭৯ 


( 1৮০ ) 


রঃ মনসামঙ্জলের কবি (৮৪--১২৩) 


“কান! হরিদত্ত “৬ 
ধশ্বিজয়গপ্ত ++, ৯৩ 
বিপ্রদাস পিপলাই ০০১৭৫ 
নারায়ণ দেব রি ১১৪ 
চতুর্থ অধ্যায়ঃ চগণ্ডীমঙগল কাব্য ১২৪-১৮৯ 
বাঙলায় চণ্ডীপৃজা ১২৪ 
চণ্ডীমগগলের কাহিনী ২০১৬১ 
চণ্ডীমঙ্গলের কবি € ১৩৫-১৮৯ ) 
মাণিকদত্ত "-* ১৩৫ 
দ্বিজমাধব *** ১৪৪ 
% কবিকষ্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী. ** ১৫৪, 
অপ্রধান মঙ্গলকাব্য ১ | টা ১০৪ 


পঞ্চম অধ্যায়ঃ চৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবনসাধন1! ১৯০-২৩৪ 


চৈতন্য জীবনকথা (১৯২--২০৭ ) 


,. চৈতন্যজীবনের গৌড় পৰ ঘা ১৯২ 
পরিব্রাজক ঠৈতন্যদেব 0 এ 
নীলাচল পৰ ১, 
চেত/ম্ার অনুচপবুন্দ €( ২*৭-২৩৪ ) 
গৌড়ের ভ্ত ৯৪ ২১০ 
উৎকালে চৈতন্যভক্ত ২০ ২২৬ 

বন্ঠ অধ্যায় £ বৃন্দাবনের বড়গোস্বামী ২৩৫-২৮১ 
রদ্বুনাথ ভট্ট ১... ২৩৭ 
রদুনাথ দাস ১ ২৩৯ 
গোপাল ভট্ট ০২ ২৪২ 
সনাতন গে শ্বামী ০ ২৪৮ 


রূপ গোস্বামী ১০, ২৫৪ 


(0৬০ ) 
জীব গোন্বামী 


সপ্তম অধ্যায়ঃ বৈষ্ণবসম্প্রদায় ও চৈতগ্াদেব 


চৈতন্য-অবতারবাদ 


গৌরপারম্যবাদ ও গৌরনাগরবাদ .... 


বন্দাবনে চৈতন্যবাদ 


এট্টম অধ্যায়: চৈতন্য জীবনীকাব্য 


ভূমিকা 

» চৈতগ্যের সংস্কৃত জীবনী ( ৩০৭-৩৩৩) 
মুরার গুপ্তের কড়চা 
কবিকর্ণপূর ও পরমানন্দ সেন 
প্রবোধানন্দ সরন্বতী 


ব্বরূপদামোদর 

প্চতন্তের বাংল! জীবনকাব্য ( ৩৩৩-৪৮১) 
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প্রথন্ম অন্ধ্টান্তি 


ভূমিক। ঃ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি 


সূচনা ॥ 


এই গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যের প্রথম পর্বের 
ইতিহাস আলোচিত হইয়াছে । শ্রীষ্টীয় দশম শতাব্দী হইতে পঞ্চদশ শতাব্দীর 
শেষার্ধ পধন্ত এই কাল-সীমা বিস্তৃত। ১৪৮৬ শ্রী: অব্দে চৈতন্তাদেবের জন্ম 
এবং ১৪৯৩ খ্রীষ্টাব্দে হুসেন শাহের রাজ্যপ্রাপ্তি ; এই ১৪৯৩ শ্বীঃ অবের পূর্ববর্তী 
কলের ইতিহাস প্রথম খণ্ডে স্থান পাইয়াছে। বক্ষ্যমাণ পর্বে প্রধানত: 
চৈতন্ত-প্রভাবান্বিত বাংলা সাহিত্যের তাতৎপধ বিশ্লেষণের প্রয়াস করা 
যাইতেছে। 

ষোড়শ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্য ও টৈতন্ত-প্রভাবাৰ্িত বাঙলার সংস্কৃতির 
যে বিচিত্র বিকাশ দেখ! যায়, তাহাকে কেহ কেহ ফুরোপীয় রেনেসাসের 
সহিত তুলনা দিতে চাহেন। তাঁহাদের মতে এই জাগরণের অর্থ_চিন্তাশক্তি, 
সথদয়বুত্তি ও অধ্যাত্মচেতনার অভিনব বিকাশ । ফুরোপীর বেনেসাস যদি 
যুরোপের সংস্কৃতি, জীবন, চিত্তপ্রবাহ ও জ্ঞান-বিজ্ঞানের স্ম্রসারণে সাহায্য 
করিয়া থাকে, তাহা হইলে যোড়শ শতাব্দীর চৈতন্য-প্রভাবান্ছিত যুগও বাংল। 
সাহিত্য প বাঙালী-মানসকে একটা বিশাল, বিচিত্র ও বিস্ময়কর জীবনাবেগে 
উদ্বুদ্ধ করিয়াছিল তাহ স্বীকার করিতে হইবে ।৯ অবশ্য চৈতন্যদেব মূলতঃ 
ধর্মীয় চেতনাকে প্রেমভক্তির গঙ্গোদকে অভিযিক্ত করিয়া! প্রাকৃত জীবনকে 
দিব্য ভাবান্ষঙ্গ দান করিয়াছিলেন । কাজেই মুরোগীয় রেনেঙ্সীসের সঙ্গে 
চৈতন্যযুগের একটা মৌলিক পার্থক্য সহজেই দৃষ্টিগোচর হইবে । রেনেসাসের 
জীবনবাদী রসাবেশ ও দাশনিক প্রত্যয় এবং ঠচতন্যযুগের দিব্য রসাবেশ 
এক-জাতীয় নহে, বরং একে অপরের বিরোধী । প্রাকৃত মানুষ, বস্তজগৎ এবং 
স্ুখ-ছুঃখের নিবিড় জীবনরস রেনেঞ্সীসের একট] বড় লক্ষণ | কিন্তু চৈতন্তযুগে 
দিব্যজীবন, “উজ্জল” বসোল্লান ও অমত্য আকাজ্ষার পাবনী ধার! বাঙলার 

১]. তঘ, 708580905--82%427 2% 28692522675 06৫241% 

১ ২য় খণ্ড ) 





২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ঠচতন্যলোকে ভাববুন্দাবনের মহিম| সঞ্চারিত করিয়াছিল। কাজেই ফুরোপীয় 
রেনেসীস ও “চতন্য রেনেসাসের” মধ্যে “বহুত অন্তর” । কিন্ত বাহিরের দিক 
হইতে পার্থক্য থাকিলেও এই ছুইটি ভাববৈশিষ্ট্যের মধ্যে গুঢতর সাদৃশ্ত আছে । 
রেনেসাসে যেমন মান্তষের জ্ঞান-বিজ্ঞান ও বস্তগ্রত্যয়গত চেতনার প্রসারের 
ফলে জীবনের একট মহৎ নূল্য আবিষ্কৃত হইয়াছিল, ঠচতন্ষুগেও প্রেম ও 
ভক্তি মান্তষের চেতনাকে সেইরূপ একটা বিশাল উপলব্ধির অসীমলোকে 
উদ্দীত করিয়াছে ॥) চিন্তবিস্ফোরণ রেনেসাসের মূল বৈশিষ্ট্য; চৈতন্যযুগেও 
বাঙালীর সেই চেতনার সম্প্রসারণ হইয়াছে; তবে তাহার মূলে ছিল 
নিঃশ্রেরস্‌ প্রেম ও ভক্তিকৈবল্য। চৈতন্দেবের গ্রভাবেই বাঙালীর সাহিত্য, 
ধর্ঘ ও দৈনন্দিন আচার-আচরণ তুচ্ছতার অগৌরব হইতে রক্ষা পাইয়াছে। 
এই যুগাদর্শে মানুষের নৈতিক জীবন, সামাজিক বিধি-কর্তব্য প্রভৃতি জীবনের 
আধিভৌতিক দ্িকটাও উপেক্ষিত হয় নাই । এইজন্য আমর] বাংল! সাহিত্যের 
এই পৰকে চৈতম্যযুগ নামে অভিহিত করিতে চাই । 

[পরবর্তী কালে উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙলাদেশে ইংরাজ-প্রভাবে যে 
নবজাগরণের সাড1 পভিয়! গিয়াছিল, শ্রীষ্টীয় ষোডশ শতাবীতে__ বিশেষতঃ 
শেষার্ধে প্রায় অন্ররূপ ধরণের একটি আত্মগ্রসারণশীল মানবচেতন লক্ষ্য কর] 
যাইবে । এই জন্য বল] ভয় যে, বাঙলাদেশ দুইবার সর্ধাঙ্গীণ যানস-জাগরণ 
প্রত্যক্ষ করিয়াছে-_একবার চৈতন্য প্রভাবে ষোডশ শতাব্দীতে, আর একবার 
পাশ্চাত্য প্রভাবে উনবিংশ শতাব্দীতে । এঁতিহাসিকের মন্তব্যটি এই দিক দিয় 
বিশেষ তাৎপষপূর্থ | 47006 1610889581106 দ1)10) ছা 019 60121001191) 
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চৈতন্তযুগের বাংলা সাহিত্যে সেই নবজীবন-অত্যুদূয় কতদূর আত্মপ্রকাশ 
করিতে পারিয়াছে তাহাই আমর] বর্তমান গ্রসজে আলোচন1 করিব। অবশ্য 
তাহার পূর্বে আমর1 সমসাময়িক কালের বাঙলাদেশের ইতিহাস, সমাজ ও 
সংস্কৃতির ইতিহাস কেন আলোচনা করিতে চাই, তাহা বোধহয় বিস্তারিত 
আকারেখিবৃত করিবার প্রয়োজন নাই। প্রাচীন ও ও মধাযুগীয় বাংলা সাহিত্যে 


সলনি 
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ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৩ 


প্রত্যক্ষভাবে দেশ ও কালের প্রভাব স্থপরিস্ফুট ন৷ হইলেও, সাহিত্যের অন্তরালে 
যেমন একট] জাতির আধিমানসিক সত্তা লুকাইয়! থাকে, তেমনি অনেকগুলি 
বাস্তব ও ভৌম কারণও অন্তনিহিত থাকে । তাহাই ইতিহাস--জনজীবন ও 
সভ্যতার নানা উপকরণ। তাই আমর মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যের রূপ, 
রীতি ও ভাবাদর্শকে তৃৎকালীন দেশ ও ক!লের পরিপ্রেক্ষিতে বিশ্লেষণ করিবার 
চেষ্টা করিব | 


৯ 
ইতিহাসের সক্কেত 

১৪৮৬ খ্রাঃ অব চৈতন্যাদেবের জন্ম হয় এবং ১৫৩৩ গ্রাঃ অব্দে তাহার 
মত্যলীল। সাঙ্গ হয়। কেহ কেহ বাংল! সাহিত্যে ৫চতগ্ঠঘুগ বলিতে খ্রীঃ ১৪৮৬ 
. ১৫৩৩ অব্ব, মোট সাতচল্লিশ বৎসর বুঝিয়া থাকেন । কিন্তু চৈতন্যদেবের 
যথার্থ প্রভাব সঞ্চারিত হইতে আর্ত করে তাহার তিরোধানের পর | জীবৎ- 
কালে তাহার অলোকসামান্ত প্রভাব নবদ্বীপ, নীলাচল এবং বুন্দাবনের ভক্ত- 
গোম্বামী-সমাজেই কেন্দ্রীভূত ছিল । কিন্তু বাংলা সাহিত্য, বাঙালী-মানস ও 
সমাজে টৈতন্তসংস্কৃতির যথার্থ প্রভাব আরস্ত হইয়াছিল ষোডশ শতাববীর 
দ্বিতীয়ার্ধে এবং তাহা পরিপূর্ণ চিত্তবৈশিষ্ট্যরূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল 
এই শতাব্ধীর সমাপ্তির দিকে । সুতরাং বাংল] সাহিত্যে চৈতন্থগ্রভাবের 
ভর জোয়ার শুরু হইয়াছে ষোডশ শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ দশক হইতে, এবং 
তাহার চুডাস্ত ভাবরস-স্ফীতি লক্ষ্য করা যাইবে ষোডশ শতাব্দীর শেষাংশে। 
এইজন্ত পঞ্চদশ শতাব্দীর সমাপ্তি হইতে সপ্তদশ শতাববীর প্রারস্ত পর্যন্ত 
বিস্তৃত কিঞ্চ্দিধিক শতবর্ষের কালপধায়কে চেতন্তপর্য নাম দিতে পারি। 
১৪৯৩ খ্বীঃ অন্দে হুসেন শাহ গৌড়ের হুলতানরূপে সিংহাসনে অধিষ্ঠিত হন;৩ 

৩ ঠিক কোন্‌ বতসর হুসেন সিংহানন লাভ করেন তাহ! নিশ্চয় করিয়া বল। যায় না। 
তাহার নামে প্রচারিত প্রাচীনতম মুদ্রায় যে মুসলমানী সন উৎকীর্ণ আছে, তাহা হইতে ১৪৯৩ 
খাব পাওয়! যায়। মান্দারণ হইতে যে মুদ্রা পাওয়া গিয়াছে, তাহা! বোধ হয় ১৪৯৪ অবে 
মুদ্াঙ্কিত হইয়/ছিল। ইহাতে তাহার মন্বদ্ধে প্রশংসাবাচক উক্তি আছে। ১৪৯৫ খ্রীঃ অন্দে মালদহে 
প্রাপ্ত একথানি লেখে ঠাহাকে “খলিফা তুল্লাহ বলা হইয়াছে। অর্থাৎ ভাহার গৌরব তুরও 
বৃদ্ধি পাইয়াছে। তাই অনুমান হয়, ১৪৯৩ শ্রীঃ অন্দেই তিনি সিংহাসন লাভ করেন। 


৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


১৫৯৪ খ্রীঃ অন্দে মানসিংহ কাচোয়া বাঙলাদেশে মুঘল রাজশক্তির প্রতিষ্ঠার 
জন্য প্রেরিত হন, এবং ১৬০৫ শ্রীঃ অব্যে আকবরের দেহাস্ত হয়। সুতরাং 
চৈতন্-যুগের সাংস্কৃতিক ও সাহিত্যিক ইতিহাস রাজনৈতিক ইতিহাসের 
অগ্রগতির সঙ্গে মোটামুটি মিলিয়া যাইতেছে । যদিও রাজনৈতিক ইতিহাসের 
উত্থান-পতনের সঙ্গে সাংস্কৃতিক ইতিহাসের রেখায় রেখায় মিল সর্বদ1 লক্ষ্য 
করা যায় না, প্রয়োজনও নাই-__-তবু ঠচতন্ষুগ (ষোড়শ শতাব্দী ) এবং হুসেন 
শাহের রাজ্যপ্রাপ্তি (১৪৯৩ শ্বীঃ অঃ) হইতে আকবরের দেহান্ত ( ১৬০৫ 
খীঃ অঃ) পযন্ত বিস্তৃত এঁতিহাসিক কালপ্রিক্রমার মধ্যে একপ্রকার সঙ্গতি 
আবিষ্কার দুরূহ নহে। আলোচনার সুবিধার জন্য এই একশত বৎসরের 
ইতিহাসকে এইভ।বে বিভক্ত করা যায় £__ 

(ক) হুসেনশাহী বংশ (খীঃ ১৪৯৩-১৫৩৮ অব্দ ) 

(খ) শের শাহ ও স্থর বংশ ( শ্বীঃ ১৫৩৮-১৫৬৪ অন্ব ) 

(গ) কররানি বংশ (শ্রীঃ ১৫৬৪-১৫৭৬ অব) 

(ঘ) বাডলায় মুখল অভিযান ও মানপিংহ ( শ্বীঃ ১৫৭৬-১৬০৫ অব) 

উল্লিখিত সনপঞ্জী অনুসারে দেখা যাইতেছে যে, সেন শাহী বংশ, 

স্থরবংশ, কররানি বংশ_-এই তিনটি বংশধারাই আফগান বংশোডূত-_চলিত 
কথায় “পাঠান? নামে পরিচিত। ১৪৯৩ সালে হুসেন শাহী বংশের প্রতিষ্ঠ। 
এবং ১৫৭৬ সালে মুঘল বাহিনীর অধিনায়ক মুনিম খা কর্তৃক কররানি বংশের 
শেষ সুলতান দাউদ খাঁর শিরশ্ছেদ। তারপর পাঠান-আফগান দলপতিগণ 
কখনও এককভাবে, কখনও-্বা দলবদ্ধভাবে সুুল অভিযানকে নানাভাবে বাধা 
দিলেও শেষ পযন্ত বাঙলা ও বিহারের পাঠ্ঠানশক্তি সম্পূর্ণ বা আংশিকভাবে 
লোপ পায় এবং ধোড়শ শতাব্ধীর শেষের দিকে মুঘল শাসন-ব্যবস্থা ধীরে 
ধীরে বাঙলাদেশে স্থদূঢ হইতে আরম্ভ করে। নিম্নে সংক্ষেপে সেই এঁতিহাসিক 
কালবিবর্তনের পরিচয় দেওয়। যাইতেছে । 


(ক) ভহুসেনশাহী বংশ (১৪৯৩-১৫৩৮) ॥ 


হুসেনশাহী বংশের প্রতিষ্ঠাতা “আলাউদ্দিন সেরিফ মেক্ধ1” হুসেন খা 
মধ্যযুগীয় বাঙলাদেশ ও বাংলা সাহিত্যে সর্বাধিক পরিচিত, খ্যাতিমান ও 
গ্ৌৌরুবাহ্িত সুলতান বলিয়া সম্মান পাইয়াছেন। ব্রখম্যান তাহার সন্ব্ধে 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৫ 


যথার্থই বলিয়াছিলেন যে, মহামতি হুসেন শাহের নাম উড়িস্তার সীমাস্ত 
হইতে ব্রহ্মপুত্র পর্যন্ত বিস্তৃত অঞ্চলে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় হইয়! আছে ।৪ 
অনেক বাঙালী কবি, ভয়ে হোক, ভক্তিতে হোক-_হুসেনের নাম উদ্লেখ 
করিতে বিস্থত হন নাই।৫ চৈতন্যপ্রভাবের সুচনা, যোডশ শতাব্দীর বাংলা 
সাহিত্যের বিকাশ, নব্যন্তায়-নব্যস্থৃতির প্রারস্ত--সমস্তই হুসেন শাহের 
আমলেই হইয়াছিল । উপরস্ত দেশে দীর্ঘদিন এমন শাস্তি-শৃঙ্খলা বিরাজ 
করিয়াছিল যে, হুসেন শাহী আমল বাঙলাদেশের ইতিহাস ও সংস্কৃতিতে 
নর্বাপেক্ষা। গৌরবময় অধ্যায়রূপে স্বীকৃত হইয়াছে । 

হুসেন শাহ সম্বন্ধে অনেক গল্প ও লোকশ্রুতি প্রচলিত আছে । “ঠচৈতন্- 
ভাগবত, অন্চসারে তিনি বাল্যে নাকি স্থবুদ্ধি রায় নামক এক ব্রাহ্মণের 
ভৃত্য বা রাখাল ছিলেন। আর এক মতে, তিনি নাকি হিন্দুরযণীর সন্তান | 
কেহ-বা অঙ্গমান করেন, রঙপুর তাহার জন্মভূমি । হুসেন শাহ ইতিহাসে 
এমন বিন্ময়কর প্রাধান্য অর্জন করিয়াছিলেন যে, কালক্রমে তীহার সম্বন্ধে 
নানা গালগল্প চলিয়া গিয়াছে । প্ররুতপক্ষে ভারতবর্ষ তাহার জন্মভূমি নহে । 
আরবের তিরমিজ অঞ্চলে অভিজাত সৈয়দবংশে তাহার জন্ম হয়। তাহার 
ভাগ্যান্বেষী পিতা ভারতবর্ষে হাজির হন। ইহার পুত্র সাধিদ হুসেন; ইনি 
শিজ প্রতিভ1 ও প্রভাবের বলে হাবসী স্থলতান সামন্থদ্দিন মুজফ ফরের 
উজির হইয়াছিলেন। হুসেন হাবসী দুঃশাসন হইতে বাঙলাকে রক্ষা করেন 
এবং সুলতান মুজাফফরের মতো নিষ্টর নির্বোধ অত্যাচারী নরপশুকে 
হত] করাইয়। বাঙলাকে আবার স্থথসৌভাগ্যের মধ্যে বিকশিত হইবার 
স্থযোগ দেন। অনুমান হয়, তিনি আফগান ওমরাহদের সহায়তায় হাবসী 
স্বলতানের অবসান ঘটাইয়া গৌড়ের সিংহাসনে অধিষ্ঠিত হন।৬ হুসেন 
সম্ভবতঃ আরবী ভাষায় পরম অভিজ্ঞ ছিলেন; ইসলামী “তমদ্,ন” ও সংস্কৃতিতে 
তাহার অভিজ্ঞতা থাকিবারই কথা, কারণ তিনি নিজে সৈয়দবংশে জন্মগ্রহণ 
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« চট্টগ্রামের কবীন্দ্র পরমেশ্বর, গ্রীকরনন্দী, পদকার যশোরাজ থান, বিজয়গুপ্র, বিপ্রদাস 
পিপলাই প্রসৃতি কবিগণ হুসেনের সশ্রদ্ধ উল্লেখ করিয়াছেন । 

* বাঙ্গালার ইতিহাস (২য়)--রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 





৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করেন | বিদ্যাবুদ্ধি, চাতুরী এবং মহান্ষভবতার সমন্থয়ে তিনি বাঙলাদেশে 
একটি স্থায়ী শাসনব্যবস্থা ও শান্তিপূর্ণ জীবনধার1 প্রচলনের জন্য চেষ্টা 
করিয়াছিলেন । ্‌ 

চারিদিকে ঘনায়মীন বিশৃঙ্খল! দুরীকরণের জন্য হুসেন কঠোর ব্যবস্থা 
অবলম্বন করিলেন । সর্বপ্রথম তিনি হাবসী সেন] ও দেহবক্ষীর্দিগকে দূর করিয়' 
দিলেন৭ ; প্রাসাদরক্ষী হিন্দু পাইকদিগকেও বরখাস্ত করিলেন৮ এবং সেনী- 
বাহিনীর মধ্যে নিয়মান্থবন্তিতা আনিলেন। হাবসী শাসনে হিন্দু জমিদার ও 
আফগান আমীর-ওমরাহদের অভিজাততন্ত্র ভাডিয়! পডিয়াছিল। হুসেন 
বুঝিলেন যে, রাজ্যব্যবস্থা দূঢতর করিতে হইলে একদল রাজপাদানুধ্যাত 
অভিজাত শ্রেণীর প্রতিষ্ঠা এবং প্রধান ব্যক্তিদের সহায়তা প্রয়োজন | বোধহয় 
এই দিকে দৃষ্টি রাখিয়া তিনি পূর্বতন আমীর-ওমরাহ ও অভিজাতশ্রেণীকে 
পুনরায় পৃর্বগৌরবে প্রতিষ্ঠিত করিয়া সিংহাসনের চারিদিকে একটি বিশ্বাসী 
অন্ুচরসঙ্ঘ গভিয়] তুলিলেন। 


হুসেন শাহ বাহিরের দিকেও অনেকগুলি অভিযান প্রেরণ করিয়াছিলেন, 
কোনটির-বা নিজেই নেতৃত্ব করিয়াছিলেন। সুকৌশলে সিকান্দার লোদির 
সঙ্গে সন্ধি এবং উত্তর-বিহাঁর অধিকার (১৪৯৫), কামরূপ জয় ও আসাম 
অভিযান (€ ১৪৯৮-১৫০২ ), উডিষ্যা অভিযান ( পুরী মন্দিরে রক্ষিত “মাঁদল! 
পঞ্জিকা অনুসারে ১৫০৯ শ্রীঃ অঃ ৯), ত্রিপুরার সঙ্গে যুদ্ধ (১৫১৩) এবং 
১৫১৭ শ্রী; অবের মধ্যে ত্রিপুরা ও চট্টগ্রামকে নিজ অধিকারে আনিয়! তিনি 
বিচক্ষণ বুদ্ধি ও প্রশংসনীয় সযরকুশলতার পরিচয় দেন। একমাত্র আসাম 
অভিযান ছাডিয়! দিলে তাহার কোন অভিযানই ব্যর্থ হয় নাই। শেষ পর্যস্ত 
তীহার অধীনে বাঙলার সীমা উত্তর-পশ্চিমে সরণ এবং বিহার, দক্ষিণ-পূর্বে 
শ্রীহট্ট ও চট্টগ্রাম, উত্তর-পূর্বে হাজো এবং দক্ষিণ-পশ্চিমে চব্বিশ পরগণ! ও 
মান্দারণ (হুগলী জেলায় অবস্থিত ) পর্যন্ত সম্প্রসারিত হয়। দেশে শাস্তি 


৭ হাঁবসীগণ ইহার পরে গুজরাটের সুলতানের অধীনে কর্ণ লইয়াছিল। ত্ষ্টব্য-_ 
রজনীকান্ত চক্রবর্তী প্রণীত গৌড়ের ইতিহাস (২য়) 

৮ এই হিন্দু পাইকগণ মেদিনীপুরের অধিবাসী । ইহাদিগকে বরখাস্ত করি। তিনি বিশ্বাস- 
তাজন নৃতন দেহরক্ষী নিয়োগ করেন। দষ্টব্য, চার্লস্‌ সার্ট পাণীত 12152015 ০8542, 

» কিন্তু হছদেনের একটি মুদ্রায় € ১৫*৪-৫ ) জাজপুর-উড়িত্ত! জয়ের কথা আছে। 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৭ 


বিরাজ করার ফলে এই সময়ে বাঙলার সাহিত্য-সংস্কৃতির অগ্রগতি ও জন- 
সাধারণের স্থখসমৃদ্ধি লক্ষ্য করা যায়। 
কতকগুলি বিষয়ে হুসেনের আশ্চর্য উদারতা ছিল। অনেক অভিজাত 

হিন্দুকে তিনি অস্তঃপুর ও রাজকার্ধের গুরুত্বপূর্ণ পদে নিয়োগ করিয়া- 
ছিলেন। তন্মধ্যে কর্ণাট ব্রাহ্মণ ভ্রাতৃদ্য় সনাতন ও রূপ তাহার বিশেষ 
শ্রদ্ধাভাজন ছিলেন । তিনি সনাতনকে “সাকর মল্লিক এবং বূপকে প্রবীর 
খাস” উপাধি দিয়া গুরুত্বপূর্ণ পদে নিয়োগ করিয়াছিলেন । দক্ষিণরাঁটী 
শ্রেণীর কায়স্থ-প্রধান পুরন্দর খাঁ (গোপীনাথ বস্থ) হুসেনের উজীর 
হইয়াছিলেন। বৃদ্ধবয়সে পুরন্দর অবসর গ্রহণ করিলে তাহার ছুই ভাইকেও 
উচ্চ রাজপদে নিযুক্ত করা হয়। মুকুন্দদাস, অন্পপম (রূপ-সনাতনের কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা )__-ইহারাও দারিত্বপূর্ণ পদে অধিষ্টিত ছিলেন । হুসেনের প্রধান দেহরক্ষী 
ছিলেন একজন হিন্দু-_কেশব ছত্রী। প্রসিদ্ধ আমুর্বেদাচার্য মুকুন্দ সেন হসেনের 
পারিবারিক চিকিৎসক ছিলেন । তাহার দ্বিতীয় ব্রিপুর1 অভিযানের নেতৃত্ব 
করিয়াছিলেন গৌর মলিক। হুসেন রাজকাধে কোনরূপ সাম্প্রদায়িক বুদ্ধির দ্বারা 
চলিত হন নাই তাহা অবশ্ঠই স্বীকার করিতে ভইবে | এমন কি, চৈতন্তদেবের 
প্রতিও তাহার কোনরূপ বিদ্বেষ ছিল না, থা কোনরূপ ধর্মীয় সন্ধীর্ণতাও প্রকাশ 
পায় নাই । কেশব চত্রীর শিকট চৈতন্তের কথ। শুনিয়া হুসেন বলেন : 

যেখানে তাহার ইচ্ছ। থাকুন সেখানে । 

আপনার শান্জমত করুন বিধানে ॥ 

সর্লোক লই সুখে ককন কীর্তন । 

বিরলে থাকুন কিবা যেন লয় মন ॥ 

কাজি না কোটাল কিবা! হউ কোন জন। 

কিছু বলিলেই তার লহব জীবন ॥৯* ( চৈতন্থ ভাগবত ) 

১* কিন্তু ভক্তগণ বোধ হয় হুসেনকে পুরাপুরি বিশ্বাস করিতে পারেন নাই । কারণ এই 


সুলতানই 
ওডুদেশে কোটি কোটি প্রতিম৷ প্রাসাদ । 


ভাঙ্গিলেক কতমত করিল প্রমাদ ॥ 
বাস্তবিক উড়িয়া অভিযানে হুসেনের সেনাপতি এবং স্বয়ং হুসেন হিন্দুর দেবমনির ভাঙিয়া- 
চুরিয়। বিধ্বস্ত করেন, জগন্নাথ বিগ্রহকেও অপবিত্র করেন, বহু হিন্দু নরনারী নিবিচারে বিনা- 
কারণে নিহত হয়। সেইজন্য ভক্তগণ হুসেনের অন্ুকুলতা সত্বেও চৈত্াকে অবিলম্বে গৌঁড়ের 
সামীপ্য হইতে সরাইতে চা হিয়াছিলেন । 


৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


জয়ানন্দের “চৈতগ্যমঙ্গল” অনুসারে মনে হয়, হুসেন রাজনৈতিক কারণে 
কোন কোন সময়ে হিন্দুদের উপর উৎপীডন চালাইয়াছিলেন। হয়তে। 
নবদীপে ব্রাহ্মণ ও অন্যান্য উচ্চ বর্ণদের সংহত হইতে দেখিয়। হুসেন শাহ কিয়ৎ- 
পরিমাণে শঙ্কিত হইয়! থাকিবেন। সে যুগের রাজনৈতিক তরল অবস্থার 
যুগে যেকোন রাজ! এইরূপ শঙ্কিত হইয়া থাকিতেন। তাই নবদ্বীপে হিন্দু- 
সমাজের উপর কিছু কিছু উত্পীডন চলিয়াছিল : 
নবদ্বীপে শঙ্বধ্বনি শুনে জার ঘরে। 
ধনপ্রাণ লয় তার জাতি নাশ করে ॥ 


পরে অবশ্ট হুসেনের অন্গ্রহে নবদ্বীপের রাজভয় দূর হইয়াছিল। জয়ানন্দের 
“চৈতন্ত মঙ্গল? খুব প্রামাণিক গ্রন্থ নহে, স্তরাং এ সাক্ষ্য কত দূর গ্রহণযোগ্য 
তাহ। ভাবিয়া দেখা প্রয়োজন । ভাগবতে কষ্ণাবিভাবের পূর্বে যেমন কংসের 
অত্যাচার বণিত হইয়াছে, চৈতন্াবিভভাবকে সমপর্যায়ে তুলিয়া ধরিবার 
জন্য বৃন্দাবনের রাজভয়ের সঙ্গে নবদ্বীপের রাজভয়ের কাল্পনিক চিত্র অস্কিত 
হইয়াছে কিনা তাহাও বিবেচ্য । 

আপাম অভিযানে হিন্দু জমিবারদের ( মল্পকুমার, বূপনারায়ণ, লক্ষ্মীনারায়ণ 
প্রভৃতি ) সমস্ত শক্তি চূর্ণ করিয়া হুসেন কামতেশ্বরীর মন্দির ধ্বংস করেন। 
যুদ্ধবিগ্রহে এরূপ হওয়াই ম্বাভাবিক। তবে উডিগ্তা অভিযানে তাহার 
সেনাপতি ইসমাইল গাঁজী অত্যন্ত নির্নমভাবে পুরী ও চতুষ্পার্খববর্তী অঞ্চলের 
বহু হিন্দুমন্দির ধ্বংস অথবা অপবিত্র করিয়াছিলেন- প্রবলভাবে ধর্মান্তরীকরণ 
যেহয় নাই তাহ] নহে ।১১ ঘুদ্ধকালীন অত্যাচারের কথা ছাড়িয়া দ্রিলে 








সপ শা শস। 





১১ *চৈতন্ত চরিতামৃত'-এর মতে হুসেন শাহ নাকি তাহার বেগমের অনুরোধে পুধতন 
প্রভু ব্রাহ্মণ সুবুদ্ধি, রায়কে “কারোয়ার পানি” খাওয়াইয়। জাতি নাশ করিয়াছিলেন। হয়তো! এই 
সমস্ত গালগল্লের পশ্চাতে কিছু সতা থাকিতে পারে। স্বার্থবুদ্ধি অথবা অত্যাচারের ভয়ে এই 
সময়ে যে কিছু কিছু হিন্দু মুনলমানধর্ গ্রহণ করিয়াছিল তাহার উল্লেখ পাওয়। যাইতেছে। 
বারবোদ] নামক এক পতুর্গীজ পটক ১৫১৭ খ্রীঃ অবে বাঙল! পরিভ্রমণ করিয়াছিলেন 
ইহার ভ্রমণলিপিতে আছে যে, গোঁড়ের মুসলমান সুলতানের দয়! ও হুযোগ-স্থবিধা পাইবার জন্য 
বু হিন্দু (3900165") মুসলমানধর্ন গ্রহণ করিত। ইচ্ছায় হোক, অনিচ্ছায় হোক, 
রূপমনাতনও স্থলতান-সাহচার্ষে ও দরবারী আদর্শে খানিকট। মুসলমানী আচার গ্রহণ করিতে 
বাধ্য হইয়াছিলেন। পরবত। কালে চৈতম্যনংস্পশে বৈষ্ণব হইয়াও তাহারা শ্বসম্প্রদ্দায়ে একটু 
স্কুচিত হইয়! থাকিতেন । 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৯ 


হুসেনকে উগ্র সাম্প্রদায়িক শাসক বল! যায় না। সামনুদ্দিন ইলিয়াস শীহকে 
€ শাসনকাল--১৩৪২-১৩৫৭ শ্বীঃ অঃ") বাদ দিলে হুসেন শাহকেই মধ্যযুগের 
বাঙলার সর্বশ্রেষ্ঠ স্থবলতান বলিতে হইবে । তাহার রাজত্বকালে অনেকগুলি 
মসজিদ নিগ্সিত হয়; তিনি নিজে একজন.বিদ্যোৎ্সাহী ছিলেন, মকদুম- 
মাদ্রাসা স্থাপনে বিশেষ অর্থসাহায্য করিতেন । অবশ্ট হিন্দুর শিক্ষাদীক্ষার 
জন্য তিনি অর্থব্যয় করিতেন বলিয়া মনে হয় ন!'। তখন টোল-চতুষ্পাঠীর 
শিক্ষা হিন্দু ভূঙ্ামীদের দানেই চলিত। হুসেন শুধু মুসলমানদের শিক্ষার 
জন্য বিশেষ তৎপর ছিলেন । ৯০৭ হিজিরায় একটি মান্রাসা নির্মাণ করিয়া 
তাহার গাত্রে তিনি উৎকীর্ণ করাইয়াছিলেন--“এমন কি চীন পর্ধস্ত যাইয়াও 
জ্ঞানান্বেণ কর1”১২ তিনি কিরূপ বিছ্যোতসাহী ছিলেন তাহার প্রমাণ, 
বহুচেষ্টার পর কামতাপুর জয়ে উল্লসিত হইয়া! হুসেন মালদহে একটি মান্রাসা 
স্থাপন করেন ।১৩ ১৪৯৩ হইতে ১৫১৯ খ্রীঃ অব-মোট ছাবি্বশ বৎসর 
কাঙলা শাসন করিয়া এবং রাজ্যশাসন ও সমাজে শৃঙ্খলা স্থাপন করিয়া 
হুসেন সেকালের পক্ষে যথেষ্ট যোগ্যতার পরিচয় দিয়াছিলেন। তাহার 
মৃত্যুর পর তাহার পুত্র ্ুসরৎ শাহ সর্ববিষয়ে পিতার পদান্ধ অন্কসরণ করিলেও 
কালগতিকে এই বংশের মহিম। ক্রমে ক্রমে হাস পাইতে লাগিল এবং 
হুসেনের মৃত্যুর উনিশ বৎসরের মধ্যে বাঙলা হইতে হুসেনশাহী বংশধারা 
লুপ্ত হইল । 

রিয়াজ-উস্-সালাতিন,-এর মতে হুসেন শাহ আঠাবটি সন্তানের জনক; 
তন্মধ্যে সবজ্যেষ্ঠ কুমার নুসরৎ শাহ বা ছুটি খা (ছোট খা) পিতার 
গৌরব অব্যাহত রাখিতে পারিয়াছিলেন। ১৫১৯ সালে তিনি নাসিরুদ্দিন 
আবুল মুজাফ ফর হৃসরৎ শাহ নাম লইয়া গৌডের সিংহাসনে উপবিষ্ট হন। 
হুসেনের চারিত্রিক শঁদার্য তাহার জ্যেষ্ঠ পুত্রের মধ্যেও প্রশংসনীয়রূপে বর্তমান 
ছিল। তাহার যুবরাজ অবস্থায় শ্রীকর নন্দী মহাভারত রচনা করেন। ইহ! 
“ছুটিখানের মহাভারত" নামে পরিচিত। কিন্তু রাজকার্ধে তিনি যে 
বিচক্ষণতার পরিচয় দিয়াছিলেন, সেষুগের পক্ষে তাহা বিস্ময়কর বলিতে 
হইবে । বোধ হয় হুসেন শাহ জীবিত থাকিলে তাহার পুত্রের মতো এতটা 

১২ রজনীকা্ত চক্রবর্তী-_গৌঁড়ের ইতিহাস (২য়) ইইউ 
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১০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সফল হইতেন কিনা সন্দেহ। হুসরতের সময় চারিদিকে নানা সঙ্কট 
ঘনাইয়া আসিয়াছিল। মুঘল-পাঠানের ছন্দে তিনি সুকৌশলে বিহার ও 
বাঙলার পাঠান দলপতিদিগকে বাবরের বিরুদ্ধে একত্রিত করিতে চাহিয়া- 
ছিলেন । আফগান দলপতি শের খ। (পরে শের শাহ্‌) দক্ষিণ-বিহারের জায়গীর 
লাভ করিয়! বাবরের অধীনতা স্বীকার করিলে এই এঁক্য বিনষ্ট হয়। 
ভসরৎ অতি বিচক্ষণতার সঙ্গে খাবরের সহিত বাহ বশ্ঠতা রক্ষা! করি 
তলেতলে আফগান দলপতিদিগকে দলে লইয়1 প্রবল মুঘল-বিরোধিতার স্ব 
করিয়াছিলেন । কিন্তু শের খার চাতুরীর জন্ত এই প্রচেষ্টাও ব্যর্থ হয়। এই 
সম্কটের সময় শুসরৎ যেরূপ বিচক্ষণতা ও দূরদশিতার পরিচয় দিয়াছিলেন, 
তাহ! বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । পিতার জীবিতকালে শ্টদরৎ নান] যুদ্ধে কৃতিত্ব 
দেখাইলেও আহোমদের সঙ্গে যুদ্ধে তিনি পূর্ব গৌরব বজায় রাখিতে পারেন 
নাই; তীহার বাঙালী সৈন্য জলযুদ্ধে তত পটু ছিল না বলিয়াই তিনি উত্তর- 
দ্বপুত্র উপত্যকায় আহোমদের নিকট পুনঃ পুনঃ পরাজিত হইয়াছিলেন। 
১৫৩২ খ্রীঃ অবে ্থুপরৎ এক আততামীর হস্তে নিহত হন। পিত! হুসেন শাহের 
রাজকীয় গুণের অধিকারী হইয়াও নুসরৎ প্রতিকুল ঘটন। ও পাঠান দলপতিণের 
পারস্পরিক কলহের জন্য বাঙপাকে আশানরূপ স্থদূঢ করিতে পারেন নাই) 
অবশ্ত পিতার নিকট তিনি যে রাজ্যভার পাইয়াছিলেন, তাহার সীমা হ্ষুপ্ 
হইতে দেন নাই | তাহার পর হইতেই হুসেনশাহী বংশের অবনতি আর্ত 
হইল, এবং শাহাব মৃত্যুর পাচ বত্পরের মধ্যে গৌভডদেশ স্তর বংশো্ভূত 
শের থা সুরের কঠতে চলিয়া যায় । 

সূসরতের শোচনীয় মৃত্যুর পর তাহার কশিষ্ট ভ্রাতা আবছুল বদর কিছুকাল 
সথবলতান হইয়াছিলেন । পরে নুসরতের অল্পবয়স্ক পুত্র আলাউদ্দিন ফিরুজ 
মাত্র কয়েকমাস (১৫৩২-৩৩) সিংহাসনে উপবিষ্ট ছিলেন। সম্ভবতঃ তিনিও 
বেগ্যোত্পাভী ছিলেন । এবিগ্ান্থন্দর কাব্যের প্রথম কবি শ্রীপর তাহার 
দ্বারা উৎসাহিত হইয়া! কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । ফিরুজের পিতৃব্য আবছুণ 
বদর তাহাকে হত্য1 করিয়া সিংহাসন অধিকার করেন। ইনি গিয়ান্ুদ্দিন 
মাহমুদ নাম লইয়! পাচ বৎসর (১৫৩৩-৩৮) গৌড় শাদন করিয়াছিলেন । 
তাহার মিংহাসন অধিকার করার বসরেই টৈতন্তদেবের তিরোধান হয়। 
হুসেনশাহী বংশের গৌববময় বুচনায় চৈতত্যদেবের বাল্যকাল, ধ্বংসের 


ডে 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ১ 


পট-ভূমিকায় তাহার তিরোধান-এই এতিহাসিক আকম্মিক ঘটনা 
লক্ষণীয় । 

মাহমুদ ইচ্ছা করিলে এবং দৃরত্ষ্টা হইলে এই সময়ে রাজনৈতিক 
সন্কটের পুরাপুরি সুযোগ গ্রহণ করিতে পারিতেন। এই সময়ে হুমায়ুন 
গুজরাটের অধীশ্বর বাহাছুর শাহের সহিত সংঘর্ষে লিঞ্ক ছিলেন । সুতরাং 
মাহমুদ শের খায়ের সহযোগিতায় পূর্বাঞ্চলে আফগান কেন্দ্র স্গ্রতিষ্ঠিত 
করিতে পারিতেন | কিন্তু তাভার বুদ্ধির দোষে শের খা তাহার বিরুদ্ধে 
দাডাইলেন। শেরের সভিত যুদ্ধে মাহমুদের সমস্ত সৈ্ত বিনষ্ট হইল, 
পূর্বাঞ্চলে শের খায়ের বিপুল আধিপত্য স্থচিত হইল, মাহমুদ দিন দিন 
হতমান হইতে লাগিলেন। শের খায়ের অতকিত গৌড আক্রমণে মাহমুদ 
বাধ্য হইয়! তের লক্ষ দ্বর্ণমুদ্রীর খেসারত দিয়া সন্ধি করিলেন (১৫৩৬ )। 
কিন্তু তখন চারিদিকে সম্কট ঘনাইয়া আসিতেছিল; ভ্মাযুনের সঙ্গে শের 
খায়ের বিরোধের স্যোগ গ্রহণ করিবার মতো কুটবুদ্ধি ও কর্মতৎ্পরতা 
তাহার আদৌ ছিল না । শের খায়ের সেনাপতি খাওয়াস খা! এবং জলাল 
গোৌঁড অবরোধ করিলে আহত মাহমুদ কিছু অন্তচর সঙ্গে লইয়া উত্তর-বিহারে 
পলায়ন করিলেন । ১৫৩৮ শ্বীঃ অন্দে ৬ই এপ্রিল শেরের আফগান বাহিনী 
বাঙলার রাজধ|নী গৌডের উপর সবপ্রথম পূর্ণ বত্তৃত্ব লাভ করিল। মাহমুদ 
ইহার পূণ্েেও ভমায়ুনের সঙ্গে যোগাযোগ স্থাপনের চেষ্টা করিয়াছিলেন, 
কিন্তু শের খা তাহার ছুই পুত্রকে হত্যা করিয়াছেন শুনিয়া তিনি শোকে 
প্রাণত্যাগ করেন | ১৪৯৩ পালে হুসেন শাহ যে বংশের পত্তন করিয়াছিলেন 
১৫৩৮ সালের মধ্যেই তাহ। সম্পূর্ণরূপে ভাঙ়িয়।৷ পড়িল। ইহার পর ভাগ্যা- 
স্বেষী, স্চতুর, দরদী আফগান দলপতি বিহারের জায়গীরদার শের খাঁ স্থুর 
কিছুকাল বাউলায় আধিপত্য বিস্তার করিয়া দিল্লীর তখতে আমীন হন 
এবং শের শাহ নাম লইয়! ভারতে সুর বংশের প্রতিষ্ঠ' করেন । 


(খ) শের শাহ ও স্বর বংশের অধীনে বাংল।1 €(১৫৩৮-৬৪)॥ 

গৌড় অধিকার করার পর যখন শের খা শুনিলেন যে, হুমায়ুন বাঙলা 
আক্রমণের জন্য আসিতেছেন, তখনই তিনি আধুনিক রাজনীতির “পোড়মাটি*র 
নীতি অনুসরণে গৌড় নগর ধ্বংস করিয়া ছয়কোরি স্বর্মুদ্রা, সেনাবাহিনী 


১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ও অন্ুচরসহ রোটাসগডের দিকে যাত্রা! করিলেন | হুমাযুন গৌড়ে প্রবেশ 
করিয়া! কিছুকাল আলন্তে অতিবাহিত করিলেন এবং শ্রাবণমাসের দারুণ 
বর্ধার় গঙ্গার দক্ষিণ ধার ধরিয়া শেরের উদ্দেশে অভিযান চালাইলেন । কিন্ত 
কর্মনাশার পূর্ব তীরে অবস্থিত বক্‌্সারের ছুই ক্রোশ পশ্চিমে চৌসার যুদ্ে। 
হুমায়ুন সম্পূর্ণূপে পরাভূত হইলেন (৯৫৩৯ )। শের অতিদ্রত বাঙল। 
পুনরধিকার করিরা চারিদিকে শান্তি-শৃঙ্খল! স্থাপনে ব্যস্ত হইলেন। 
শেরের সেনাপতি চট্টগ্রাম অধিকার করিলে চট্রগ্রামের পতুগিজ বণিক ও 
বোশ্বেটেগণের অত্যাচার খানিকট। হ্রাস পাইল। অতঃপর গৌড হইতে 
সরিফাবাদ এবং সপ্ুগ্াম হইতে টট্টগ্রাম পর্ষস্ত শেরের অধিকার বিস্তার লাভ 
করিল । ১৫৪০ সালে কনৌজের নিকট বিন্বগ্রামের যুদ্ধে হুমায়ুন পুনরায় 
শেবের নিকট শোচনীররূপে পরাজিত হইলেন। অতঃপর শের খা শুধু 
গৌড নহে, দিলীর তখতে উপবেশন করিলেন । দিল্লীশ্বর শের খায়ের নাম 
হইল শের শাহ, তাভার বংশের নাম হইল সুর বংশ। ইহার পর তিনি 
বৃহত্তর পটভূমিকার আবিভত হইলেন, বাঙলার সঙ্গে তাহার প্রত্যক্ষ 
যোগাযোগ শিথিল তইব। গেল। অবশ্য সুর বংশের দলপতিরাই তাহার 
নিদেশে ও অন্রমোদনে বাঙলা শাসন করিত । কিন্ত মাঝে মাঝে বাঙলার 
শাসকগণ দিল্লীর ক্ষমতা অমান্য করিয়া স্বাধীন স্লতান হইবার 'খোষাঁব? 
দেখিতেন । তখন বাধ্য হইয়াই শেবশাহ কে আবার “বল্ঘাপুরে” ১৪ অভিযান 
করিতে হইত । তিনি দেখিলেন যে, তাহার শক্তি যতই অপ্রতিহত হোক 
না কেন, দিলী হইতে বাঙলার প্রতি দৃষ্টি বাখ। সহজ নহে। তাই কেন্দ্রীভূত 
শক্তিকে বিভক্ত করিয়া! “িদ্রোহ-নগরী?কে শান্ত করিতে চেষ্টা করিলেন । 
দেশকে অনেকগ্তাল জায়গীরে ভাগ করিয়া তিনি প্রত্যেক ভাগের কর্তৃত্ব অর্পণ 
করিলেন আফগান দলপতিদের উপর | এইভাবে বাঙলাদেশে জাষগীর প্রথা 
বা ভূইয়াদদের উৎপত্তি হয়। জায়গীরদারের! সকলেই শ্বাধীন ও স্বতন্ত্র 
ছিলেন, সেঁনাবাহিনীও রক্ষা করিতেন; কেবল প্রয়োজন পড়িলে গৌড়ের 
শীসককে সেনাসাহাধ্য করিতে বাধ্য থাকিতেন | শের মাত্র পাচ বৎসর দিল্লীর 
সিংহাসনে অধিষ্ঠিত ছিলেন। তাহারই মধ্যে তিনি দেশের শাসনব্যবস্থার 

১৪ বাঙল] প্রায়ই দিল্লীর কর্তৃত্ব অম|গ কারয়। বিদ্রোহী হইত বলিয়! মে যুগে এই দেশ 
“বল্ঘাপুর' ব| বিশ্বোহ-নগরী নামে পরিচিত হইয়াছিল । 
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রে 


অনেক স্থায়ী উন্নতি করিয়াছিলেন, বাঙলাদেশেও তাহার সফল ফলিয়াছিল। 

শের শাহ দিল্লী হইতে শাসনকার্য পরিচালন1 করিতেন । তাহার মৃত্যুর পর 
তাহার পুত্র আরও আট বছর সিংহাপনে অধিষ্ঠিত ছিলেন । মোট তের বৎসর 
বাঙলায় বিশেষ কোন বিশৃঙ্খল বা গণুগোল দেখ! দেয় নাই। তাহার পুত্র 
ইসলাম শাহ স্থরের মৃত্যুতে (১৫৫৩) আবার আফগান সাম্রাজ্য দুর্বল হইয়া! 
পড়িল, বাঙলাও সেই স্থযোগে দিলীর ছত্রছায় হইতে বাহির হইয়া গেল। 
তখন দিল্লীর সভায় শাঠ্য-ষড্যন্ত্র আরস্ত হইয়া গিয়াছে । ইসলাম শাহের 
শিশুপুত্র মাত্র কয়েক দিন ধিলীর সিংহাসনে উপবেশন করিয়াছিলেন। 
শেরের ভ্রাতুন্পুত্র ( মতান্তরে শ্যালক ) মুবারিজ খা এই শিশুকে হত্য! করেন 
এবং মুহম্মদ শাহ, আদিল নাম লইয়া দিজীর সিংহাসনে অধিষ্ঠিত হন । কিন্তু 
তখন আফগান দলপতিদের মধ্যে ক্ষমতার লডাই আরম্ভ হইয়। গিয়াছে । 
ইতিমধ্যে অতি দ্রতবেগে দিল্লীর পট পান্টাইতেছিল। হুমাধুন পুনরার 
স্থর বংশের হাত হইতে পঞ্জাব ও দিলী কাড়িয়া লইলেন। ১৫৫৬ শ্বীঃ আনছে 
তাহার মৃত্যু হইলে পুত্র আকবর এ বংসর নভেম্বর মাসে দ্বিতীয় পানি- 
পথের যুদ্ধে আদধিলের সেনাপতি হিমুকে নিহত করিলেন। সেই সময়ে 
বাঙলার পাঠান শাসনও ভাঙিয়া পিবার উপক্রম করিয়াছে, সেই স্থযোগে 
আফগান সর্দারগণ আরও ভয়ঙ্কর হইয়া উঠিযাছে। এই সঙ্কটের 
সময়ে বাঙলার আফগান সদারদের প্রধান আফগানিস্থানের “করনানী' 
বধংশোড্ূত তাজ খা! কবরানি বাঙলার অপদার্থ শাসক তৃতীয় গিয়ান্্দ্দিনকে 
ইত্য1 করিযু] (১৫৬০) বাঙলার মসনদ অধিকার করিলেন_-তিনিই কররানি 
বংশের শাসন সুচনা! করিয়াছিলেন । বস্ততঃ স্থুর বংশের অধীনে বাঙলার 
শাসনকার্ষঘটিত কিছু সুবিধা ভিন্ন বিশেষ কোন লাভ হয় নাই। বরং আফগান 
দলপতিদের পুনঃপুনঃ বিদ্রোহ ও বিশৃঙ্খলার জন্য সাধারণ বাঙালীর মনে 
কিছুমাত্র শাস্তি ছিল ন1। 


(গ) কররানি বংশের অধীনে বাঙউল। €(১৫৬৪-৭৬ ) ॥ 

শের শাহের মৃত্যুর পর দিল্লীতে আফগান সদীরদের সভায় নানা বিশৃঙ্খলা 
চলিতেছিল। আফগান শ্রেণীতৃক্ত তাজ খা কররানি শের শাহের বিশ্বস্ত 
কর্মচারী ছিলেন। তিনি এই সম্কটমুহূর্তে নিরাপদ স্থানে চলিয়া আসিবার. 


১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চেষ্টা করিতে লাগিলেন। ইতিপূর্বে তাহার ছুই অনুজ বাউলার তেলিয়া- 
গরহি ও তাঁভায় জায়গীর অধিকার করিয়! বেশ প্রতিপত্তি অর্জন করিয়া- 
ছিলেন । তাজ খা বাঙলায় আপিয়] ইহাদের সঙ্গে মিলিত হইলেন | বিহারের 
আরও অনেক আফগ।ন দলপতি কররানি ভ্রাতিগণের সঙ্গে যোগ দিলেন । 
১৫৫৪ গ্রীঃ অবে তাজ খা! বাঙলার পলাইয়! আসেন এবং তাহার দশ বৎসরের 
(১৫৬৪) মধ্যেই ছলে-বলে-কৌশলে গৌডের অনেকটা অধিকার করির! 
লন | : তুতীয় গিয়ান্থদ্দিন নামক এক অজ্ঞাতকুলশীল ব্যক্তি যখন বাঙলার 
মননদ অধিকার করিয়া চারিদিকে বিশৃঙ্খল।র দ্বার খুলিয়া! দিয়াছিল, তখন 
তাজ খা অত্যন্ত তৎপরতার সঙ্গে এ ব্যক্তিকে হত্যা করিয়া ১৫৬৪ শ্বীঃ 
অন্দে বাঙলার সিংহাসন অধিকার করিলেন এবং কররানি বংশের প্রতিষ্ঠা 
করিলেন । সিংভাসন অধিকারের বৎসর খানেকের মধ্যে তাজ খার দেহাস্ত 
হয়। তার পর তাহার অন্জ স্থলেষান খা! কররানি বাঙলায় সুলতান হন 
(১৫৬৫ )। স্রলেমান প্রায় সাতবৎসর (১৫৬৫-৭২ ) অত্যন্ত বিচক্ষণতার 
সঙ্গে বাঙলা শাসন করিয়াছিলেন । কোন কোন দিক দিয়া তিনি 
হুসেন শাহ ও ভসরৎ শাহের সঙ্গে তুলনীয় | যুদ্ধবিদ্যাঁ, রাজনৈতিক দুরদৃষঠি, 
কূটনীতি এবং বিগ্ভনরাগে তিনিও হুসেনের মতো ম্মরণীয়। উড়িয়া! হইতে 
রহ্ধপুত্র পযন্ত ভূভাগ সুলেমানের অধিকারভূক্ত তইয়াছিল। দেশে মোটামুটি 
শান্তি ফিরিয়া! আসিল, রাজস্ব বৃদ্ধি পাইল, স্থলেমান কিছুনিশ্চিন্ত তইয়] অন্যান্য 
কাজে মন দ্রিলেন। মুসলমান পণ্তিত উলেমাদিগকে তিনি সভায় আহ্বান 
করিতেন, মুসলমানী শিক্ষািস্তারে উদ্যোগী ভইয়াছিলেন ) কে!পানসরিকের 
পবিত্র নীতি তিনি নিজেও যেমন মানিয়। চলিতেম, তেমনি অপরকেও সেই 
আদর্শে উদ্ধুদ্ধ করিতেন | অবশ্ত হিন্দু গ্রজাগণ তাহার নিকট কিরূপ 
ব্যবহার পাইত তাহ জান! যায় না। 

“কালাপাহাড়' নামক এক ধর্মত্যাগী হিন্দুর নেতৃত্বে জুলেমান উড়িয়া 
আক্রমণ করিয়া জগন্নাথ মন্দির ধ্বংস করেন | বিগ্রহ চুর্ণপিচুর্ণ করিয়। মণিমাণিক্য 
অপহরণ মুসলমান শীসনেরই অঙ্গন্বরূপ হইয়াছিল। সুলেমান তাহাতে ত্রুটি 
করেন নাই-হিন্দুর মন্দির ভাউ়িয়া, বিগ্রহ অপবিত্র করিয়1, পুরী অন্দিরে 
আশ্রম্প্রাথিনী ব্রাঙ্ষণ রমণীদের লাঞ্ছন।থ একশেষ করিয়া বোধ করি তিনি 
“গাজী? বনিবার স্বপ্ন দেখিতেছিলেন । ১৫৭২ খ্রীঃ অন্দে সুলেমানের মৃত্য 
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হইলে তাহার জ্যেষ্টপুত্র বায়োজিদ সুলতান হন বটে, কিন্ত তাহার কিছুমাত্র 
রাজোচিত গুণ ছিল না। ফলে অতি অল্পকালের মধ্যে তিনি আফগান 
ওমরাভদের দ্বারা নিহত হন। ইহার পর সুলেমানের কনিষ্ঠ পুত্র দাউদ খা 
কররানিকে স্থলতান কর] হয়_-বল1 বাহুল্য, এই সমস্ত যডযস্ত্রের পশ্চাতে 
আফগান আমীর-ওমরাহগণের সক্ক্িয় সহাযতা ছিল । 
দাউদ খা কররানি খুব সম্ভব ১৫৭৩ অবে বাঙলার মসনদে অধিষ্ঠিত হন। 
ইনি ঠিক পিতার বিপরীত ছিলেন : দাউদের নিবুদ্ধিতা ও দাপ্তিকতার ফলে 
বৎসর খানেকের মধ্যে বাঙলার রাজধানী টশডায় সবপ্রথম মুঘল অধিকার 
স্থাপিত হয় | মছ্যপ 'ও লম্পট দাউ পিতার রাজ্য ও এশ্বযে স্ফীত হইয়া 
আফগান আমীর-ওমরাহদিগকে প্রতিকূল করিয়া তুলিলেন এবং আকবরের 
প্রতি আন্রগত্য ত্যাগ করির়। নিজ নামে খোতবা পাঠের ব্যবস্থা করিলেন । 
উপরন্ত ট'কশালে নিজ নামে মুদ্রা ছাপিতে ল।গিলেন। ইতিমধ্যে আকবর 
গুজরাট যুদ্ধে জয়ী হইয়া দাউদের স্থলতানী সাধ মিটাইবার ব্যবস্থা করিলেন । 
দাউদ বিপদ দেখিয়। পাটন1 তর্গে আশ্রয় লইলেন (১৫৭৪ )। আকবর স্বয়ং 
এই অভিযাঁন পরিচালন করিয়াছিলেন । দাউদ বাঙলার দিকে পলায়ন 
করিলে আকধর শক্রর পরিত্যক্ত এশুখব হণ্ডগত করিয়া! দ্রতবেগে দাউদের 
পশ্চাছ্ধ[বন করিলেন এবং মুনিম খায়ের উপর বাকি কাজটুকু অর্পণ করিয়' 
প্রত্যাবর্তন করিলেন । ১৫৭৪ গ্রাঃ অন্দে ২৫ শে সেপ্টেশ্বর মুনিম খা বাঙলার 
রাজধানী টশডায় প্রবেশ করিলেন২_বাঙলায় প্রথম মুঘল আধিপত্যের 
স্থচনা হইল । 
দাউদ উপায়াস্তর ন। দেখিয়। সপ্তগ্রামের পথ ধরির1 উডিষ্যায় পলায়ন 
করিলেন ; মুনিম খাঁ টীভাকে কেন্দ্র করির1 সপ্তগ্রাম, ঘোড়াঘাট ( দিনাজ- 
পুর-বগুড়া ), বাঁকলা ( বাখরগঞ্জ), সোনার গঁ1 (ঢাকা ), মামুদাবাদ ( যশোহর- 
ফরিদপুর ) প্রভৃতি অঞ্চলে সৈম্ভ পাঠাইয়! আফগান দলপতিদিগকে দমনের 
ব্যবস্থা করিলেন । কিন্তু এই সমস্ত অঞ্চলে মুখলের কর্তৃত্ব স্থাপিত হইতে 
বিশেষ বিলম্ব হইয়াছিল । তাই বর্ধমান হইল মুঘলের প্রথম ও প্রধান কেন্দ্রস্থল । 
এদিকে দাউদ পুনরায় বাউলা অধিকারের আশায় মেদিনীপুরের ঈাতনের কাছে 
সেন] সন্নিবেশ করিলেন । তখন তিনি মরীয়! হইয়! উঠিয়াছেন, চারিদিকে 
চল্ফ]ানী লীতিতে গৃড়খাই, করিয়া (মদিনীপুরের অন্তর্গত হরিপুর গ্রামে শক্রুর 
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অপেক্ষা করিতে লাগিলেন । টোভরমল্ল গড়মান্দারণের পথে আক্রমণের 
ব্যবস্থা করিলেন । কিন্তু তখন মুঘল শিবিরেও নান। অবিশ্বাস ও বিশৃঙ্খলা 
চলিতেছিল। যাহা হোক টোভরমল্লের বুদ্ধিকৌশলে মুখলবাহিনী শেষ পর্যস্ত 
দাতনের নয় মাইল দক্ষিণে টুকারোই প্রান্তরে সমবেত হইল । এই প্রান্তরে 
দাউদের সঙ্গে প্রচণ্ড যুদ্ধে (১৫৭৫, ৩রা মার্চ) মুঘল বাহিনী বিপদের 
সম্মুখীন হইল, স্বয়ং মুনিম খ। আহত হইলেন | দাউদ খা লোভের বশে মুঘল- 
শিবির লুঠিতে গির1 মারাত্মক ভুল করিয়! বসিলেন, হাতের সিদ্ধি বাহিরে 
চলিয়! গেল। পুনরায় মুঘলের আক্রমণে আফগান সৈন্য ছত্রাকার হইয়া 
পড়িল, বহু পাঠান নিহত হইল, বন্দী হইল। পরদিন আহত বৃদ্ধ মুনিম খা 
ক্রোধের বশে সমভ্ত বন্দী ও আহত আফগান সৈম্তকে কোতল করিবার হুকুম 
দিলেন এবং “নিবুদ্ধি আফগানদের ছিন্নমুত্ডের ছার! আটটি আকাশস্পশ্শী মিনার 
তৈয়ারি” করাইলেন।৯৫ কটকে মুঘল দরবারে দাউদ বশ্ঠতা স্বীকার করিয়' 
তরবারি সমর্পণ করিলেন । কিন্তু বৃদ্ধ মুনিম খা শান্তি পাইলেন না । রোগ- 
জীর্ণ শরীরে তাহার মৃত্যু হইল । তাহার অবর্তমানে মুঘল বাহিনীতে ভয়ানক 
বিশৃঙ্খল দেখা দিল, এই স্থযোগে আফগান দলপতিরা মুঘলদিগকে ব্যতিব্যস্ত 
করিয়া তুলিল। মুঘল সেনা গৌড আশ্রয় করিল এবং পরিশেষে ভাগলপুর 
হইয়] দিল্লী অভিমুখে ধাবিত হইল । এই দুর্ঘটনার পর আকবর বাঙলায় 
আবার শৃঙ্খল| স্থাপনের জন্য হুসেন কুলিবেগকে “খান-ই-জাহান' উপাধি 
দিয়! বাঙলার সথবাদার করিয়া পাঠাইলেন। খান্‌-ই-জাহান মোট তিন বৎস্র 
( ১৫৭৫-৭৮ ) বাঙলার হ্বাদারি করিয়াছিলেন | ১৫৭৬ সালে জুলাই মাসে 
বিহারের মুঘল মেন। খান-ই-জাহানের সঙ্গে যোগ দিয়! আফগান বাহিনীকে 
সম্পূর্ণরূপে ধ্বংস করিল। পাঠান দলপতিরা প্রায় সকলেই যুদ্ধক্ষেত্রে নিহত 
হইলেন, দাউদ বন্দী অবস্থায় নীত হইলেন এবং সন্ধিভঙ্গকারীর প্রাপ্য শান্তি 
গ্রহণ করিয়। নিহত হইলেন, “কালাপা হাড়” আহত হইরা পলাইয়! গেল। 
বস্ততঃ ১৫৭৬ সালেই বাঙলা হইভে কেন্দ্রীয় পাঠানশক্তি চিরদিনের জন্য নষ্ট 
হইয়া গেল এবং ভ্রমে ক্রমে মুঘলশক্তি বাঙলায় অধিকার স্থাপন করিতে 
লাগিল! 

১৫ ইহা আবুল ফজলের বিবৃতি ! তৈমুর কিশু আরও উচ্চাভিলাষী ছিলেন। তিনি আশী 
হার্জার নরমুণ্ডের দ্বার! মিনার তৈয়ারি করাইয়াছিলেন ! 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ১৭ 


€খ) বাঙলায় মুঘল অভিযান €(১৫৭৬-১৫৯৪)॥ 

দাউদ খা নিহত হইবার পর মুঘল বাহিনী সর্বপ্রথম কিছু স্বাতন্ত্য লাভ করিল। 
মুঘল-অধিকৃত বাঙশাদেশের প্রথম সুবাদার হইলেন খান-ই-জাহ1ন (১৫৭৫-:৮)। 
তাডাকে রাজধানী করির। তিনি দেশে শৃঙ্খল! আনিবার জন্য মনে।যোগ দিঙ্গেন। 
কিন্তু ১৫৭১ হইতে ১৫৯৪ শ্রীঃ অঃ- প্রায় আঠার বৎসর ধরিয়া বাঙালাদেশে 
যে ভয়াবহ বিশৃঙ্খলা, অরাজকত। এবং মুঘল রাঁজকর্মচারীদের পারস্পরিক কলহ 
বিব।দ চলিয়াঞ্িল, তাহ।র তুলন। পাওয1 ভার | খ।ন-ই-জাহ।নের পর স্ুধাদার 
হইয়া অ।মিলেন মুজাফ ফর খা! তুরবতি। ইনি অত্যন্ত অপদার্থ শাসক ছিলেন ; 
ফলে নুধল কর্ণচারাদের মধ্যে নানা অপন্তে।ঘ দেখা ধিল। ইতিপুবে মুনিম খা 
বা টোডরমল্লের সময়ে এ মুঘল কর্মচাপা ও সেনাবাহিনীর মধ্যে এক্য ছিল ন1। 
মুখলের। পাগানদের মতো নাঙলাকে কোন দ্রিন নিজের দেশ্শ বলিয়া মনে করিত 
নং | তাহার| সোনার বাঙলা হইতে যতটা সম্ভব এশুধ হস্তগত করিয়া দিলী- 
আগ্রা যাত্রা! খারিত, কেহই এদেশে বেশিদিন থাকিতে চাভিত না।  শুল্ 
অঞ্চলের অধিবাসী মৃঘলগণ আল্রভূমি বাঁওলাকে বিশেষ পছন্দ করিত না $ তাই 
শুধু অবের সঙ্গেই তাহাদের যাঁ-কিছু সম্পর্ক ছিল। মুজাফফরের (€ ১৫৭৯) 
সময় হইতে আকবর বাঙলার অপ্দিক ত অঞ্চলকে সবার অন্তভুক্তি করিয়া একজন 
সপাহ সালারের (পরে জুবাদার) অধীনে এই নৃণ্তন সধ|র ভার স্তম্ত করিলেন ; 
দেওয়|ন, বখাশ, মির-আদিল, সদর, কোতোয়াল, মিরবহর, ওয়াকানবিশ 
প্রভৃতি বিবিধ কর্মচারী প্রেরিত হইল। কিন্তু শাসনকাধে বিশেষ শৃঙ্খলার 
পরিচয় পাওয়া গেল না । অনেক কর্মচারী মুজাফফরের ছুধলতার স্থযোগে 
বাঙল। ও বিহারে বিদ্রোহ ঘোষণা করিল, মুজাফফর খ।কে নিহত করিয়া 
তাডার কেল্লা অধিকার করিয়! ফেলিল এবং আকবরের অন্ঠপস্থিত ভ্রাতা মুহম্মদ 
হাকিম মিরজার নামে খোত.বা পাঠ করিয়া আকবরের বাহিনীকে খেদাইয়া 
দিল ( ১৫৮০) আকবর রক্ষণশীল মত ও আদর্শ মানির! চলিতেন না বলিয় 
একদল স্থন্নী কর্মচারী গোপনে গোপনে তাহার বিরুদ্ধ মনোভাব পোষণ করিত, 
এইবার স্থযোগ জুটিয়া৷ গেল। এই যুগের বিশৃঙ্খলা মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর চণ্ডী- 
মঙ্গলে কিছু কিছু বণিত হইয়াছে। মুঘল রাজকর্মচারীদের বিশৃঙ্খল! ও বিদ্রোহের 
স্থযোগে অবশিষ্ট পাঠান দলপতিগণও লুঠতরাজ শুরু করিয়া দিল। ১৫৮২ 
হইতে ১৫৮৪ সাল--তিন বৎসর ধরিয়! রাজকীয় বাহিনী বিদ্রোহ দমনে 


২--( ২য় খণ্ড) 
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ব্যতিব্যস্ত হইয়া পড়িরাছিল। যাহা হোক আকবরের বাহিনীর আক্রমণে 
যেমন পাঠান দলপতিদের শক্তি খর হইল, তেমনি বিদ্রোহী মুঘলগণও জব্দ 
হইল | কিন্তু মাঝে মাঝে পাঠান ভ্ভুইয়াগণ একত্রিত হইয়া মুঘল রাজকীয় 
বাহিনীকে এমন অন্থবিধায় ফেলিত যে, শাসনকর্তার অবস্থা শোচনীয় হইয় 
পড়িত। ১৫৮৪ সালে স্তববাদ।র শাহাবাজ খা! পাঠান ভূইয়া ইশ খার প্রধান 
কেন্দ্র বিক্রমপুর আক্রমণ করিতে গিন্ব। ব্যর্থ হন। ১৫৮৬-৮৭ সালের মধ্যে 
শাহাবাজ বিদ্রোহী পাঠানদের সঙ্গে মিত্রতার পথে অগ্রসর হইলেন । এই রূপে 
স্বকৌশলে সপ্তগ্রাম পধন্ত অঞ্চল মুখলের সম্পূর্ণ করায়ত্ত হইল। 

১৫৮৬ খ্রীঃ অন্দে ওয়াজির খা এবং ১৫৮৭ শ্বীঃ অন্দে সৈয়দ খা বাঙলার 
স্থবাদার হইয়া আসিয়াছিলেন। কিন্তু তখনও বাঙলার ভাটি অঞ্চলে 
(পূর্ববঙ্গ ) পাঠান তৃইয়াদের প্রচণ্ড আধিপত্য ছিল। আকবর ভারতের 
পূর্বাঞ্চলকে দৃঢ়তর ভিত্তির উপর স্থাপন করিবার জন্য ১৫৯৪ খ্রীঃ অন্দে মুঘল 
শাসন ও শক্তির ত্তস্তম্বরূপ রাজা মানসিংহ কাচোয়াকে বহু বিচক্ষণ কর্মচারীর 
সঙ্গে বাঙলার স্থুবাদার করিয়] পাঠাইলেন | ১৫৮৬-১৫৯৪ সাল পর্যস্ত বাঙলায় 
মুঘল শাসন কখনও কিছু প্রাণবান, কখনও কিছু ছুর্বল হইয়া! পডিয়াছিল। 
মুঘল শীসনকতৃপক্ষে মধ্যেও সম্প্রীতি ও মতের এক্য ছিল না, তদুপরি পাঠান 
ভূইয়ারাও নানাভাবে উপদ্রব করিতেছিল। আকবর বাঙলাকে নিয়ম- 
শৃঙ্খলার মধ্যে আনিবার জন্যই মানসিংহকে সুবাদার করিয়া পাঠাইয়াছিলেন | 

মানসিংহের মতো সাহসী যোদ্ধা, বিচক্ষণ সেনাপতি এবং বুদ্ধিমান স্তথশীসক 
মুঘলযুগে ছুর্লভ | বাঙলাদেশকে স্থশাশমে আনিবার জন্য আকবর ট্টাহাকে 
প্রেরণ করিলেন! বস্তৃতঃ সেই সম্কটমুহূর্তে মানসিংহ প্রেরিত না হইলে পাঠান 
ভূম্বামীদের প্রতাপে, শুধু ভাটি অঞ্চল নহে, গোটা বাউলাদেশটাই পুনরায় 
তাহাদের অধিকারে চলিয়া যাইত। ১৫৯৪ শ্বীঃ অন্দে মানসিংহ বাঙলায় 
উপনীত হইলেন; তিনি তাড! ত্যাগ করিয়া রাজমহলে মুঘল রাজধানী স্থাপন 
করিলেন । তাড়া তখন মন্গস্তবাসপের অযোগ্য হইয়! পড়িয়াছিল, মরুবাসী 
মানসিংহ অপেক্ষাকৃত শুষ্ক রাজমহলকে রাজধানী নির্বাচিত করিয়া ভালই 
করিয়াছিলেন । রাজধানীতে শাসনশক্তি কেন্দ্রীভূত করিয্পা ১৫৯৫ সালে 
মান সি“হ পূর্ববঙ্গের ছুর্াস্ত পাঠান ভূঙ্গামীদিগক বশীভূত বা উৎখাত করিবার 
জন্য সদলবলে বাহির হইলেন । তিনি বুঝিয়াছিলেন ষে, সামস্ততাস্ত্রিক জায়গীর- 
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ধারী পাঠান ভূ'ইয়ািগের শক্তি চূর্ণ করিতে না পরিলে বাঙলায় মুঘল সাম্রাজ্য 
বিস্তার লাভ করিতে পারিবে না। ইশা খা ও কেদার রায় তখন ভূ"ইয়াদের 
মধ্যে অত্যন্ত প্রতাপশালী ; কিন্তু মানসিংহের বলবীধের কাছে তাহাদের 
চাতুরী ও রণকৌশল স্তিমিত হইয়। পড়িল। ১৫৯৯ সালে ইশা খায়ের মৃত্যু 
হইলে মুঘল শাসনের একট বড শক্র নিপাত হইল। 

১৬০১ সালের দিকে মানসিংহ বাঙলার গ্রান্তে অবস্থিত পাঠান শক্তিকে 
ছত্রভঙ্গ কৃরিয়! ফেলিলেন এবং এক বৎসরের মধ্যে ঢাকার বিদ্রোহী পাঠান- 
দিগের শক্তি চূর্ণ করিয়। শ্রীপুরের ভূষ্বামী বারভূইয়াদের অন্তম প্রধান নেতা 
কেদার রারকে আকবরের পক্ষে আনিলেন। ১৬০২ সালের মধ্যে কেদার রায় 
মুসা খাঁ প্রভৃতি প্রবল প্রতাপান্বিত ডু ইয়াদের শক্তি একেবারে বিনষ্ট হইল। 
১৬০৩ সালের দিকে মুঘল নৌবাহিনী আরাকানের মগ বোস্বেটেদের বাস! 
ভাঙিয়! দ্িল। কেদার রায় মানসিংহের বিরুদ্ধে লডিতে গিয়! যুদ্ধে নিহত 
হইলেন ! ফলে ভূইয়াদের প্রতাপ সপ্তদশ শতাব্দীর প্রারস্ত ভাগেই বহুলাংশে 
হাঁস পাইল । ১৬০৫ সালের গোড়ার দিকে আকবর বুঝিলেন যে, তাহার 
, দিন শেষ হইয়া আসিয়াছে । তখন তিনি রাজ্যের বিধি-ব্যবস্থার জন্য বিশ্বস্ত 
অগ্রচরদিগকে নিজ শধ্য।পার্ে ডাকিয়া পাঠাইপেন। মানসিংহও এই সম্কটের 
স্ময় বাওল1 ছাড়িয়া আগ্রা আকবরের শধ্যাপার্থে উপস্থিত হইলেন । 
১৬০৫ শ্ীঃ অন্ধে ১৫ই অক্টোবর মুঘল সাম্রাজ্যের সর্বাপেক্ষা বিচক্ষণ সম্রাট 
আকবরের দেহান্ত হইল । 

জাহাঙ্গীর সিংহাসন লাভ করিয়া] মানসি হকে আবার বাঙলার স্থবাদার 
করিয়] প1ঠাইলেন | কিন্তু এক বৎসরের মধ্যে ( ১৬০৬) মানসিংহ বিহারের 
হ্ুবাদার পদে প্রেরিত হইলেন । তীহার স্থানে বাঙলার স্থবাদার হইয়া 
আসিলেন জাহাঙ্গীরের আত্মীয় কুতুবুদ্দিন খান কোক । জাহাঙ্গীর বর্ধমানের 
শাসনকর্তা শের আফগান ইস্তাল্জুর সুন্দরী পত্বী মেহেরুল্নেসাকে ( চুরজাহান ) 
হস্তগত করিবার অভিপ্রায়ে নিজ আত্মীয়কে এদেশের স্থুবাদার করিয়া 
পাঠাইলেন ; কারণ এ সমস্ত “হার্দিক' ব্যাপার বৃদ্ধ মানসিংহ বোধহয় ততটা 
বুঝিতেন না, জাহাঙ্গীরও বোধকরি অভিভাবক স্থানীয় মানসিংহকে এসব কথা 
বলিতে সঙ্কোচ বোধ করিয়! থাকিবেন। যাহা হোক, ১৫৯৪---১৬০৬, প্রায় 
বার বৎসর একাধিকবার সুবাদারী করিয়! মানসিংহ বাউলাদেশে মুঘল রাঁজ- 
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শক্তিকে স্প্রতিষ্ঠিত করেন; তাহার শৌর্ধ ওবুদ্ধিবলে তূইয়ারা হতবল হইলেন, 
কেহ বা নিহত হইলেন এবং এইরূপে মানসিংহের বিচক্ষণতায় বাঙলার মুঘল- 
শক্তির বিপদ কাটিয়া গেল। মুকুন্দরাম চক্রবর্তী চণ্তীমঙ্গলকাব্যে মানসিংহকে 
ধহ্যধবনির দ্বার] অভিনন্দিত করিয়। খলিয়াছিলেন : 
ধন্য রাজা মানদিংহ নিষু পদাশ্ুজ ভঙ্গ 

গৌডবন্গ কন অধিণ। 
মানসিংহ বাঞ্লাদেশকে মুঘল পাআজ্যের ছুলয়াতলে আনিতে সাহাষা 
করিয়া এদেশে একটা দীর্ঘস্থায়ী শাসনব্যবস্থার পথ প্রস্তত করিয়।ছিলেন। 


মুঘল-পাঠান প্রসঙ্গ ॥ 

ইতিহাসের ধিকৃনিদেশের প্রসঙ্গে ইতিহাসের পটে পাঠান ও মুঘল শানগের 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া বাঙ।লীর মনে কিরূপ প্রভাব বিস্তার করির়!ঠিল তাহ? সহজেই 
মনে পড়িবে । যেকোন কারণেই হোক, দেশে মুখলমানযুগে যুদ্ধবিগ্রহ স্েও 
জনজীবন যে তাহার দ্বারা বিশেব প্রতাধান্বিত হইয়াছিল, তাভা মনে হর না। 
মূলতঃ বাঙলার জীবনধারা গ্রামকেন্দ্রিক ও স্বয়ংসম্পূর্ণ ছিল বলিয়া যখন মুখল- 
পাঠানে মিলিয়া বাঙলার বুকে ছঞপাতিয়। দশপচিশ খেলিতেছিল, তখনও 
বাঙালী হিন্দু তাহাকে একটা দৈবছুধিপাক্ বলিয়াই গ্রণ করিবাছিল, এবং 
যেমন করিসা বন্যা, অনা বৃষ্টি, ছুঙিক্ষ, ভূমিকম্প, মহামারীর কাছে তাহ|রা আগ্ম- 
সমর্পণ করিত, তেমনি করিয়াই নিরুত্ক্ুক জডত।র দর রাষ্ট্রবিপ্লবকেও গ্রহণ 
করিয়াছিল । তথাপি মনে হয়, অ।ফগ।ন শাপনে বাঙলার শ্রাপমূদ্ধি অধিকতর 
বুদ্ধি পাইয়াছিল। কারণ পাঠান আমলে বাঙল] দিলীর কত মানিয়া চলে 
নাই ; ১৩৩৯ খ্রীঃ অব্ের পর বাঙল। দিল্লী হইতে সম্পূর্ণ পৃথক হইয়1 পড়িয়াছিল 
এবং দেশের কেন্দ্রে স্থলতানী শাসনব্যবস্থা থাকিলেও হিন্দু ভৃম্বামী এবং পাঠান 
জায়গীরদারে মিলিণ দেশকে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অংশে ভাগ করিয়া শিথিল ধরণের 
সামস্তপ্রথ] স্থষ্টি করিয়াছিলেন ; ইহার ফলে শাসন ও শোষণ বিকেন্দ্রীরুত হইয়া 
পড়িত, জনসাধারণকে মুঘল সামীজ্যবাধ ও ব্রিটিশ আমলের একচ্ছত্র স্ুপরি- 
কল্পিত কেন্দ্রীয় শক্তির প্রচণ্ডত1 বহিতে হইত না। উপরস্ত পাান স্থলতানগণের 
অনেকেই বিছ্টোৎ্সাহী ছিলেন, সংস্কত না বুঝলেও বাংলাভাষা বিলক্ষণ 
বুঝিতেন এবং বাঙালী ভিন্বু কবির পৃষ্ঠপোষকতা করিতে মঙ্কচিত হইতেন ন]। 
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খী্টয় ফোডশ শতাব্দীতে মুঘল-পাঠানদ্বন্দে দেশে নানা বিশৃঙ্খল! দেখ। দিলেও 
বাংলা সাহিত্য ও বৈষ্ণবধর্মের শববুদ্ধি বিবেচনা করিলে পাঠানশাননকে বিশেষ 
দোষ দেওয়াযায় না। হুসেন শাহের মতে] ওদাধ ও বিচক্ষণতা কোন মুঘল 
স্থবদার ধেখাইতে পারির।ছেন কি? 

সংস্কৃতির দিক দিয়া পাঠান যুগে যেমন একট] নুবজীবনের ইঙ্গিত লক্ষ্য 
কর] বায, তেমনি অর্থনীতিব দিক দিয়াও দেশের অবস্থা নিতান্ত মন্দ ছিল না। 
করণ দেশের প্রভৃত বিত্ত রাজন্ব বাবদ দিল্লী চলির] যাইত না, দেশের টাকা 
দেশেই থাকিত। তবে একথ। কতকটা ঠিক যে, পাঠানযুগে বাঙলার সঙ্গে 
দিল্লীর যে।গাযোগ ছি ভর বালির। এই অঞ্চল যেন সর্বভারতীয় জীবন, ইতিহাস 
ও এতিহা তইতে দরিধ1 পড়িয়|ছিল এবং সঙ্কীণ আত্মুকেপ্রিকতা জ|তিমানসকে 
কিয়দংণে আচ্ছন্ন কিয়] ফেলিয়াছিল। তাই কোন কোন এ্রতিহাসিকের মতে 
মুঘলশাসনের ফলে ব।ঙলাদেশে প্রশংসনীয় বৈচিত্র্য স্ষ্টি ভইয়াছিল। প্রথম 
টৈশিষ্টা, দিল্লীর সর্জে বাঙলার যোগাখে।গ স্থাপন; বাঙলা থে সর্বভ।ব্রতীয় 
এঁক্যের অশ্ততম অংশ, তা মুখল আমলেই স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছিল। দিল্লী 
বাঙলা] হইতে একটা মোটা রকমের রাজন্ব শোষণ করিয়াছে বটে, কিন্তু মুঘল- 
শাপনেন ছত্র্বায়াভলে আমিঘা বাঙলাদেশ ভারতের রাজনীতি, ধর্মশীতি ও 
জীবনধারার ঘনিষ্ঠতণ মংস্পর্শে আপিয়াছিল। ঘুথলযুগে দেশে শান্তি স্থাপিত 
হইলে এবং যাত।য়তের বাধা কিঞ্িৎ অপসারিত হইলে দিলী, বিশেষতঃ উত্তর- 
ভারত হইতে বণিক, সৈনিক, সাধুমস্তসম্প্রদায় বাঙলাদেশে নিরমিত যাতায়াত 
আরগ্ত করিলেন । বাঙলার ধর প্রাণ ব্যক্তিগণ তীর্থৰশনের জন্য মাঝে মাঝে 
নীলাচল মথুর বুন্দাবনে যাইতেন | বাঙলার বাহিরের বৈষ্ণব তীর্থের সহিত 
বাঙালী বৈষবদের যোগ।যোগ স্থাপিত হইল। কাজেই পাঠান যুগে বাঙালীর 
মনে যে প্রকার আন্মপন্কোচন দেখা দিয়াছিল, বাঙলাদেশ মুখল-ভারতের 
অন্ততূ্ত হইবার পর তাহা ক্রমে ক্রমে দূরীভূত হইতে লাগিল । 

বাঙলাদেশে যুরোপীয় বণিকের সঙ্গে যথার্থ বাণিজ্য আরস্ত হইল যোড়শ 
শতাব্দীতে ; ফলে দেশের ব্যবসা-বাণিজ্যের শ্রীবৃদ্ধি হইতে লাগিল। বে 
ইহাও স্বীকার্ধ যে, মুঘলশাসন বাঙলাদেশকে অর্থনীতির দিক হইতে বিশেষভাবে 
শোষণ করিয়াছিল । উপরস্থ বাঙলার মুঘল সুবাদারগণ কেহই 'দোজখ-ই-পুরে 
নিয়ামৎ বাঙলাদেশকে প্রীতির দৃষ্টিতে দেখিতেন না, অনেকটা ইংরাজ কর্ণ- 


২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চারীদের মতো এদেশে কিছুদিন চাকুরী করিয়া প্রচুর ধনসম্পত্তি ও খেলাত 
খেতাব সহ দিল্লী-আগ্রায় ফিরিয়া গিয়া ওমরাহ বনিয়া যাইতেন। বাঙলার 
সঙ্গে তাহাদের শাসন ছাডা অন্য কোন প্রকার সম্পর্ক ছিল নী। পাঠানদের 
মতো তাহার] বাংলাভাষা শিখেন নাই, বাঙালী কবিকে উৎসাহিত করেন 
নাই--এক কথায় বাঙালীর সঙ্গে তাহাদের মানসিক বা সাংস্কৃতিক কোন 
যোগাযোগ ছিল না। এঁতিহাঁসিক যখন মুঘলশাসনের গুণকীর্তন করিয় 
বলেন, “1 9219] 601001996 01001790. 101 1301002] 2 176৮ 012 0 1969.0€ 
840. [009798৪১--১৬ তখন এই উক্তিকে সাবধানতার সঙ্গে গ্রহণ করিছে 
হইবে । মনে রাখিতে হইবে যে, পাঠান আমলেই চৈতন্যদেবের প্রভাবে 
বাংল সাহিত্য বিচিত্র দিকে ধাবিত হইয়াছিল এবং এই যুগেই বাঙলার 
বৈষ্তবগণ নীল [চল, মথুর1, বুন্দাবনে গিয়া কেন্দ্র স্থাপন করিয়াছিলেন 
বিদ্যাপতি,৯৭ চণ্তীর্দাস (বড ও পদাবলীর চণ্তীদাস ) কৃত্তিবাস, মালাধর বস্তু 
মুকুন্দরাম১৮__ইভার] প্রায় সকলেই পাঠান আমলের প্রভাবে বধিত হইয়' 
ছিলেন। কেহ কেহ বলেন যে, মুঘলশাসনে পূর্ববঙ্গের সাংস্কৃতিক কুপমখ্ুকত 
ঘুচিয় গিয়াছিল। ইভাও বোধহয় পুরাপুরি সত্য নহে। “বঙ্গ” বহু পৃধেঃ 
বৌদ্ধধর্সের কেন্দ্রে পরিণত হইয়াছিল। তারপর সেনবংশের এক শাখ 
সোনারগাধে অনেকদিন শাসন করিয়াছিলেন । কাজেই পাগান 'আমনে 
পূর্ববর্দ খুব একটা পিছাইয়া ছিল না। একদা তন্ত্রসাধনার বেন্দ্রই ছি 
পূর্ববঙ্গ । বাঙলায় শ্রেষ্ঠ তান্ত্রিক আচাধগণ ( সর্বানন্দ, ব্রদ্ধানন্দ গরভৃতি 
পাঠানযুগে পূর্ববঙ্গেই আবিভূতি হইয়াছিলেন। সে যাহা হোক, শাসনক।ধ 
বহির্বাণিজ্য এবং রাজধানীর সঙ্গে যোগাযোগের ফলে মুঘল যুগের প্রারতে 
বাওলার সংকীর্ণতা খানিকট? ঘুচিলেও বাঙালীর সাংস্কৃতিক ও বাস্তব জীবন ৫ 
তাহার দ্বার] বিশেষ লাভবান হইয়াছিল, তাহ1 মনে হয় না| 
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১৭ বাংল! সাহিত্যে কোন কোন প্রতিহাদিক থিগ্াপিতিকে বাংল। সাহিত্যের অন্তু 
করিতে চাহেন না । কিন্তু মৈথিলী কি বিছ্বাপতির সঙ্গে বাঙলার যেরাপ নিবিড় যোগাযো? 
তাহাতে তাহাকে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস হইতে সরাইয়। দেওয়া যার না! 

১৮ মুকুন্দরাম মানদিংহের বাঙলায় আগমনের সময়ে চণ্ডামঙ্গল কাব্য রচন। করিলেও 
পাঠান যুগেই ষাহার শিক্ষা-দীক্ষ। সমাপ্ত হইয়াছিল। 


ন্‌ 
সমাজ 
' পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে সপ্তদশ শতাব্দীর প্রারস্ত পর্যন্ত দীর্ঘবিস্তারী 
শতাধিক বৎসরের পামাজিক ইতিহাস, জনজীবনধারা ও সাংস্কৃতিক বৈচিত্র্য 
আলোচনা করিলে আমরা একটি জটিল ও রহস্যময় রাজ্যে গিয়া! উপস্থিত 
হইব। দেশের সিংহাসন কখনও পাঠান-মুঘলের অধিকারে গিয়াছে, কখনও 
বিদ্রোহীর! স্থবলতানকে হত্যা করিয়া! চারিদিকে অরাজকতার ভয়াবহ বন্থা। 
বহাইয়া দিয়াছে, দেশের ব্যবসাবাণিজ্য, অর্থনৈতিক নিয়মতন্ত্র, সাধারণের 
জীবনযাত্রা--সমস্তই সর্বনাশ! ধ্বংসের শ্রোতে দিগন্তে ভাসিয় যাইতে বসিয়াছে। 
কখনও-ব1 মুঘল পিপাহ্পালার, স্ুবাদার, বখ.শি, কোতোয়ালে মিলিয়া 
বাঙালীর বুকের উপর তাগ্ুব শুরু করিয়! দিয়াছে । আবার পরক্ষণেই, পট 
পাণ্টাইয়া গেলে স্যাস্তের আকাশের রঙের মতো মাঞ্চষের মন ধদলাইয়াছে, 
প্রাত্যহিক কাজকর্মে ফাটল ধরিয়াছে, কখনও-ব] ঝঞ্চামুখর পরিবেশে বজ্ঞন্তনিত 
আকাশতলে তলোরারের ঝন্ঝনা, কাম।নবন্দুকের গজন, হয়-হস্তীর উচ্চ 
কলরব স্তিমিত হইয়া গিয়াছে_-পাঠান সলতান বার দির] বাণয়াছেন। 
রাষায়ণমহভারত শুনিতেছেন। 

চৈতত্তদেব ঈশ্বর প্রেরিত পুরুষের মতে। আবিভূতি ভইয়1 বাঙলার অভিজাত- 
অনভিজাত, হিন্দু-মুসলমান, ব্রাঙ্গণ-চণ্ডাল, স্ত্রী-পুরুষ__সকলেরই মনে বিচিত্র 
উল্লাস, অভ্ভূতপূর্ব আনন্দ এবং ব্য।খ্যাতীত রসাবেশের 'দব্যোন্বত্ততা কষ্ট 
করিঘ়াছিলেন। দেশে যুদ্ধবিগ্রহ চলিয়াছে, পাঠানে-মুঘলে রক্তপিপাস্থ 
শ্বাপদের মতো ক্ষোভে রোষে গঙ্জিয়া উঠিয়াছে, কিন্তু পাঠানযুগে বাঙলার 
শান্ত নিরুদিগ্ন গ্রামে-গ্রামান্তরে সে উত্তাপ ততটা পৌছায় নাই । মুঘল- 
যুগে বুঝি সে শান্তি ও জীবনের প্রমন্ন তৃপ্তি ফুরাইয়! গেল। দিল্লীর 
সঙ্গে বাঙলার মিতালি, বৃহদদ ভারতবর্ষের সঙ্গে গৌড়বর্শের যোগাযোগ 
এবং শিল্পী-ব্যবসারী-সৈনিক-সাধক-উলেম1-ফকির-দরবেশের নিত্য যাতায়াত 
আরম্ভ হইল। আবার পুরী, মথুবা, বুন্দাবনে চৈতগ্যভক্তদের তীর্ঘযাত্রার 
ফলে বাঙলার ভৌগোলিক ও মানসিক সীমীও বাড়িয় চলিল। কিন্তু মুঘল- 
যুগেই প্রচণ্ড শোষণ আরম্ভ হইয়াছিল। পাঠান আমলের বিকেন্্রীকৃত অর্থ- 
নৈতিক ব্যবস্থা ক্রমে ক্রমে মুঘল সাত্রাজ্যবাদী শোষণের কবলে পড়িল, দিল্লীর 


২৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তখত-তাউসের নজ.রাঁন। পাঠাইয়। এবং রাজস্ব সমর্পণ করিয়া মুঘল সম্রাটের 
প্রসাদ যাচিবার জন্য এদেশের হিন্দু জমিদার ও মুসলমান অভিজাত সমাজ 
এবং স্থুবাদারগণ ব্যগ্র হইয়া! উঠিল। ৃ 

কিঞ্দিধিক এই একশত বত্পরের রাজনৈতিক ইতিহাসের সঙ্গে ওতপ্রোত- 
ভাবে জড়াইয়! গিয়াছে বাঙালীর সমাজ ও.দেশ; সর্বাগ্রে তাহার পরিচয় 
লওয়ার চেষ্টা করা যাক। 


সমাজের কথা ॥ 
হুসেন শাহী আমল হইতে মুঘল সুবাদার মানপসিংহ কাচোয়ার সময় পধন্ত 
বাঙলাদেশের নমাজজীবনের কথা আলোচনা করিলে অনেকগুলি প্রশ্নসঙ্কুল 
তথ্যের সম্মুখে আসিতে হয়। পাঠানধুগে হুসেন শাহ যখন হাবশী কুশাসন 
হইতে বাওলাকে রক্ষ। করিসেন, তখন তিনি আপনার অজ্ঞতসারে একট] 
গুরুত্বপৃ্ণ ব্যাপার সমাধা করিয়াছিলেন। ক্ষমত|লোভী অর্ধবধর হাবসীগণ 
হিন্দু জমিধার ও দুগলম|ন ওমর [হদিগকে পযু্দস্ত করিয়া অপদার্থ ব্যক্তিদ্িগকে 
অভিজাত শ্রেণীতে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল । হুসেন শাহ সর্বপ্রথম পূর্বতন 
ক্ষমতা বিচ্যুত ও ভূমিহীন ওমরাহ ও হিন্দু অভিজাত সমাজকে পুনপায় স্বস্থানে 
প্রতিষ্ঠিত করিলেন- পরবতী কালে ইহার্দের বত্খধরগণ বারভুইয়া হইয়।- 
ছিলেন । কারণ সে যুগে স।ধারণ হিন্দুসম।জ ও ব্রাঙ্গণসম্প্রদ য়, ধাহারা শাস্ত্র- 
সংহিত।র শ্বাসরক্ষ$ ছিলেন, তাভার। এই ভূম্বামীদের দ্বার। পরিপালিত হইয়1- 
ছিলেন । তেমশি মুসলমান ওমপ্লাহগণও ম্পলমান সমাজের সাধারণ মানুষ ও 
উচ্চশ্রেণী__ উভয়েরই পুষ্ঠপোধকতা কারতেন। মধ্যযুগীর বাঙলার সংস্কৃতিতে এই 
ওমরাহ ও ভৃম্বামীসং্প্রনাগ্ের বিশেষ প্রভাব ছিল। অবশ্ঠ মুঘল আক্রমণের 
পর এই আভিজাত্য ভাঙিতে আরম্ত করে। মুঘলশক্তির কাছে বাঙলার 
ভুঁইয়াগণ যখন একে একে হটিতে লাগিল, তখন সেই সমস্ত জমিদারি ও 
বিপুল এশয মুঘল সেনু।নীদের মধ্যে ভাগ করিয়া দেওয়া হইল। তাই মুখলযুগে 
বাঙলার অভিজাত খিশ্বু ও পাগান শ্রেণী হতবল হ্ইয়। পড়িয়াছিল। বাঙলার 
সমজব্যবস্থায় ইহাকে একটা বড রকমের ছূর্ঘটন! বলিয়া! গণ্য করিতে হইবে । 
সাধারণ মান্য লইয়া সমাজ; তাহারাই ইতিহাস ও সংস্কৃতির প্রধান 
উপাঙ্গান। তাহারা কি যুদ্ধবিগ্রহে শুধু কামানের খাগ্ হইয়াছে দেশ, 
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জাতি, সমাজ ও সংস্কৃতিকে কোন দিক দিয়াই পরিপুষ্ট করে নাই? তাহা 
সম্ভব নহে। এই যুগে যে সমস্ত পর্যটক এদেশে আপিয়াছিলেন, তাহাদের 
বিবরণী হইতে মনে হয়, দেশে প্রায়শঃই যুদ্ধবিগ্রহ লাগিয়া! থাকিত; তাহার 
ফলে ছুঃখক্ের বড অংশটা এই সাধারণ মানুষকেই বহিতে হইত, মাঝে মাঝে 
অনেক দিনের জন্য ব্যবসা-বাণিজ্য, কষিব্যবস্থা প্রায় নষ্ট হইবার উপক্রম 
হইত।' কিন্তু তথাপি দেশের সাধারণ লোকের অবস্থা খুব একটা শোচনীয় 
হইয়া পড়ে নাই। পাঠানধুগে এদেশ হইতে বহু দ্রব্যস্ত।র বিদেশে রপ্তানী 
ইইত। সিজার ফ্রেডারিক, র্যালফ. ফিচ, বারবে।স, বারেমী- প্রভৃতি 
বিদেশী বণিক ও পধটকের ভ্রমণবুস্তান্তে দেখা যাইতেছে যে, গ্রধান ব্যবসা 
মুসলমান বশিকের করাযুত্ত হইলেও (র্যাল্য, ফিচেব বর্ণনা ), তৃলা1-রেশম, 
শকরা-ইক্ষু, রেশম-পশমজাত বস্ত্র গ্রভৃতি উৎপন্ন দ্রব্য সদুব্রপথে করমণ্ডল, 
মালাবার, পেগ, তেনাস।রিন, স্থুমান্রা, সিংভল, মালাকা অঞ্চলে শিত্যই 
প্রেরিত হইত; ব|ণিজ্যস্কত্রে তাত্রপিপ্চি, বেতড, খঞ্চগ্রাম, চট্টগ্রাম গ্রভৃতি 
লন্দরের সঙ্গে বাহিরের নান] সম্পর্ক গভির এঠে। বন্দর হিসাবে অগ্ুগ্রামের 
খ্যাতি এতদূর ব্যাপ্তি লাও কপ্ি়াছিল যে, ভেনিপের অধিধাশী গাসতালাদি 
(091256515৭1 ) ১৫৬১ শীঃ অবে এশিয়ার যে মানচিত্র অন্কন করেন, তাহাতে 
সপ্তগ্রামের উল্লেখ করিতে বিস্বাত হন নাই । এমন কি মমুদ্রপথ হইতে দূরে 
অবস্থিত উডাতেও ( তাপণ্ডা) বেশ ভালভাবে ব্যবসা-বাণিজ্য চলিত। 
সাধারণতঃ দেশে যখন শান্তি বিরাজ করিত, তখন জনসাধারণ ও কুধিসমা 
এই ব্যবসা হইতে কিঞিৎ পরিমাণে ্থাচ্ছন্দ্যপূর্ণ জীবনের স্বাদ পাইত। কিন্তু 
মুঘলযুগে এই ব্যবগ্ভায় ভাঙন ধরিপ। বহির্বাণিজ্যের প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে দেশের 
প্রচুর অথ রাজন্ব ও যুদ্ধ সাহায্যবাবদ বাঙলার বাহিরে চলিয়া! যাইতে আলরম্ত 
করিল, উপরন্ আরবসাগর ও ভারতমহাসাগরে আরব ও পতুগিজ বণিকদের 
প্রধান্তে ও অত্যাচারের ভয়ে বাঙলার নামুদ্দিক বাণিজ্য ও ক্রমে ক্রমে হাল 
পাইয়া গেল। সর্বোপরি সপ্তদশ শতাব্দীতে সগুগ্রাম বন্দর নষ্ট হইয়া গেলে 
[ওলার ব্যবসা-বাণিজ্যের ক্রুত অবনতি ঘনাইয়। আমিল। অবশ্ত ইহার পরে 
পতুগীজদের চেষ্টায় বাণিজ্যকেন্্র হিসাবে হুগলী প্রাধান্য লাভ করিয়াছিল। 
পাঠানযুগের ইতিহাসে দেখা যাইতেছে যে, গৌড়ের হিন্দু জমিদারগণ 
নমন্ত্রণের আসরে যিনি যত স্বর্ণপাত্র বাতির করিতে পারিতেন তিনি ততই 
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এশ্বর্ববান বলিয়! সমাজে শ্রদ্ধার আসন লাভ করিতেন । কাজেই পাঠানষুগে 
অর্থাৎ দাউদ খাঁ কররানির পূর্বে বাঙলার হিন্দুমুসলমান সমাজ যুদ্ধবিগ্রহে 
মাঝে মাঝে বিব্রত হইয়! পড়িলেও দৈনন্দিন জীবনে মোটামুটি স্থখে-স্থাচ্ছন্দ্ে 
ছিল। মুঘলযুগের প্রারস্তে অর্থাৎ ১৫৭৬ খ্রীঃ অব দেশের পাঠান-শক্তি 
চর্ণবিচুর্ণ হইলেও মুঘলপ্রতাপ বেশীদূর সম্প্রসারিত হইতে পারে নাই, উপরস্থ 
মুঘল শাসক ও সেনাধিনায়কদের মধ্যেও সম্প্রীতি ছিল না। এই সময়ের 
উৎপীভিত সমাজের বপটি মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গলে চমৎকার ফুটিয়াছে । “বিষু- 
পদানুজ ভঙ্গ” মানসিংহ বাঙলাকে এই অরাজকতা হইতে উদ্ধার করেন। 
টোভরমল্ল “ওয়াশিল তুমার জম” অন্তসারে জমিজমার নিয়মান্ভগ বিলিব্যবস্থ 
করিয়া অর্থনীতি ও রাঞস্বের দিক হইতে দেশের উন্নতি করিলেন; ইহার 
ফলে ভূমিরাজন্ব-ব্যবস্থার বিশৃঙ্খলা অনেকটা দূর হইল । তাহার হিসাব 
মতে ১৫৮২ খ্ৰাঃ অবের দিকে খালিশা, (6য%909067) জমির কমকর্তা 
ও জায়গীরদারগণ ম।লখাজন। ৩৬ জিহাট কর সংগ্রহ করিতে আরস্ত 
করেন, এবং ইহার জন্য সর্ধ্ধ একই প্রকার “দস্তর-অল-আমল” অর্থ) বিধি 
প্রচারিত হয়। প্রথম ধিকে এই বিধানের দ্বারা মুঘল-অধিকৃত বাঙলাদেশের 
বাজন্ব সংগৃহীত হইত প্রায় এক কোটি সাত লক্ষ টাকা । এইভাবে ক্রমে ক্রমে 
মৃুঘলযুগের প্রথম হইতেই নানা খাতে ও “আবওয়।বে” বাঙলার মুদ্রা বাহিরে 
চলিয়া য।ইত-_ ক্রমে ইনার পরিমাণ আরও বাড়িয়া যায়| যাহা হোক 
পাঠানযুগেঞ্ তুলনায় মুঘল আমলে রাজন্ব ও জমিজমার সথচারু বিধি প্রচারিত 
হইলেও সাধারণের আথিক অবস্থ। ভ্রমে ক্রমে অবনতিজ দিকে যাইতে আরম্ত 
করে! অভিজাত সমজ তবু রাজমহল-ঢাকায় গিয়! স্থবাদারের সুুষ্টি 
আকর্ষণ করিতে পারিলে নিশ্চিন্ত হইতেন, কিন্তু সাধারণ মান্তষের অবস্থা যে 
উত্তরোত্তর মন্দের দিকে যাইতেছিল তাহাতে সন্দেত নাই । 


হিন্দু-মুসলমান ॥ 

হিন্দুসমাজের কথা বিচার করিলে দেখা যাইবে যে, চৈতন্যদেবের প্রভাবে 
সমস্ত সমীজমানসেই একটা প্রচণ্ড আঘাত লাগিয়াছিল। মুসলমান অভিধ1নে 
শ্লপাণি-জীমূতবাহন শাসিত শিল্তরঙ্গ হিন্দুসমাজে যে বিশেষ আলোডন সৃষ্ট 
হইয়াছিল, তাহার নানা গ্রত্যক্ষ প্রমাণ আছে। মুসলমান হ্থুলভান 'ও স্থবাদারগণ 
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শুধু রাজ্যপরিচালন] করিয়াই সন্তষ্ট হইতেন না, হিন্টুসমীজকে ইসলামধর্মে দীক্ষিত 
করিতে পালে যেন একট মহৎ কর্তব্য সমাধা হইল মনে করিতেন । ধর্মাস্তরী 
করণের জন্য মুসলমান পীর-ফকির, স্থফীসাধক ও উলেমার] যেমন মনে করিতেন 
যে, ইসলামি “তমদন্দুূন? প্রচারের দ্বারা তাহার! 'দার-উল-হ।বও-কে ।“দার-উপ- 
ইসলামে? পরিণত করিবেন, তেমনি মুসলমান শাদক-সম্প্রণায়ও এই ব্যাপারে 
পূর্ণ সমর্থন ও সক্রিয় সাহায্য করিতেন । হিন্দুকে ধর্মান্তরিত করা, মঠ-মন্দির 
ভাঙিয়া তাহার মালমসলার দ্বার মসজিদ নির্নাণ করণ সে যুগের অধিকাংশ 
মুসলমান শাসকের নিত্যকর্ষে পরিণত হইয়াছিল। হুসেন শাহের অনেক 
হিন্ু কচারী ছিলেন, কিন্তু তাহা সেনাপতি উডিষযযা অভিয।নে গিয়! বহু 
দেবমন্দির অপবিত্র করেন, হিন্দুর উপ অকথ্য উৎপীডন করেন ।*৯ হুসেনের 
প্রধান রাজকর্নচারী (সাকর মুল্িক ) সনাতশ স্থলতানের উডিস্তা অভিযানের 
সঙ্গী হইতে চাহেন নাই ধপির়া তভাকে কিছুক!ল কয়ে থাকিতে তইয়1ছিল | 
উপকথার “কাণাপ।হাভ” হিন্দুধম ত্যাগ করিয়] মুসলমান ধর্ম গ্রহণের পবে 
হিন্ুসমাজ ও ধমের উপর অধর্ণশীয় অত)[চার কাপয়াছিল। অনেক সমর 
মুসলমান বণিকেরা দেশের অভ্যন্তর হইতে হিনুবালক ধরিয়া] লইয। গিয়া 
খে।জ। করিয়া পারস্তে বিভ্রঘ্ করিত 1২০ পষটক ব।রবোসপার মতে অনেক 
হিন্দু রাজপ্রসাদ লাভের আশায় পিএ ধম ত্যাগ করিয়! মুপলমান হইত ।২» 
এমন কি র।জধানী গৌড নগরের মুসলমানগণ হিশ্বুদেপ ধর্ম(চরণে বাধ। দিত২২। 


-্প্পি ০ পা শ। আজ সপ 


১৯ যে ছুসেন শভ সব উডিয়ার দেশে । 
দেনমুতি ভাঙ্গিলেক দেউণ বিশেষে ॥ 


ওড্রদেশে কোটি কোটি প্রঠিনা প্রানাদ। 
ভাঙ্গলেক কঙতমত কপিল প্রমাদ ॥ ( চৈশ্ন্য ভাগবত ) 
২* বারবোসার ভ্রমণকাহিনীর বর্ণন। হহতে । 


২১ হিন্দ,কুলে কেহ যেন হইয়। ব্রাঙ্গাণ। 
আপনে জসিয়। হয় ইচ্ছায় যবন ॥ ( চেতন্য ভাগবত ) 


২২ রূজনীকাগ্ত চক্রবর্তীর 'গৌড়ের হতিহাস' (২্য) জষ্টুব্য। বিজয়গুপ্তের পল্সা 
পুরাণের উদ্ধত কাজী হিন্দ,র ধর্মকর্মে বাধ! দিয়া ক্রোধে বলিয়াছিল : 
হার।মঞ্জাত হিন্দুর হয় এত বড প্রাণ। 
আমার গ্রামেতে বেট! করে হিন্দান ॥ 
গোটে গোটে ধরিব গিয়া থেক চেমর। | 
এড়ারুটি খাওয়াইয়া1! করিব জাতিমার। ॥ 


২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এইজন্য সনাতন এবং অন্যান্য হিন্দুরা গৌড নগর ত্যাগ করিষা 
বরামকেলি গ্রামে বাস্তব নির্সাণ কবেন। সনাতনের আহ্বানে রামকেলি ও 
পার্বতী গ্রাম ভট্টবাটাতে অনেক ব্রাঙ্ষণ বসবাস আরম্ত করিষাছিলেন। 
তাহা হইলেও রাজদরপাবে কর্ণ করিবার জন্বা অনেক সন্ত্রস্ত হিন্দু আচার- 
আচন্ুণে কিছু কিছু মুসলম।নী ভাবধাবা গ্রভণ করিযাছিলেন । এইজন্য 
সনাতন ও কপ পমাজে একট অধনত হইযা ছিলেন । 

হুসেনের সৈন্তেবা কামরূপ অভিবানে গিধা সবাগ্নে কামতেশ্বরী দেবীব 
মন্দির ধ্বংস করে । বাপিধা গজদ্[শী নামক এক তিন্দু মুসলমান-কন্া। 
বিবাহ করিধা সোলেমান খ। মাম গ্রহণ কবেশ? ইহারই পুত্র খিজিরপুরেব 
ক্সপ্রসিদ্ধী ইশ খশী মসনদ আলি । ভ€সেনেব পুত্র শসবৎ্ শাত নাকি বৈষ্ণবের 
প্রতি অগকুল ছিশেন ন।। চৈতগদেবের কাজিদলন গুসঙ্গে দেখা যাইবে 
মাঝে মাঝে হিন্দুমুমশম।নদেব মম্গর্ক তীত্র আকার ধারণ কবিত। মুসলমান 
গেনাবাতিশী সপ্তগ্রমেল একটি মন্দির ধ্বংস কবিতে অগ্রসর ভইলে ত্রাঙ্গণগণ 
নাকি প্রাণপণে সশগ্রভাবে বাধ দিযাফিলেন | বর্ধমানের আগুবি-সন্প্রদ্দায 
বাররুদ। হইয়।9 ইসলাম পর গ্রভণ কবে নাত, ফলে অনেকেই নিহত 
হইযছিল। এক ত্রাহ্ষণ যুবক ঘ্বণভিরে মুখ্লমান হতে অসম্মত হন) ফলে 
তিনিশিষ|তিত ও অপম্মানিত হইথ| গৌড হইত বিতা ভিত হন। দিনাজপুরের 
দেবতলা ও দেবকৌটেখ মন্দির ভাটিব। মসজিদ নিখিত ভখ। দেযকোটের 
নিকট দম্ণম্ একটি স্থারা গেনশ।ছাউশি ছিল। ইসলাম-গ্রচারকারী 
ফ্কিবদের অস্ত্রসাভাযয শ অন্তভ'বে সাভায;য কব।ই ছিল ইচ্তাদের একমাত্র 
কজ। এই অঞ্চলের ভিন্গণ দ্তবেগে মুদ্পমান হইয়া যায়। ইহার 
শিকটে গঙ্গাপুখ গ্রামে একধা হিন্দুব সংখ্যাই ছিল সর্বাধিক, এখানে এখন 
প্রায় সবই মুসলম।ন | ধর্মত্যাগের ছবে সম্পন্ন গৃহস্থগণ হিন্দুপ্রধান অঞ্চলে 
পলাইয়া গিয়া ধর্ম ও প্রাণ পক্ষা কবিত, কিন্তু সাপারণ লোকে বাধ্য হইয়া 
ধর্ণত্যাগ করিত। জরানন্দের 'টচঠন্যমঙ্গক্েঃ আছে যে, শৌরীধাস পণ্ডিত 
মুসলম।নশুবে সাতদিন জসাশযে লুবাইয়া ছিলেন, গদাধর দাস প্রাণত্যাগ 
করিধ। ধর্ধত্যাগের বিডম্বন1! হইতে মুক্তি পান। এই ব্যাপান্ে একটা 
বাজনৈতিক যড্যস্ত্রেরে আভাস পাঁওধা যাইতেছে । কাল।পাঁহাডের হিন্দু- 
পিরোধী ধ্বংসো ন্মত্ততাৰ ফলে বাঙলার হিন্দু ভূম্বামিগণ নাকি আকবরকে আমন্ত্রণ 


ভূমিকা : ইতিহাস, সমজ ও সংস্কৃতি ২৯ 


করিয়া] পাঠান । ইহাদের মধ্যে সিন্দুরিয়ার জমিদার, ঠাকুব কালিদাস বায়, 
সাতোডের রাজকুমার গদাধর রায়, দিনাজপুরের গোপীকাস্ত রয এবং 
তাহেরপুরের রাজার! এই ব্যাপাবে গোপনে গোপনে বিশেষ চেষ্র! 
করিয়।ছিলেন ।২৩ স্ততরাং একথ। স্বীকার করিতে হইবে যে, শাসকশত্তিব 
প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ হস্তক্ষেপ এবং মুমলমান ধর্নগুরুদের প্রভাবে পাঠান আমলে 
মুসলমান ধর্মাস্তরীকবণ প্রবলভাবে চলিবাছিল । 
চৈতন্যজীবশীগ্রন্থে হিন্দুর উপখ মুসলমানের নিযধাতনের অনেক কাহিণা 
আছে। মুসলমানসম্প্দাব ছিলেন পক, সুতরাং শাসিতের প্রতি যেবগ 
অবজ্ঞা থকা স্বাভাবিক, ভাহ[খা তাঁত! ংইতে বঞ্চিত ছিলেন না। আর ৩? 
ভাড1 |নিত্য মুসলম্।নেপ্ সংস্পর্শে আসিয়া অথবা মুসলম।ন দবধারে বর্ম 
করিয। কেহ কেহ মূসণম।নী আদব কারদ] গ্রহণ করিয়।ছিপণেন, কেহ-বা এহিক 
খখির দিকে চ|হিবা খ্েচ্ছায নিজ ধর্ম ত্যাগ করিষাছিলেন |) জয়াননা 
ভাবস্ত্ণী করিয।ছিলেন : 
ব্রা্গণে পাখিবে পাড়ি গারস াঢবে। 
মোৌঁজা শাএ নডি ভাতে কামান ধাপবে ॥ ( চেওম্যমঙগল ) 

সমাজে এবপ চিত্র ন। থাকিলে অযানন্দ ভধিষ্দ্বণী করিতে পারিতেন ন।| 
বিজয়গুপ্তেব পল্মাপুরাণে' আছে--হুগেন কাজার শ্বালক হিশুর গতি অত্যাচ।র 
করিতে সঙ্কুচিত হইত না : 

যভাগ মাথাধ দেথে ঠললার পাঠ। 

হা.ত গলে বাদ্ধি নেয ঝাভা।গ সাক্ষাৎ ॥ 

যে ঘষে ঞান্ষণের পেতা দেখে তার বন্ধে । 

পেযাঁদ। বেট! লাগ পাইলে তার গণায় বান্ধে ॥ 


গ্রতরাং আর বিস্তৃত উল্লেখ উদ্ধৃত না করিয়াও বলা যায়,৬সমস্ত যোডশ 
শতাব্দী ধরিয়া বাঙলার নানাস্থানে প্রবলভাবে ধর্মান্তরীকরণ চলিয়ািল এবং 
দীর্ঘদিনের মুসলমান সাহচর্যের ফলে সমাজের বন্ধনও বিশেষভাবে শিথিল 
হইয়! পড়িয়াছিল। চতন্য-আবির্তাবের ফলে এবং ঠচতন্যসম্প্রদায়ের দ্বার] 
এই শিথিলতার স্তরোত বহুলাংশে বাধাপ্রাপ্ত হয় ) 

হিন্দু-মুসলমানের মধ্যে তিক্ত সম্পর্ক তীব্রতর হইয়া উঠিত, কখনও-বা 


হক 





২৩ রূগজনীকান্ত চতক্রবর্তী-_-গৌড়ের ইতিহাদ (২য়) 


৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আবার(শাস্ত পরিবেশে একে অপরের সঙ্গে সম্প্রীতি রক্ষা করিয়া চলিত 1 
শাসক মুসলমান স্বভাবতঃই নিজ আভিজাত্য সম্বন্ধে কিছু দাস্তিকতা প্রকাশ 
করিত। যবন হরিদাস ভিন্ুর আচার গ্রহণ করিলে নবদ্বীপের কাজীর 
অভিযোগে 'মুলুকের অধিপতি” হরিদাসকে বলিয়াছিলেন : 

কত ভাগ্যে দেখ তুমি হৈয়াড যবন। 

বে কেন হিন্দুর চারে ধেত মন ॥ 

মআমগ! হিন্দুরে দেখি নাহি খাই ভাত । 

তাহ! তুমি ছাড়া হই মহাবংশ-জাত ॥ ( চৈতন্তভাগব্ত ) 
তবে বৈষ্ণবমতবাদের প্রভাবে বোধ হয় এই তীব্রতা অনেকট1 হ্রাস 
পাইয়াছিল। মুসলমাশেও হিন্দুর রামায়ণ মহাভারত শুনিত। কাজেই 
অন্থমান হয় মুঘল শাসনের পুরাপুরি আরম্তের পূর্বে পাঠানযুগে প্রবলভাবে 
ধর্মাস্তরীকরণ চলিলেও অধিকাংশ ধর্মীস্তরিত মুসলমান হিন্দুকুলোদ্তভব বলিয়া 
উভয় সম্প্রধায়ের মধ্যে মাঝে মাঝে সম্প্রীতি দেখা দ্িত।২৪ 

কথা প্রসঙ্গে মুলমান সমাজ সম্বন্ধে ছুই চারিকথা! আলোচন] করা যাইতে 
পারে । পাঠানযুগে এদেশে বু পিয়। সম্প্রদায়ভূক্ত মুসলমান বাস করিত। 
শুন] যায়, পাঠান আমলে দক্ষিণবঙ্গে বারজন আউলিয়া মুসলমান ইসলাম 
ধর গ্রচার করিয়।ছিলেন, উত্তর বাঙলার পুণ্ ( পু'ডো) ও চাড়ালদ্বের একট! 
বড সংখ্যা! হিন্দুসমাজের অত্যাচারে পাঠান আমলেই মুসলমান হইয়! 
গিয়াছিল। চট্টগ্রাম একদ1| আরবীয় খণিকদের কেন্দ্রে পরিণত হইস্াছিল; 
ইহারা ইসলামধর্ধ গ্রচারে বিশেষভাবে সাহায্য করিত। কিন্তু এই সমস্ত 
ধর্মাস্তরিত মুনলমান রাতারাতি ধর্ম ত্যাগ করিলেও হিন্দুর আচার-বিচার ও 
ধর্মবিশ্বাস সহজে ছাড়িতে পারিত না ॥ 
হিন্দুসমাজের নানা পধায় বিচার করিলে দেখা যাইবে যে, (চৈতন্তাবিভভাব 

হিন্দুসমাজের পক্ষে সর্বাপেক্ষী উল্লেখযোগ্য সংবাদ । চৈতন্তাবির্ভাবের পুর্ব 
২৪ হিনদুবিদ্বেধ কাজী ভীত হইয়া চৈতন্যদেবের মাতামহ লীলান্বর চক্রবর্তীর মঙগে তখহার 
প্রীতির সম্পর্ক তুলিয়া চৈতন্তের ক্রোধ শান্ত করিতে চাহিয়াছিলেন : 

গ্রাম সম্বন্ধে চক্রবর্তী হয় মোর চাচা । 

দেহ সম্বন্ধ হইতে হয় গ্রাস সম্বন্ধ সচা || 

নীলাম্বর চনত্রবর্তী হয় তোমার নানা । 

সে সম্বন্ধে হও তুমি আমার ভাগিন। || ( চৈতন্ভচরিতাগৃত) 


ভূমিক1 ঃ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৩১ 


হইতেই নবদ্বীপের বিছ্যাসমাজের খ্যাতি বিস্তার লাভ করিয়াছিল,__ 
হ্যায়, দর্শন, স্থৃতি, তন্ত্র প্রভৃতি চ্চার কেন্ত্র নবদ্বীপ একদ! হিন্দুর প্রধান 
সংস্কৃতিকেন্দ্রে পরিণত হইয়াছিল। কিন্তু দীর্ঘক/ল মুসলমান শাসনে বাস 
কবিয়। এবং শু ন্যায়-স্থৃতি-ব্যাকরণ-অলঙ্কার অনুশীলন করিয়া! একধিক্কে হিন্দু- 
সমাজে ভক্তিভাব হ্রাস পাইযছিল, আর একদিকে বুখা-পাগ্ডিত্যের দন্ত 
প্রধান হইয়া উঠিতেছিল।) বিশেষতঃ, তত্্রমতাবলম্বী কুলাচারী হিন্দু ও 
সহজিয়; বৌদ্ধগণ তখন দ্রেশের সধত্র ছডাইয়া৷ পডিযাছেল। শুন যায়, একদল 
বাঙালী বৌদ্ধ সন্ন্যাসী € সংখ্যায় প্রায় োল শত ) 'নেড।” নাম গ্রহণ করিয়া 
দলবদ্ধ হইযা সারা বাঙলাদেশেই ঘুবিয়! বেডাইত। তখন প্রান্তে 
বৌদ্ধধর্মের অবলুপ্তি ঘটিণেও গোপনে গোপনে সহজিয়া]! বৌদ্ধধর্ম, নাথধর্ 
কৌলধর্্, তন্ত্রাচাব প্রভৃতি বীতিমত অগষ্ঠিত হইত । (জনসাধারণে মঙ্গল 
কাখ্যের দেবদেবীর পৃজ| করিত, যক্ষের উপাসন1 করিত) চণ্তীবিষহরীর 
দোহাই ধিয়া, মদ্য মাংস গেখন কবিয়! লৌকিক দেবতার উপাসনায় বিস্তর ধন 
ব্যয় করিত।২৫ চৈতন্যধর্ধ হিস্ুসম(জকে ভগদ্শ1 হইতে উদ্ধার করিয়াছে । 
রঘুনন্দন ভট্টাচায, “অষ্টাবিংশতি তত্ব কেন “অষ্টসহআ্রাধিক তত্ব লিখিয়াও 
হিন্দু সমাজকে বিনাশ হইতে রক্ষী কর্সিতে পারিতেন ন1। (সমাজের 
উচ্চবর্ণের] গায় ও স্মৃতি লইয়। মন্ত হইয়া! থাকিত, আর সেই অধকাশে 
সমাজের ঈযৎ অন্ত্যজগণ সকলেই মুসলমান হইয়া যাইত |] বৈষ্বধর্ম, 
হিন্দুর ম্মাত্ডসংস্কার ততট। না মানিলেও, কোন কোন দ্রিকে দিক ভগ্নগ্র।ণ 
হিন্দুসমাজকে পুনর্গঠিত করিতে বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছে । ॥ চৈতন্যের 


২৫ চতন্যতাগবতে নবদ্বীপের সমাজের ব্ণনা : 
ধমক লোক সবে এই মাত্র জানে। 
মঙ্গণচত্ত্রীপ গীতে করে জাগরণে ॥| 
দম্ত করি বি্ষহগী পূজে কোনে! জন। 
পুত্তলি করয়ে কেহো দিয় বহু ধন || 
বাশুলী পৃজয়ে কেহে। নান! উপহারে । 
মস্ মাংস দিয়া কেহো যক্ষ পুজ! করে ॥| 
ইহা শুধু নবধ্ধীপের চিত্র নহে, পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষে এবং যোড়শ শতাব্দীর প্রথম দিকে 
সমন্ত বাঙপাঁদেশের সমাজের চিত্রই এখানে অস্কিত হইয়াছে । 


৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রেমধর্মও ভক্তিমান হিন্দু সমাজের উত্তম-অধমকে এক স্থত্রে বাধিয়া দিয়াছিল, 
এবং এই জন্যই ইসলাম ধর্ণের প্রচণ্ড আঘাত গলিতপ্রায় হিন্দুধর্মের প্রাণ- 
সত্তাটিকে নিঃশেষ করিতে পারে নাই। এমন কি অনেক মুসলমান 
চৈতগ্তদেবকে ভক্তি করিতেন, তাহার বিশেষ অনুরাগী হইয়াছিলেন 1) অবশ্ঠ 
রঘুনন্দন আটাশখানি স্থৃতি রচন1 করিয় হিন্দুসমাজকে নানা বাধন দিয়] 
রক্ষার চেষ্টা করিয়াছিলেন; অগ্চপি হিন্টুসমীজের প্রায় সমস্ত শ্রেণী রঘুনন্দনের 
স্থৃতির মতেই কাজকর্ণ নির্বাহ করিয়া থাকেন। তবে (একদিকে যেমন 
বৈষ্ণবধর্শ ও মহাপ্রভুর প্রভাবে সমাজের আপামর জনসাধারণ নৃতন আলোক 
লাভ করিল, তেমনি আবার ব্রাঙ্গণ ও কায়স্থসমাজের সমাজপতিগণ নান। 
সময়ে শ্রেণীগত সমীকরণের সাহায্যে বিভিন্ন শ্রেণী-উপশ্রেণীর বৈষম্য দুরীভূত 
করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন |) দেবীবর ঘটক (১৪০২ শক) রাটী ব্রাঙ্ষণদের 
বিজাতীয় আচার-আচরণ দুর করিয়া তাভাদের সমাজকে ছত্রিশটি “মেলে? 
বিভক্ত করেন। তাহার কিছু পূর্বে উদয়নারায়ণ ভাছুড়ী ববেন্রব্রাঙ্ষণদের 
শ্রেণীকে কয়েকটি "পটাতে" বিভক্ত করেন ; পরে বরেন্রশরেণীর ব্রাহ্মণের! আটটি 
পটীতে বিভক্ত হইয়া যান। কায়স্থ সমাজেও “সমীকরণ হইয়াছিল । 
রক্ষিণরাটী কায়স্থ পুরন্দর বস্থ (হোসেন শাহের উজীর ) কায়স্থদমাজে অনেক 
নৃতন নিয়মের প্রবর্তন করেন। চন্দ্রদ্বীপের রাজ! পরমানন্দ রায় বঙ্জ 
কায়স্থসমাজেও কতকগুলি নিয়মকানুন ঝধিয়া দিয়াছিলেন। সে যুগে বাটা 
ও বারেন্দ্ের মধ্যে বিবাহ চলিত।২৬ ইহার কিছু পূর্ব হইতে হিন্দু পরিবারে 
যবন স্পর্শদোষ প্রবেশ করিয়াছিল! হিন্দুন্মাজেব নানাপ্রকার সামাজিক 
ও সম্প্রদায়গত গোলমাল মিটাইবার জগ মুসলমান স্থলতানও “জাতিমাল! 
কাছারী” স্থাপন করিতেন । সেখানে হিন্দুসমাজের নান প্রশ্ন ও তর্কবিতর্কের 
মীমাংসা হইত । সুতরাং লক্ষ্য করা যাইতেছে যে, চৈতন্যের প্রভাবে যেমন 
ব্রাঙ্মণেতর সমাজ নবঙ্গাগ্রত বৈষ্ণব মতের প্রতি আকুষ্ট হইয়াছিল, তেমনি উচ্চ 
বর্ণেরাও স্ব ত্ব সমাঁজকল্যাণের জন্য নিজেদের শ্রেণী ও উপশ্রেণীকে নানা 
সমীকরণের দ্বার! পরিচ্ছন্ন, পরিমাজিত ও বিন্তস্ত করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন । 


২৬ নিত্যানদের 'প্রেমবিলাসে' ইহার উল্লেখ আছে: 
রাট়ী বারেন্দ্রর বিয়। হয়্যাছে অনেক! 
দেশভেদে নামভেদে এই পরতেক' ॥ 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৩৩ 
দেশ শাসন ॥ 


সে যুগে দ্রেশের সাধারণ মানুষের সঙ্গে শাসক সম্প্রদায়ের নিবিডতর যোগা- 
যোগ থাকা সম্ভব ছিল না। পাঠানযুগে নাগরিকতা! স্থষ্টি হয় নাই; গৌড, 
একডালা, তাঁড] প্রভৃতি নগরীকে কেন্দ্র করিযা পাঠান সুলতানের রাজধানী 
গভিয়া উঠিয়াছিল। দেশবিদেশ হইতে বণিক, শিল্পী, যুদ্ধব্যবসায়ী, স্থফী ও 
সন্গ্যাসীর দল যাতায়াত করিবার ফলে এই সমস্ত নগরী কিছুকালের জন্য 
প্রাধান্য লাভ করিত। এ বিষয়ে প্র/চীন গৌডের গৌরব সর্বাধিক । গৌডের 
উপর দিয়া বহু ভাগ্যবিপর্যয়ের স্রোত বহিয়1 গিয়াছে; তাতার-তুর্কা-খোবাসানী, 
আরমানী-মুঘল প্রভৃতি ইসলামধর্মাবলম্বী বহু দল-উপদল বাউল] অধিকার 
করিতে আসিয়া বাঙলার রাজধানী গৌডনগরী আক্রমণ করিয়াছে, কখনও 
লুঠ করিযাছে, কখনও-বা বিধ্বস্ত নগরীকে মেরামত করিয়া সুলতান বা 
স্থপাপার বার দিয়া বসিয়াছেন।২৭ কিন্ত তাহা ভইলেও পাঠান আমলে দেশে 
ন।গরিকতার ভাবধারা খড একট। গড়িয়া উঠিতে পারে নাই। কেন্দ্রীয় শাসন, 
সাম্রাজ্যবাদী শক্তি ও বণিগধর্মী সমাজের প্রভাবে না আদিলে সুপরিকল্পিত 
নাগব্িক জীবন ও নাগরিক মনোভাব গভিয়1 ওঠে না ।২৮ মুঘল যুগেই বাঙলায় 
যথার্থ নাগরিক জীবনের স্চন1 হয় ২ পাঠ।ণ আমলে দেশ কয়েকটি জায়গীরদার 
ও জমিদারের মধ্যে বিভক্ত ছিল | শের শাই সর্বপ্রথম বাঙলাকে অনেকগুলি 
জায়গীরে ভাগ করিয়া সেগুলি নিজ অন্তচরদের মধ্যে বন্টন করিয়! দেন এবং 
কাফি ফঞ্জিলেত নামক এক বিচক্ষণ ব্যক্তির উপর তদারকের ভার দেন। 
ফলে দেশে সুদ এবং সর্বগ্রাসী কেন্দ্রীয় শক্তির পরিবর্তে স্বয়ংসম্পূণ সামস্তশ্রেণীর 
উদ্ভব হইয়াছিল। ইহাদের উত্তরপুরুষগণই ভূইয়া নামে পরিচিত হন। 
ইহারা সরকারকে কোন রাজস্ব দিতেন না, স্থলতানের প্রয়োজন হইলে শুধু 
সেনাসাহায্য করিতে ইহার] বাধ্য থাকিতেন । জমিভোগী কষাণ ও কারুশিল্পী- 


২৭ পরিত্যক্ত ও বিধ্বস্ত গৌড় নগরকে মেরামত ও বাসখোগ্য করিয়। হুমায়ুন ইহার নূতন 
নাম দেন জিন্নতাঁবাদ ৷ কিন্তু ক্রমে ক্রমে ইহার জলবায়ু এত দূষিত হইয়া পড়িল যে, বাধ্য হইয়া. 
াড়াতে ( তাও ) রাজধানী সরাইয়া লওয়া হয়। 


২৮ নাগরিক জীবনের প্রভাব, যাতায়াত * পথথাটের সুবিধা ও আত্তর্দেশিক বাণিজ্যের 
ফলে মুরোপেও রেনেসণীদ এইরপ ত্বরাষ্িত হইয়াছিল । 
৩. ২য় খণ্ড) 


৩৪ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সম্প্রদায় এই শাসনব্যবস্থার সঙ্গে বিশেষ জড়িত ছিল না, রুজিরোজগারের জন্য 
কাহাকেও বড় একট। গ্রাম ছাড়িয়া বাহিরে যাইতে হইত ন1। কিন্তু মুঘল 
আমলের প্রারস্তে ৯৮২ হিজিরায় টোডরমল্লের বিচক্ষণতায় সমস্ত খালিসা, 
আবাদী ও অনাবাদী জমি জরিপ হয় এবং উৎপন্ন শশ্তের হার নির্ণীত হয়। 
যে জমিতে এক কোটি টাকার শস্ত উৎপন্ন হইত, তাহার নাম ছিল ক্রোড, 
ধাহারা তাহার ভার পাইতেন তাহাদিগকে “ক্রোড়ীঃ বল হইত। এই 
ক্রোডীরাই আকবরের জমি ও রাজন্ব-ব্যবস্থাকে বানচাল করিয়। দ্রিত, সাধারণের 
উপর অকথ্য অত্যাচার করিত । ইহার] এবং ওমরাহের। “খালিস1 (খাস) 
জমি ভিন্ন অন্য সমস্ত জমির মালিক বনিয়! গিয়াছিল; ফলে এই উদ্ধত 
সম্প্রদায় অনেক সময় দেশের শৃঙ্খলা ও অর্থনৈতিক বনিয়াদ ছূর্বল করিয়' 
ফেলিত। ইহাদের লোভলোলুপতা ও বঞ্চনার ফলে মুঘল যুগে খালিসা 
জমির পরিমাণ প্রভৃতভাবে হাস পাইয়াছিল | সে যাহা হোক, শাসনব্যাপারের 
কেন্দ্রে পাঠান ও মুঘল শক্তির কথঞ্চিৎ প্রতিষ্ঠা হইলেও রাজস্ব ও অন্যান্য 
ব্যাপারে হিন্দুর প্রাধান্য লক্ষিত হয়; জমিজমার মাপজোখ বিলিব্যবস্থা অনেক 
সময়ে বুদ্ধিমান হিন্দু জমিদারের মধ্যস্থতায় মীমাংসা হইত। মুঘলযুগে 
জায়গীরদারগণ বিদ্রোহী হইয়] স্থবাদার মুজাফফর খাঁকে হত্যা করিলে 
টোভরমল্ল এই বিদ্রোহীদিগকে দমন করিবার জন্য পুনরায় বাউলায় প্রেরিত 
হন); তিনি এদেশে আপিয়া বিদ্রোহী জায়গীরদারদের হতবল করিবার 
অভিপ্রায়ে সবাগ্রে হিন্দু ভূষ্বামীদের সাহায্য লইয়াছিলেন। শের শাহ বাঙলার 
রাজন্ব ও শাসনব্যবস্থার' যে পরিবর্তন করিয়াছিলেন, টোডরমল্ল তাহাকে 
একেবারে বাতিল না করিয়া নৃতন ও পুরাতনকে মিশাইয়া রাজস্ব ও শাসন- 
ব্যবস্থার প্রবর্তন করেন । “ওয়াশিল তুমার জমা'র হিসাবে বাঙলাকে উনিশটি 
"সরকারে? এবং ছয়শত বিরাশিটি “মহলে” বিভক্ত কর] হয়। কলিকাতা 
(মহল কলকাতা? ) তখন সরকার সাতগীয়ের অন্তর্গত; কলিকাতা ও আর 
ছুইটি মৌজার বাধিক রাজস্থের পরিমাণ ছিল ২৩,৯০৫ টাকা । উনিশ 
সরকারের মোট রাজন্বের পরিমাণ ৬,৩৩৭,০৫২, টাকা; জায়গীর জমির রাজস্ব 
--৪৩১৪৮,৮৯২ টাকা । ইহার মধ্যে লবণকর, হাটকর, জলকর প্রভৃতি নানাবিধ 
“আবওয়াব, ধর1 হইত | যাহারা রাজন্ব আদায় করিত, তাহার] প্রজা- 
সাধারণের উপর কিরূপ উৎপীড়ন চালাইত তাহার নান? বর্ণন। মধ্যযুগের 





ভূমিক1 £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৩৫ 


বাংল! সাহিত্যে একটু অনুসন্ধান করিলেই পাওয়া যাইবে । মুকুন্দরামের 
সাক্ষ্য এতিহাসিক সত্য বলিয়। গৃহীত হইতে পারে ।২৯ 

পাঠানযুগের শেষভাগে বাঙলাদেশে বিদেশী বণিক, বিশেষতঃ পতু গীজদের 
যাতায়াত শুরু হয়। ১৫৩৭-৩৮ শ্বীঃ অন্যের দিকেই ইহারা বণিক হিসাবে 
ধীরে ধীরে প্রভাব বিস্তার করিতে থাকে। প্রাচীন পর্যটক বারবোস! 
১৫১৪ খ্রীঃ অন্দে বাঙলাদেশে ভ্রমণ করিয়াছিলেন ; তিনি “বাঙলাবন্দরে? (?) 
শ্বেত বণিকদিগকে বিকিকিনি করিতে দেখিয়াছিলেন ।৩০ পতুগীজদের পোর্টে। 
গ্র্যাপ্তো (চট্টগ্রাম ) ও পোর্টো পিকানে] (সপ্তগ্রাম ) পাঠান আমলেই প্রাধান্ত 
লাভ করে । শের শাহ সোনারগ! হইতে যে দীর্ঘ রাস্ত। নিশ্াণ করিয়াছিলেন, 
দেশে দস্থ্যতস্করের উৎপাত সত্বেও, এই সমস্ত রাস্তা বাণিজ্যপথ হিসাবে ব্যবহৃত 
হইত। পাঠানযুগে দ্রেশশাসনে যে বাঙালী হিন্দুর অধিকতর অধিকার ছিল, 
তাহার প্রমাণ হুলসেনশাহী বংশ ও কররানি বংশের অধীনে বহু বাঙালী হিন্দু- 
কর্মচারী উচ্চপদে অধিষ্ঠিত ছিলেন, এবং পাঠান আমলে রাজ্যশাসন, বিশেষতঃ 
রাজস্বব্যপারে একটা হিন্দু আমলাতন্ত্র গড়িয়! উঠিয়াছিল, কিন্তু মুঘল আমলে 
এই ব্যাপার বেশীদূর অগ্রসর হইতে পারে নাই। এই যুগে শাসনকার্ধ ও 
সামরিক বিভাগের অধিকাংশ উচ্চপদ মুঘল ও উত্তরপ্রদেশের হিন্দুরা ভাগ 


পল 





পট পর এ পা 





** ভবানীদাসও এই কথ! বলিয়াছেন : 
নির্দয় নিষ্ঠ,র রাজ কলিধুগে হব। 
নানান প্রমাদ দিয়। প্রজারে জ্বালাব | 
প্রচণ্ড যবনরাজ। হবে ন্দিতিপতি। 
ধর্নক্ লোকের হিংসিবে নিতি নিতি ॥ 
প্রযাগ বায়াণসী আদি যত পুণ্য স্থান। 
সকল স্থানের তার। করিবে অপমান ॥ 
বিড়ন্বনে হরিকাধ করিতে না দিব। 
বলে ধরি আনি তার জাতকুল নিব ॥ 

৩* ১৫১৭ সালে সর্বপ্রথম পতু গীজ নেতা! জোয়ায়ে। দে দিলভির! চট্টগ্রামে বাণিজ্য করিতে 
আরম্ত করেন, ১৫৩৫ সালে রেবেল্লো অস্ত্রেশস্ত্রে সঞ্জিত জাহাজ লইয়! সপ্তগ্রাম বন্দরে ব্যবসা 
করিতে আসেন, ১৫৩৬ সালে মাহমুদ শাহ মারটিন আফোন্সো দে মেল্লোকে প্তগ্রামে কুঠি 
নিঙাণ, গুদামঘর রক্ষা ও অফিন স্থাপনের অনুমতি দিবার পর এদেশে পতুগীজ বণিকদের 
প্রাধান্য বৃদ্ধি পাইয়াছিল। 


৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিয়া! লইত । ইহাদের মধ্যে উত্তরপ্রদেশের “লালা” এবং পঞ্জাবের 'ক্ষেত্রীরাই? 
( যাহার! মুঘল কর্মচারী বা স্বাদারদের সঙ্গে আসিত ) অর্ধিকাংশ উচ্চপদগুলি 
অধিকার করিয়া ফেলিত, বাঙালী হিন্দুর জন্য বিশেষ কিছু অবশিষ্ট থাকিত না1। 
পাঠানযুগে যেমন বাঙালী হিন্দু ও পাঠানে মিলিয়! দেশ শাসন করিত, মুঘল 
শাসনের প্রারস্তেই সে নিয়ম বাতিল হইয়! গেল। মুঘল কর্মচারীর] বাঙালীকে 
বড একট! বিশ্বাস করিত না, বারর্ভইয়াদের ব্যাপারে বাঙালীর প্রতি 
তাহাদের বিরপ্ত| জাগাই স্বাভাবিক। ফলে মুঘলযুগে একমাত্র মুরশিদকুলি 
এবং আলিবদ্দি খাকে ছাড়িয়া দিলে, আর কেহই হিন্দু বাঙালীকে উচ্চপদে 
নিষুক্ত করিতেন না । শাসনবিভাগে বাঙালী হিন্দুর বিশেষ কোন অধিকার 
ছিল না, ব্যবসা-বাণিজ্যেও বিদেশী শ্বেতাঙ্গ ও মুসলমান বণিকের] প্রাধান্য 
বিস্তার করিয়াছিল। স্ৃতরাং মুঘলযুগে শাসন, ব্যবসা-বাণজ্য ও অর্থ নৈতিক 
ব্যাপারে বাঙালী হিন্দুর যে বিশেষ অবনতি হইয়াছিল, তাহ ম্বীকার করিতে 


হইবে । 


ও) 
সংস্কৃতি 


চৈতন্যযুগের বঙ্গসংস্কৃতির ইতিহাস নানা বৈচিত্র্যপূর্ণ। বাহিরের দিকে 
শ(সক শক্তির রোষ-তোষের ফলে, বা সিংহাসনের অধিকারী বদল হইলে, 
অথবা' প্রায়শঃই যুদ্ধবিগ্রহ্র জন্য সাধারণ ম।ন্ষ, ভূম্বামিসম্প্রদায় ও ব্রাহ্মণপঙ্জনের 
মনে শাস্তি ছিল না। পাঠানযুগে কিছু কিছু ধর্মান্তরীকরণের দুঃসংবাদ পাওয়' 
গেলেও পাঠান সুলতান ও সামস্তবর্গ এ দ্রেশেই বাস করিতেন, বোধহয় 
অনেকেই বাংলাভাষা শিখিয়াছিলেন__-তাহা না হইলে তাহারা বাঙালী 
কবিদের পৃষ্ঠপোষকতা করিতেন কি করিয়া, বাঙালী কবিরাই বা তাহাদের এত 
প্রশংসা করিয়াছেন কেন? মুঘলযুগের বাঙালী কবির তো মুঘল স্থবাদারের 
বিশেষ জয়ধ্বনি করেন নাই । তাই, পাঠানযুগে নাঁন। বিপর্যয় সত্বেও বাঙলার 
সংস্কৃতি একট! ধারাবাহিক ক্রমবিকাশ অনুসরণ করিয়াছিল । মুঘলযুগের প্রারস্তে 
যোড়শ শতাবীর শেষভাগে এবং সপ্তদশ শঙাখীর প্রথম দিকে বাঙালীর 

ত্কৃতিক জীবনে প্রচণ্ড আঘাত লাখিয়াছিল। (বৈষ্ঞবধর্ম এবং গে্বামি- 
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সম্প্রদায়ের গ্রন্থরাজি ও অবিস্মরণীয় কীতিসমূহের অধিকাংশই ষোড়শ শতাব্দীর 
শেষভাগের মধ্যেই সমাধ1 হইয়া গিয়াছিল; নব্যন্তায় ও নব্যস্থৃতির যাহা 
কিছু বুদ্ধির খেলা-_-তাহারও মূল ষোড়শ শতাবীতেই নিহিত |) যাহা হোক, 
নিয়ে চৈতন্যঘুগের বাঙলার সংস্কৃতির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। যাইতেছে । 


পুরাণ-স্থৃতি-তন্ত্র-বৈষ্তব আদর্শ ॥ 


চৈতন্যযুগে বাঙলাদেশে পৌরাণিক আদর্শ ও জীবনধার1 উচ্চতর শিক্ষিত 
মহলে বিশেষভাবে স্বীকৃত হইয়াছিল | সেন-বর্মণ বংশের অধীনে বাঙলাদেশে 
বৌদ্ধধর্মের স্থলে পুরাণাশ্রয়ী ত্রাহ্মণ্যমত এবং বর্ণাশ্রমী হিন্দুসমাজের আদর্শ 
বিশেষভাবে প্রচারিত হইয়াছিল। সে যুগের সমাজে পুরাণ-রামায়ণ-মহাভারত- 
ভাগবতের পাঠক ও কথকের একটা স্বতন্ত্র সামাজিক মধাদ ছিল। এই 
পুরাণীকরণের ফলে হিন্দুসমাজে স্থৃতি-সংহিতার গ্রভাব প্রবলরূপে স্বীকৃত হয়, 
পুরাতন স্মৃতির অঙ্শাসন ছাডিয়া নব্যস্থৃতির পরিকল্পন1 হয়। পুরাণ এবং 
স্থৃতিচর্চা, বাঙালী হিন্দুকে আসন্ন ধ্বংসের কবল হইতে রক্ষা করিয়াছে__একথ! 
'্বীকার করিতে বাধা নাই। পৌরাণিক আদর্শ, ধর্মতত্ব ও নীতিবাদ্দ এবং 
রামায়ণ-মহাভারতের মধ্য দিয়া প্রবহমান উচ্চতর মানবধর্ম বাঙালীর সমাজ- 
জীবনকে বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে । 

(ই যুগে মুসলমান সংস্পর্শে হিন্দুসমাজের উচ্চবর্ণের মধ্যে শিথিলত? 
দেখ] দ্রিয়াছিল, ধর্জকর্ম ও আচাব-ব্যবহারে কিছু কিছু অহিন্দু রীতিনীতি 
প্রবেশ করিতেছিল।) কাজেই রঘুনন্দন৩১ “অষ্টাবিংশতি তন্' লিখিয়া, স্বৃতির 
স্থকঠোর বাধন দিয়া, শুদ্ধিতত্ব ও প্রায়শ্চিত্ত তত্বের প্রাচীর তুলিয় হিন্দু 
সমাজের বিষ্লিষ্টতাকে কোনও প্রকারে বাচাইতে চাহিয়াছিলেন। আচার, 
ব্যবহার ও প্রায়শ্চিত্ত স্থৃতির এই তিনটি বিভাগকে রঘুনন্দন নানা নজীর 
ও গ্রন্থ মিলাইয়! পুনর্গঠিত করেন | ইদানীং বাঙলাদেশের যাবতীয় সামাজিক 
অনাচারের জন্য রঘুনন্দনকেই দোষী সাব্যস্ত করা হয়। রঘুনন্দনের শুদ্ধিতত্ব 
ও প্রায়শ্চিত্ত তত্বের কোন কোন বিধান কিছু অযৌক্তিক এবং সমাজগঠনের 


চস 


৩১ বন্দোপাধ্যায় উপাধিক রধুনন্দন ভট্টাচার্য *পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে জন্মগ্রহণ 
করেন এবং ১৫** খ্রীঃ অকের পর প্রাধান্য লাভ করেন। কোন কেন মতে তিনি চৈতম্তের 
সহপাঠী-ছিলেন। পি, ভি, কানে রচিত 12/58019 ০7 107527142 5%2512 (৬০1. 1) ভ্রইবা। 


৩৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পক্ষে হানিকর বটে,৩২ কিন্তু সেযুগের বিধবস্তপ্রায় হিন্দুসমাজকে বাচাইবার 
পন্য রঘুনন্মনক্কত কৃত্রিম সমাজবন্ধনের প্রয়োজনীয়তা! সম্পূর্ণরূপে উড়াইয়া দেওয়া! 
যায় না।  টৈতন্যপ্রব্তিত বৈষ্ণবধর্ধ যেমন সমাজের মধ্যম শ্রেণী ও নিয়শ্রেণীকে 
মুসলমান ধর্াস্তরীকরণ হইতে রক্ষা করিয়াছে, তেমনি রঘুনন্দনের “অষ্টাবিংশতি 
তত্ব সমাজের উচ্চশ্রেণীকেও আচার-অনুষ্ঠান ও ধর্মবিশ্বাসে অটল থাকিতে 
সাহায্য করিয়াছে।) অবস্ঠ বৈষ্ণবগণ রঘুনন্দনের স্থতি মানিয়া চলিতেন না, 
তাহারা শ্বসম্প্রনায়ের স্বতির মতেই প্রাত্যহিক আচার-অনুষ্ঠান নির্বাহ 
করিতেন । 

যোড়শ শতকে বাঙলাদেশে বৌদ্ধপ্রভাব হ্বাস পাইয়া আসিয়াছিল, 
তাহাতে সন্দেহ নাই । বৌদ্ধমতাবলম্বী রামচন্দ্র কবিভারতী৩৩ ত্রয়োদশ 
শতাব্দীতেই দেশ ছাড়িতে বাধ্য হইয়াছিলেন। চেতন্ত জীবনীতে দেখ। 
যায় যে, মহাপ্রভু ও নিত্যানন্দ বৌদ্ধদের তর্কযুদ্ধে পযুদস্ত করিয়াছিলেন । 
এই সমস্ত বর্ণনা হইতে মনে হয়, সমাজে প্রকাশ্তে ছু'এক স্থলে বৌদ্ধের 
উল্লেখ পাওয়া গেলেও উচ্চশ্রেণীতে তাহাদের গ্রভাব একেবারে হ্বাস পাইয় 
গিয়াছিল। কিন্ত ব্রাঙ্ষণেতর সমাজে গোপনে গোপনে সইজিয়৷ বৌদ্ধ প্রভাব 
বিশেষভাবে প্রচলিত ছিলি। এই “নেড়া”র দলই নিত্যানন্দ ও তাহার 
পুত্র বীরচন্ত্রের ( বীরভদ্র ) দ্বারা বৈষ্ণবসমাজে গৃহীত হইয়াছিল-_ইহা'রাই 
বৈষ্ণব সহজিয়াদের দল পুষ্ট করিয়াছিল । 

(হিন্দু ম্মার্তসমাজে চৈতন্থাপ্রবত্তিত বৈষ্ণবধর্জের উৎপত্তি ও বিকাশই 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ঘটনা । “চৈতন্তভাগবতে” সমসাময়িক নবন্ীপের 
ষে বর্ণনা! আছে, তাহাতে দেখা যাইতেছে যে, ষোড়শ শতাব্দীর গোড়ার 


এ 
৬ এম ৯ পা পপ পা পপ শিল্পী 


৩২ রঘুনন্বন হিন্দুসমাজের মুল বিস্তাসকে মুনলমানী ভাবধারা প্রচণ্ড আঘাত হইতে 
রক্ষা করিবার জন্য কিছু কঠিন সামাজিক বন্ধনের বাবস্থা করিয়াছিলেন। কিন্তু তাহার কোন 
কোন দিদ্ধান্ত আধুনিক কালে অশ্রদ্ধেয় মনে হইবে। তিনি মতীদাহের বিধান দিয়াছেন_ 
যদিও ইছ। প্রাচীন হিন্দুর অবষ্ঠ গ্রতিপালনীর প্রথ! ছিল না। তিনি ক্ষত্রিয়দের পরধস্ত শুঁজ 
বলিয়াছেন, বৈদ্ধা 'সম্বদ্ধে তাহার মন উদার নহে ('শুদ্ধিতত্বম্‌' )। শূ্জদের জন্য একমাদের 

ীচ ব্যবস্থাও তশাহার অনুদার চিত্ডেরই পরিচায়ক । 

৩৩ বৌদ্ধাগম চক্রবর্তী রামচন্র কবিভারতী বালা ত্যাগ করিয়া সিংহল যাত্রা! করিফ়। 

বং সেখানক]ুর বৌদ্ধসমাজে অতিশয় মান্য হইয়াছিলেন। 
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দিকে নবদ্বীপ শিক্ষা ও সংস্কৃতির কেন্দ্রে পরিণত হইয়াছিল বটে, কিন্তু সকলেই 
বুথাপাপ্তিত্য, আহ্বীক্ষিকী-বিদ্ঠার অভিমান এবং তর্কবিগ্ভারসে মজিয় ছিল। 
“সরম্বতী প্রসাদে সবেই মহাদক্ষ”, “বালকেও ভট্টাচার্য সনে কক্ষা করে”, 
“রমাদৃষ্টিপাতে সর্বলোক সুখে বসে” বৃন্দাবন দাসের এই বর্ণনা হইতে দেখা 
যাইতেছে যে, এ অঞ্চলে বিদ্যা; এশ্বর্ষের দীপ্তি কিছু কম ছিল না । তবে দাস 
বুন্দাবন ছুঃখ করিয়া বলিতেছেন, “ব্যর্থ কাল যায় মাত্র ব্যবহার রসে* 
কষ্ণনামভক্তি তখনও প্রচার লাভ করে নাই । ( ঠচতন্যদেবের প্রভাব স্বীরুত 
হইতে আরম্ভ করে ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম দ্রিকে। তাহার তিরোধানের 
( ১৫৩৩) পর সমগ্র হিন্দুসমাজেই তাহার অবতারকল্প পুণ্যচরিতকথা অতিক্তত 
বিস্তারলাভ করে । প্রথমে অনেক ভূম্বামী ও অভিজাত সম্প্রদায় (প্রতাপরুদ্দ্র 
রায় রামাননী, রূপ-সনাতন প্রভৃতি ), তাহাদের পরে৪ বীরহাম্বীর, 
পঞ্চকোটের হরিনারায়ণ রাজ, নরোম, রঘুনাথ দাস, উদ্ধারণ দত্ত (সপ্ত- 
গ্রামের ধনী স্থুবর্ণ বর্ণিক ) প্রভৃতি বড় বড় জমিদার ও ধনী ব্যক্তি চৈতন্ততত্বে 
দীক্ষিত হইয়াছিলেন ) প্রথম দিকে কিন্ত বরান্দণ-সমাজ, বিশেষতঃ স্থৃতিশাসিত 
ও তন্ত্রাচারী ব্রাহ্মণগণ চৈতন্যদেবের ঘোর বিরোধিতা! করিয়াছিলেন । 
স্মৃতিকার রঘুনন্দন মুসলমান সংস্পর্শ হইতে ব্রাহ্মণ্য আদর্শকে রক্ষার জন্য ব্রাহ্মণ, 
্রাঙ্মণেতর, সংশুদ্র ও সঙ্কীরশশূত্র প্রভৃতির মধ্যে নানা সুম্্ম ব্যবধানের রেখা 
টানিয়াছিলেন,_ চৈতন্যের আবেগমূলক প্রেমধর্ম কিন্তু তাহাকে ভাসাইয়! লইয়া 
গিয়াছিল। সুতরাং বুদ্ধিজীবী নব্যন্ায়পন্থী পণ্তিতনমাজ, আচারপন্থী স্মার্ত- 
পমাজের কেহ কেহ এবং তান্ত্রিক শাক্তপমাজ প্রথম হইতেই চৈতন্যসম্প্রায়ের 
বিরুদ্ধে দাড়াইয়াছিলেন) এই সময়ে নবহ্ীপে একট! সম্পূর্ণ ভিত্তিহীন অলীক 
নংবাদ প্রচারিত হইয়াছিল-_“কেহ বলে বিপ্ররাজ হইবেক গৌড়ে।” এই 
নংবাদে স্থানীয় মুসলমানগণ চিস্তিত হইয়াছিলেন বোধ হয়| তাই নবদ্বীপ 
প্রচারিত হইল : 
এই মত কথ! হইল নগরে নগরে । 
রাজনৌক আসে বৈষ্ণব ধরিবারে || 

এ সমস্ত গুজব অচিরে লোপ পাইয়াছিল। | চৈতন্তদেবকে কেন্দ্র করিয়া 
াহার শিষ্য ও অনুচর-পরিকরগণ প্রেমধর্ম ও ভক্তিদর্শন প্রচার করিলেও 
টচতন্যদেব নিজে সাক্রিয় হইয়া বিশেষ কোন তত্বদর্শন প্রচার করিয়া যান নাই ? 


৪০ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কারণ শেষ জীবনে তিনি প্রায়ই অধ্যাত্ম লীলারসে ডুবিয়া থাকিতেন ॥ 
নিজে তিনি কিছু কিছু স্থৃতির বিধান মানিয়! চলিতেন, বরং তাহার অনুচর 
নিত্যানন্দ আচার-বিচারের প্রতি সম্পূর্ণ উদাসীন ছিলেন | অবধৃত হইয়1 বিবাহ 
করিয়াছিলেন বলিয়! নিত্যানন্দ সমাজে 'বাস্তাসী? দোষে পড়িয়াছিলেন। সে 
যাহা হোক, (টচতন্যদেবের ভক্ত শিশ্যগণ, বিশেষতঃ নিত্যানন্দ ও অদ্বৈত বৈষ্ণব 
আদর্শ প্রচারের দ্বার! এবং বুন্দাবনের গোস্বামিগণ বৈষ্ঞবদর্শন, স্থৃতি ও কাব্য 
রচন1 করিয়া ভক্তিভাবব্যাকুল বৈষ্কবসম্প্রদায়কে একট! সুদৃঢ় দার্শনিক প্রত্যয়ের 
উপর প্রতিষ্ঠিত করেন। ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যেই সনাতন, রূপ ও জীব- 
গোস্বামী গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম, রসতত্ব, দার্শনিকতা ও স্থৃতির উপরে যে সমস্ত 
গ্রন্থ রচনা! করেন,৩৪ পরবর্তী কালের গৌড়ীয় বেষ্ঞবধর্ণ ও সমাজ তাহার 
দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিল । বৈষ্ণবসমাজে মুসলমান ও হিন্দুসম্প্রদায়ের 
অন্তেবাসিগণ স্থান পাইলেও সকলেই অল্লাধিক বৈষ্ণব স্মৃতির অনুশাসন 
মানিয়া চলিতেন। যোডশ শতাব্দীর বৈষ্ণবসমাজ ও আদর্শ বুন্দাবনের 
গোস্বামীদের দ্বারা সুদৃঢ় ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল ।) 

ভক্তগণ চৈতন্যদেবের পুণ্যক্ষেম জীবন হইতেই বৈষ্ণবধর্মের রাগান্সরগ1ভত্তি- 
তত্ব লাভ করিয়াছিলেন, ভাগবত ও অন্যান্য ভক্তিদর্শনও ইহাদিগকে বিশেষ- 
ভাবে প্রভাবিত করিয়াছিল। নিত্যানন্দ ও অদ্বৈত আচাধ প্রথমদিকে 
গৌড়ীয় সমাজের প্রচারকাধের সঙ্গে জড়িত ছিলেন; পরবর্তী কলে শ্রীনিবাস, 
নরোত্তম, রঘুনাথদাস, বীরচন্ত্র (বীরভদ্র আরও পরে রাধামোহন 
ঠাকুরের উপর বৈষ্ণব সমাজের নেতৃত্বের ভার পডে || বৈষ্ণব সমাজের এই যে 
স্মৃতির শাসন, দার্শনিক প্রত্যয়, শুদ্ধ যতিজীবনের আদর্শ, ভাগবতা শ্রয়ী ভক্তিধর্ম 
-_ ইহাদের মূলে ছিল ব্রান্ষণ্য সংস্কৃতির প্রভাব । কারণ্‌বৃন্দাবনের গোস্বামীদের 
বৈষ্ণব স্থ্তি ও দর্শনগ্রন্থ সংস্কৃতে রচিত হইয়াছিল। ) ব্রাহ্মণ্যমতাশ্রয়ে পরিপুষ্ট 
দর্শন, স্থৃতি ও ভক্তিশান্ত্র বৈষ্ণবধর্মে ও আচরণে স্বীরুত হইয়াছে । তবু 
ষেডশ শতান্বীর বৈষ্ণব অখদর্শ প্রচারিত হইবার ফলে স্থকঠোর ম্মার্ত মতাবলম্ী 
্রাহ্মণপপ্তিতগণ কিছু শঙ্কিত হইয়াছিলেন। কোন কোন মুসলমান ভক্তবূপে 
গৃহীত হইলেও তাহারা পংভি ও সামাজিক আচার-ব্যবহার হইতে সাধ্যমত 
দুরে থাকিতেন। কিন্ত কিন্তু (ইচতগ্তদেব সমস্ত সংসারকে ভক্তির রসে ভাসাইয়! 


স্পা সপ পিএ ৮৮০, সম শসা পাপ পপ শসা 


৬॥ পরে এ বিষয়ে বিশ্তত আলোচন। কর! হইয়াছে। 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৪১ 


লইয়া! গিয়াছিল্লেন বলিয়া জাতিসুংস্কারের বাহ্ৃবদ্ধন অনেকটা? শিথিল হইয়া 
গিয়াছিল ॥ সপ্তদশ শতাব্দীতে নিত্যানন্দের পুত্র বীরচন্দ্র আসিয়া! বৈষ্ণব- 
সমাজে ধে প্রবল পরিবর্তন আনিলেন, তাহার ফলে বৈষ্ণব ধর্মমত কোথাও 
রূপান্তরিত হইল, ভাঙিয়া পড়িল, কোথাও-ব1 যৌনাচারী রহুন্বাদী উপধর্ের 
সষ্টি করিল। | 
( চৈতত্তদেব ও বৈষ্ঞবধমের প্রধান প্রভাব সাহিত্যেই বিশেষভাবে অশ্টভূত 
হইয়াছিল। ধর্খ হিসাবে ইহা চৈতন্তের তিরোধানের পূর্বে ব্রাহ্মণ্য সমাজে 
অবজ্ঞাত হইয়াই ছিল। কিন্তু প্রেম ও আবেগমূলক ভক্তিধ সমাজের নানী- 
স্তরে ক্রমে ক্রমে এমন একট] গতিবেগ সংগ্রহ করিল যে, স্মার্ত, তান্ত্রিক ও 
নব্যন্তায়ের সংস্কার বহুলভাবে বাধা প্রাপ্ত হইতে লাগিল । বাঙালীর অধিমানসে, 
সাহিত্য ও সাংস্কৃতিক জীবনে এবং সর্বোপরি অন্ত্যজ শ্রেণীর মধ্যে চৈতত্যধর্ম 
ষোড়শ শতাব্ীর মধোই মহৎ জীবনাদর্শ সঞ্চার করিতে পারিয়াছিল। 
এই টৈষ্বধর্মের প্রসাদেই বাঙলার সঙ্গে বহিরিঙ্গের যোগাযোগ স্থাপিত 
হইয়াছিল? চৈতন্তদেব ভারতের দক্ষিণ, উত্তর ও পূর্বে পরিভ্রমণ করিয়াছিলেন, 
বৈষ্ণব গোস্বামীসম্প্রদায়ও দুরে দুরাস্তরে ছডাইয়! পড়িয়াছিলেন। মধুরা- 
বৃন্দাবন ৫তা বাঙালী বৈষবেরাই পুনজীবিত করিয়াছিলেন ।) মুরোপের 
রেনেন্সাৌসে যেমন ভৌগোলিক জ্ঞানের সম্প্রসারণ হইয়াছিল,।বাঙলাদেশের 
চৈতন্যযুগে সেরূপ ব্যাপার না ঘটিলেও বাঙালীর যে ঘর ছাড়িয়া বৃহৎ 
ভারতবর্ষে তীর্ঘদর্শনের জন্যও ছড়াইয়! পড়িতেছিল তাহা স্বীকার করিতে 
হইবে। চৈতন্যদেব শুধু ধর্শজগতের নহেন, বাঙালীর মনোজগতের দ্বারও 
খুলিয়া দিয়াছিলেন, বুহৎ ভারতের সঙ্গে বাঙালীর পরিচয় করাইয়] দিয়া- 
ছিলেন 1) এতিহাসিক মনে করেন যে, দিল্লীর মুঘল শাসনের ফলেই বাঙলার 
সামাজিকতা ও চেতনার সীম! সম্প্রসারিত হইয়াছিল৩৫ । একথা অযথার্থ 
নহে, কিন্তু (চৈতন্তাবির্ভাব না হইলে মুঘলশাসন শুধু শাসনসক্রান্ত ব্যাপারেই 
সীমাবদ্ধ থাকিত, বাঙালীর মনের সঙ্ীর্ণতা ঘুচাইতে পারিত না রর চাকুরী- 
জীবী এবং দিলীশ্বরের প্রসাদভিক্ষু কিছু কিছু বাঙালী অভিজাত ব্যক্তি হয়তো 
বাল! হইতে দিলী দরবারে হাজির! দিত, পথঘাটের হুগমতা ও রাজনৈতিক 
নিরাপত্তার ফলে আস্তঃপ্রাদেশিক ব্যবসা-বাণিজ্য সুষ্ঠভাবে চলিত, কিন্ত 
755 25757785854 থেন, 2841554৮508 


৪২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(চৈত্তদেব ও বৈষ্ণবসম্প্রনায়ের প্রভাব ব্যতিরেকে বাঙালীর মনের আকাশের 
সীমা কখনই এতটা প্রসারিত হইতে পারিত না। তাই চেতন্ধর্ম শুধু 
প্রেম-ভক্তি প্রচার করে নাই, আদ্বিজচগ্ডালকে কোল দেয় নাই, বাঙালীর 
মনের সম্প্রসারণে বিশেষ সাহাযা করিয়াছে-_ইহ1 একট এতিহাসিক সত্য রি 

বৈষ্ণবধর্মের সঙ্গে শাক্তমতের কথাও চিস্ত1 করা প্রয়োজন । চৈতন্যযুগগেও 
শক্ত মত ও তন্ত্রাশ্রিও ধর্ম প্রায় সমগ্র বাঙলাদেশেই ব্যাপ্তি লাভ করিয়াছিল । 
এই শাক্তগণ চৈতন্তমতের ঘোরতর বিরোধিতা করিয়াছিলেন । পরবর্তী কালে 
বৈষ্কবভক্তিবাদের প্রবলতায় শাক্তমত কিছু কোণঠাসা হইলেও বাঙলাদেশ 
হইতে কখনই দূরীভূত হয় নাই।৩৬ এখনও অনেক পণ্ডিত মনে করেন যে, 
বাঙলাদেশই নাকি তন্ত্রের উৎসভূমি এবং এদেশ হইতেই তন্ত্রমত আসামে, 
নেপালে--এমন কি সুদূর তিব্বত-চীনে প্রসারিত হইয়াছিল ।৩৭ একটি 
প্রাচীন শ্লোকে আছে যে, তন্ত্রবিষ্ঞ।র উৎপত্তি বাঙলায়, বিহারে, মিথিলায়__ 
প্রচার মহারাষ্ট্রে এবং বিনাশ গুর্জরে ।৩৮ এই সমস্ত মত ও মন্তব্য কতদূর 
যথার্থ তাহা বলা যায় না। তবে সাধারণতঃ পূর্বভারতে, বিশেষতঃ বাঙলা- 
দেশে যে বহুকাল হইতে তন্ত্রের বিকাশ, বিবর্ধন ও জনপ্রিয়তা ছিল তাহাতে 
সন্দেহ নাই। চৈতশ্তের পূর্বে গোটা দেশটাই প্রায় পুরাপুরি শাক্ত বনিয়। 
গিরাছিল, তাহার পরেও শান্ত মত বিলুপ্ত হয় নাই। চৈতন্যের পূর্বে এবং 
সমকালে ন্যায়, স্বৃতি ও তন্ব_ ইহাই ছিল ব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির প্রধান পরিচয় । 
এ পরধস্ত যে সমস্ত প্রমাণপঞ্জী সংগ্রহ কর] গিয়াছে তাহাতে দেখা যাইতেছে 
যে, শ্ীঃ দশম-দ্বাদশ শতাব্দী হইতেই তন্ত্রাচার (যাহা কুলাচার বা] কৌলশাস্তর 
নামে পরিচিত ) বাঙলাদেশে প্রচলিত ছিল । মহামভোপাধ্যায় পরিব্রাজকাচাধ 
নামক যে প্রাচীন তন্ত্রকারের সংবাদ পাওয়। গিয়াছে তিনি খুব সম্ভব চতুর্দশ 
শতাবীতে বর্তমান ছিলেন । বাংল] অক্ষরে লেখা তাহার “কাম্য যন্ত্রোদ্ধার? 
পু'থিটি ১২৯৭ শকে (১৩৭৫ শ্বীঃ অঃ) অন্ললিখিত হইয়াছিল । এদেশে 
বাঙালী তান্ত্রিকের! মৌলিক তন্ত্রশান্ত্র অপেক্ষা নিবন্ধ জাতীয় ( অর্থাৎ বিভিন্ন 


৩৬ চৈতন্য জীবনীগ্রন্থে তাস্ত্রিক সম্বন্ধে অশ্রদ্ধাহচক উক্তি মাছে! শাক্তগণও বেষব.ধগ 
তীত্র ব্যঙ্গ করিতেন। ত্রহ্মানন্দের 'শাক্তানন্দ তরঙ্িণী'তে নৈষ্্ববিদ্ছেষ লক্ষণীয় | 
৩৭ ৬৬ 11)0617)16-712 25801 015 21051156672816--501 
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মতের সঙ্কলন ) তন্গ্রস্থই অধিক সংখ্যায় সন্ধলন করিয়াছিলেন । তস্ত্রসঙ্কলক 
হিসাবে কুষ্ণানন্দ আগমবাগীশের নাম এবং তাহার 'তন্ত্রসার” স্থপরিচিত। 
লোকমতে তিনি চৈতন্যদেবের সমসাময়িক এবং নবদবীপের অধিবাসী । 
পূর্ববঙ্গের প্রসিদ্ধ তান্ত্রিকাচার্ধ ব্রহ্মানন্দ গিরি এবং তাহার বিখ্যাত শিশ্ক পূর্ণানন্দ 
গিরি বোধহয় যোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি বর্তমান ছিলেন । বাঙলার শাক্ত- 
সমাজে তাহারা বৈষ্ণব আচার্যদের মতোই মান্ত ছিলেন । ব্রক্মানন্দ যে কিঞ্িঃং 
বৈষ্ববিরোধী ছিলেন, তাহার 'শাক্তানন্দ তরঙ্গিণী'তেই তাহার পরিচয় 
মিলিবে। পূর্ণীনন্দের '্রীতত্বচিন্তামণি”, 'শাক্তক্রম+, “্টামারহস্ত?, “ষট্কর্মোল্লাস? 
প্রভৃতি গ্রন্থের জনপ্রিয়তা শাক্তপরিবারে এখনও হ্রাস পায় নাই । গৌডশস্কর, 
মথুরেশ বিদ্ালঙ্কার প্রভৃতি তান্ত্রিক আচাধগণ-_কেহ ফোডশ, কেত-বা সপ্চদশ 
শতাব্দীতে বর্তমান ছিলেন । ব্রাঙ্গণ্যমতাশ্রয়ী তন্ত্র সাধাবণ সমাজেও বিশেষ 
প্রচারলাভ করিয়াছিল । ইহার প্রতি জনগণের প্রলোভন থাকাই স্বাভাবিক । 
পঞ্চ মকার”৩৯ সাধনা, শ্রীবিদ্া-অন্ঠশীলন, ষটুকর্ম ইত্যাদি লোভনীয় ব্যাপারের 
প্রতি সাধারণ লোকে আকৃষ্ট তো হইবেই। '“কুলার্ণব তন্ত্রের এই শ্লোকটি 
সাধারণ লোকের মনে কোন ভাব জাগাইত তাহা সহজেই অনুমেয় : 
আমিষাসব-মৌরভহীনং যগ্ত মুখং ভবেৎ | 
প্রায়শ্চিত্তী স বজ্জ্যশ্চ পশুরেব ন সংশয় | 

যাহার মুখে মদিরা-মাংসের গন্ধ নাই, সে প্রায়শ্চিত্তের যোগ্য এবং বর্জনের 
যোগ্য সে যে সাক্ষাৎ পণ্ড, তাহাতে কোন সংশয় নাই। 

তন্ত্রের কোন কোন শ্লোকে স্পছই যৌনশিঘিলতার বিধান আছে। সুতরাং 
তন্ত্রাচারের প্রতি প্রাকুত মানুষের আকর্ষণ তো! থাকিবেই | সে যুগে সাধারণ 
সমাজে তন্ত্রমন্ত্রঅভিচারের এত বাডাবাড়ি ছিল যে, ঠেতন্যদেব দ্বার রুদ্ধ করিয়! 
যখন ভক্তদের সঙ্গে কীর্তন করিতেন তখন অবৈষ্ণব জনসাধারণ মনে করিত : 


সপ্ত পল | ৩৯ 





৩৯» পঞ্চমকার-_মগ্য, মাংস, মত্ত, মুর! ও মৈথুন। অবশ্য এগুলির স্থল অর্থের সঙ্গে 


গুরুতর তাৎপর্যও আছে । যেমন মৈথুনের তাৎপর্য-_ 


কুলকুগ্ুলিনী শক্তি দেহিনাং দেহধারিণী | 
তয় শিবন্ত সংযোগে মৈথুনং পরিকীতিতম্‌ ॥ 


অর্থাৎ-৯সহম্রারে অবস্থিত পরমাত্মার সঙ্গে কুলকুগুলিনীর সংযোগে উদ্ভূত পরমানন্দ অনুভব 
করাকেই তন্ত্রে মৈথুন বলে। 
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এগুল! সকলে মধুমতী পিদ্ধি জানে । 
রাত্রি করি মন্ত্র পড়ি পঞ্চ কন্তা আনে ॥। 


কেহো বলে আরে ভাই, মদির। আনিয়। | 
সবে রাত্রি করি খায় লোক লুকাইয়। || 


কেহো বলে, আরে ভাই, সব হেতু পাইল । 

দ্বার পিয়। কীর্তনের সন্দত জানিল ॥ 

রাত্রি করি মন্ত্র পড়ি পঞ্চকম্ঠ। আনে । 

ননাবিধ দ্রব্য আইসে ত! সভার সনে ॥ 

ভক্ষ্য ভোজ্য গন্ধমাল্য বিবিধ বসন। 

খাইয়। তা সবা সঙ্গে বিবিধ রমণ || (চৈতন্য ভাগবত ) 

চৈতন্বযুগেও ষট্কর্ণের ( জারণ. উচ।টন, মারণ ইত্যাদি ) প্রচুর অন্তশীলন 

ভইত | তত্ত্বের দোহাই দিয়া সমাজেও নীতিবিরোধী কার্ষকলাপ চলিত ।' 
ভরপ্রসাদ শান্জী মহাশয় ১৯০০ শ্ীঃ অবে যে সংস্কৃত পু'থির তালিক1৪০ সঙ্কলন 
করিয়াছিলেন, তাহাতে অসংখ্য তন্ত্রের পুথির উল্লেখ আছে। তন্মধ্যে কোন 
কোনটিতে রুচির লেশমাব্রও রক্ষিত হয় নাই--এমন কি তাহাতে এমন সমস্ত 
বীভৎস ব্যাপার বণিত হইয়াছে যে, আধুনিক কালের পাঠক তাহা পড়িলে 
শিভরিয়] উঠিবেন । জ্ঞানানন্দ পরমহংদ নামক কোন এক তান্ত্রিক সাধক 
“কৌলাবলী নির্ণয়” নামক একখানি তান্ত্রিক পুথি রচন1 করিয়াছিলেন । ইহাতে 
অত্যন্ত আপত্তিকর কদর্য যৌনাচার ঘটা করিয়া খ্যাখ্যা করা হইয়াছে । 
পঞ্চমকার, মগ্যপান, সর!দেবীর ধ্যান, তান্ত্রিক চক্রে যৌনিবিচার বর্জন, সাধিকা 
রমণীর লক্ষণাঁদি বর্ণন! এবংপরিশেষে “অথ কামকলা ধ্যানাদি কথনম্, প্রভৃতির 
বিস্তৃত পরিচয় দিয়৷ বামাচারী ব্যাপারসমূত খোলাখুলিভাবে বধিত হইয়াছে। 
ভট্টনাগ নামক এক তান্ত্রিক 'জ্রিপুরাসার সমুচ্চয়, তান্ত্িকগ্রস্থে কি করিয়া 
স্ন্বরী যুবতী আনয়ন করিতে হয়, তাহার মুষ্টিষোগ ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 
নৈষ্বসমাজেও তত্ত্বের গ্রভাব ছডাইতে আরম্ত করিয়াছিল-_রাধাত্ত্র'ই 
তাহার প্রমাণ। সমীরাচার্ধ গুণীত গোবিন্দ কল্পলতা'য় রাধাকৃষ্ণের রূপকে 
তন্থাচার ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । যাহা হোক, ষোড়শ শতাব্দীতে চৈতন্ধ- 
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প্রভাবান্বিত যুগেও তন্ত্রের বিশেষ প্রতিপত্তি ছিল এবং টচতন্যের অন্ুচর- 
পরিকরদের সংখ্য! বিপুল না হইলে তান্ত্রিকাচার ও শাক্ত-বিরোধিতার ফলে 
চৈতন্তের প্রেমধর্মন গৌড়দেশে অস্কুরেই বিনষ্ট হইত । পরে অবশ্ঠ চৈতন্তের 
প্রেমধর্মও শাক্তমতের উপর একটা মহৎ প্রতিশোধ লইয়াছিল। 

বৈষ্ণবগণ যতই শাক্ত বিরোধিতা করুন না কেন, তন্ত্রের দ্বারা তাহারাও 
প্রভাবিত হইয়াছিলেন। অবশ্য ছুইটি মতবাদের মধ্যে পার্থক্য আছে। তন্ত 
মূলতঃ অদ্বৈতবাদী, বৈষ্ণবমত মুখ্যতঃ ছৈতবাদী । এই জন্বা অদ্বৈতবাদী 
রামমোহন তন্ত্রের পক্ষপাতী হইলেও গৌড়ীয় বৈষ্ঞবধর্ম ও ঠচতন্থোর ঘোর 
বিরোধী ছিলেন। অবশ্ঠ অন্য কারণও থাকিতে পারে। তন্ত্র বুদ্ধিকেন্দ্রিক, 
বৈষ্কবসাধনা আবেগমূলক। প্রথর মননশীল রামমোহন যে তন্ত্রের প্রতি 
অধিকতর আকুষ্ট হইবেন, তাহাতে আর আশ্চধ কি? 

কৌলাচার ও সহজিয়া মতের প্রভাবে বৈষ্ণবমতের কোথাও কোথাও তন্ত্রের 
প্রভাব পড়িয়াছে (“রাধাতন্ত্র ও “গোবিন্দকল্পলতিক1” স্মরণীয় )। তেমনি 
আবার সপ্তদশ শতাব্দীর শেষে এবং অষ্টাদশ শতাব্দীতে যে শাক্ত পদাবলী 
রচিত হইয়াছিল, তাহার মূল প্রেরণা তন্ত্র হইলেও, বৈষ্ণব ভক্তিবাদ ও আবেগ 
এই পদসমূহকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করিয়াছে। এখনও বাউলাদেশে বৈষ্ণব 
ও শাক্ত গুরুসম্প্রদায় গ্রবল। পঞ্চোপাসক ও স্মার্ত হিন্দুগণ বিধিবিহিত কার্ধে 
রঘুনন্বন মানিয়। চলিলেও, তাহারা এখন হয়তো আর চক্রে বসেন না, বা 
বৈষ্ণবের সমস্ত কত্য পালন করিতে পারেন না-কিন্ত আপনার অজ্ঞাতসারে 
তাহারা বৈষ্ণব ও তন্ত্রমতের দ্বারাই চালিত হন। তাই সমস্ত দিক দিয়] বিচার 
করিলে দেখ। যাইবে, সমাজের অধিকাংশ উচ্চবর্ণের অগ্যাপি তন্ত্রশাক্ত মতের 
দ্বারাই পরিচালিত হন । একদ1 বাঙলাদেশে তান্ত্রিকত1 প্রবল হইয়াছিল, 
সাধারণ সমাজে আনুষ্ঠানিক ইত্যাদি অপ্রচলিত হইয়া পড়িলেও মূল আদর্শ 
ও বিধিবিধান এখনও অন্ুন্থত হইয়া! থাকে 1৪৯ 
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৪৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দর্শন ও সংস্কৃত সাহিত্য ॥ 
আমর] ইতিপূর্বে প্রকাশিত এই গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে দেখিয়াছি যে, বিশুদ্ধ 
দর্শনচর্চায় বাঙালীর বড একট] অন্ররাগ দেখা যায় নাই। চিস্তার নির্বস্কতা 
বা অবিকল্প চৈতন্যের আম্বাদ গ্রহণও এ জাতির মনোধর্মের বিশেষ অন্থুকূল 
নহে। বুদ্ধির তীক্ষতা ও আবেগের উদ্বেলতা-_এই ছুইটি পরস্পরবিরোধী 
চরিত্র ও মনোভঙ্গী বাঙালী-নমাজে অতি প্রাচীনকাল হইতেই দেখা গিয়াছে। 
যোড়শ শতাব্দীতেও বাঙালী-মনীষার শ্রেষ্ঠ দান নব্যন্যায় এবং চৈতন্য রেনে্সাস 
-__একটি অপরটির যেন সম্পূর্ণ বিপরীত । নব্যন্থায় বুদ্ধির রঙ্জে রন্ধ্রে অনুপ্রবেশ 
করিয়াছে, অপরদিকে চৈতন্তগ্রবর্িত বৈষ্ণব মতাদর্শ যুগপৎ উশ্বর্য ও জ্ঞান- 
বিরোধী । বাস্তবাতিচারী আবেগ গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্শের প্রধান সহায়ক। 
ষোড়শ শতাব্দীর পূর্বে বাঙলাদেশে কিরূপ দর্শনচর্চা হইত, তাহার 
প্রত্যক্ষ পরিচয় লাভ ছুষ্ধর হইলেও এমন সমস্ত উপাদান ও ইঙ্গিত পাওয়া 
গিয়াছে যে, যাহাতে মনে হয়, চৈতন্যযুগের পূর্বেও এদেশে স্মৃতি-মীমাংসার 
চর্চা তো ছিলই, এমন কি যড়দর্শনও অন্ুশীলিত হইত । কারণ বঙ্গাক্ষরে লেখা 
ষডদর্শনের পুঁথি ও টাকা এদেশে প্রচুর পাওয়া! গিয়াছে। প্রাচীনযুগে 
পূর্বমীমাংসা, বৈশেধিক ও বৌদ্ধ দর্শন বাঙলাদেশে অতিশয় জনপ্রিয় হইয়াছিল। 
কিন্তু ঘ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দীতে মীমাংস চা ক্রমেই মন্দীভূত হইয়! আসিল। 
মুসলমান অভিযানে শিথিলীকুত হিন্দু সমাজের পুনর্গঠনের জন্য টচতন্যযুগের পূর্বে 
স্থৃতির চর্চা অধিক পরিমাণে হইত, এবং স্থৃতি অনুশীলনের জন্য যতটুকু 
মীমাংসার প্রয়োজন, বিদ্যার্থীর। শুধু সেইটুকুই অধ্যন্নন করিত। অথচ বাঙলার 
বাহিরেও একদা গৌড়-মীমাংসকদের৪২ খ্যাতি স্বীকৃত হইয়াছিল। ততম্তরস্থৃতি 
প্রভৃতি চর্চার জন্য মীমাংসার প্রয়োজন; তাই পঞ্চদশ শতাব্দীতেও অল্লাধিক 
মীমাংপা অনুশীলিত হইত। এই শতকে আবিভূত রামরুষ্খ ভট্টাচার্য 
“অধিকরণ কৌমুদী” রচনায় মীমাংসার প্রচুর সাহায্য লইয়াছিলেন। উত্তর- 
বজের চন্দ্রশেখর মীষাংসার টাক] লিখিয়াাছিলেন.।9৩ 


৪২ গাঙ্গেশ উপাধ্যায়ের 'তত্বচিন্তামণি'-তে গৌড়-মীমাংসকের উল্লেখ আছে। 
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ভূমিক1 £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৪৭ 


মীমাংসার কথা *ছাঁড়িয়া দ্রিলে ষডদর্শনের মধ্যে বেদাস্তানুশীলন পঞ্চদশ- 
ষোভডশ শতাব্দী, এমন কি তাহার পরেও অব্যাহতভাবে চলিয়াছিল। আদি- 
পর্বেও দেখা যাইতেছে হরিবর্ধাদেবের মন্ত্রী ভবদেবভট্ট অছৈতদর্শনে প্রা্জ 
ছিলেন । তাহার পরেও বেদান্ত চার প্রমাণ পাওয়া যাইতেছে । ১৩৬১ শকে 
€ ১৪৩৯ খ্রীঃ অঃ) বঙ্গাক্ষরে লেখা “বেদাস্তহুত্রে”র কিয়দংশ এখনও বঙ্গীয় সংস্কৃত 
সাহিত্য পরিষদে আছে। এই পরিষদ এবং মাদ্রীজের আদায়ার গ্রন্থাগারে 
বাঙল1 অক্ষরে লেখা উপনিষদের অনেকগুলি পুরাতন পুথি রহিয়াছে । বেশ 
পুরাতন যুগেই (৯৯১ শ্রীঃ অঃ) শ্রীধরের “অদ্য়সিদ্ধি” রচিত হয়। গৌড 
পূর্ণানন্দ চতুর্টশ শতাব্দীতে “তবমুক্তাবলী-মায়াবাদ-শতদূষণী'তে ১২০টি গ্লোকে 
শঙ্করের মায়াবাদ খগ্ডনের চেষ্টা করেন 8৪ চতুর্শশ-যোড়শ শতাব্দীতে বাঙলা 
দেশে রীতিমতো! বেদান্ত অনুশীলন হইত, কিন্তু পণ্ডিতগণ প্রায়ই শঙ্করের 
মায়াবাদকে খণ্ডন করিতে চেষ্টা করিতেন । ন্যায়-বৈশেষিকের প্রীধান্তের ফলে 
তাহারা বেদাস্তের মায়াবাদী ভায়াকে পদে পদে আক্রমণ করিতেন ; ষোড়শ 
শতাব্দীতে বৈষ্ণব মতবাদের প্রভাবে বেদান্তের অছৈতবাদী ভাস্তও পুনঃপুনঃ 
আক্রমণের সম্মুখীন হইয়াছে । বাস্থদেব সার্বভৌম “অদ্বৈত মকরন্দে'র৪৫ এবং 
রঘুনাথ শিরোমণি শ্রীহর্ষের “খগ্ডন-খগু-খাছম্এর টাকা লিখিয়াছিলেন। 
বাঙলার প্রসিদ্ধ বৈদাস্তিক মধুস্থদন সরস্বতী (ষোড়শ শতাব্দী ) শহ্করের 
অছৈতবাদে বিশ্বাসী ছিলেন। তাহার “অদ্বৈত সিদ্ধি”, “অদ্বৈতরত্র রক্ষণ, 
“বেদাস্তকল্পলতিকা”, “গৃঢার্থদীপিকা', “সিদ্ধান্ত বিন্দু” পপ্রস্থানভেদ' প্রভৃতি গ্রস্ 
বৈদাস্তিক সমাজে বিশেষ গ্রসিদ্ধ । বাওলাদেশে পরবর্তী কালে অদ্বৈতবেদাস্তের 
অপেক্ষা বেদীস্তের '্বৈতবাদী বা ভক্তিবাদী ব্যাখ্য। ও টীকাটিপ্লনী অধিকতর 
প্রাধান্য পাইলেও মধুন্থসদন সরস্বতী অদ্বৈতবাদেরই শ্রেষ্ট এবং শেষ প্রচারক। 
অবশ্য তাহার মনেও ছৈতবাদী ভক্তি ঈষৎ ছায়াপাত করিয়াছিল। তিনি 
প্রস্থানভেদে নান। দর্শন ও তত্ব আলোচনা করিয় অদ্বৈতবেদাস্তকে শ্রেষ্ঠ 








৪৪মাধবাচাধের  'সর্বদর্শন সংগ্রহে" ই'হার উল্লেখ আছে, হুতরাং ইনি চতুদরশ শতাব্দীতে 
আবির্ভূত হইয়! থাকিবেন। 

৪« তখনও বাহ্দেব ভক্তিপথের পথিক হন নাই। এই অগ্বৈতবাদী টাক! ১৪৬*-৮* 
হী; অন্ডের মধ্যে রচিত হইয়াছিল বলিয়। মনে হয়। এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনার জঙ্ত 
দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্ধের "বাঙ্গালীর সারগ্ধত অবদান" (প্রথম খণ্ড )-এর ৪১-৪২ পৃষ্ঠা ভ্রষ্টব্য। 


৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


স্থান দ্রিয়াছিলেন বটে, কিন্তু ভক্তিকে সম্পূর্ণ অস্বীকার করিতে পারেন নাই, 
তাহার প্রমাণ_-ঙাঁহার ভক্তিরসায়ন”। ইহাতে ভক্তির সাহায্যে মোক্ষ- 
লাভের কথা ব্যাখ্যাত হইয়াছে । মধুস্থদন বিশ্তদ্ধ অদ্বৈতবাদী হইলেও 
তদ্দানীস্তন গোৌভীয় বৈষ্ণব ভক্তিবাদের দ্বারা যে আংশিক প্রভাবান্থিত 
হইয়াছিলেন, তাহ অন্তমান করিবার কারণ আছে । 

মধুস্থদন শরন্বতীর অল্প পরে ব্রহ্মানন্দ সরন্বতী বা গৌড়ন্রদ্ষানন্দ আবিভূ্ত 
হন। ইনি মধুস্থদনের “অদৈতসিদ্ধিৎর টীকা রচন1 করিয়া এবং “অদ্বৈতসিদ্ধাস্ত 
বিদ্যোতন? নামক অদ্বৈততত্ববিষয়ক মৌলিক গ্রন্থ লিখিয়। পাগ্ডিত্যের প্রমাণ 
দিয়াছেন। অবশ্য ষোডশ শতাব্দী হইতে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ধের প্রভাবে 
এদেশে অদ্বৈততত্বের ভক্তিবাঁদী ব্যাখ্যাই বিপুল প্রচার লাভ করিয়াছিল । 
মধব, নিম্বার্ক ও বল্লভের বেদান্তস্থত্রের দ্বৈতবাদী ব্যাখ্য। গৌড়ীয় বৈষ্ণব মত 
ও আদর্শকে কোন কোন দিক দিয়া গ্রভাবিত করিয়াছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
বলদেব বিগ্যাভৃষণ “গোবিন্দভাষবা? নামক বেদান্তস্থরের টীকায় উপনিষদ, 
গীতা, ভাগবত প্রভৃতির সাহায্যে দ্বৈতবাদী ভক্তিকেই সুপ্রতিষ্ঠিত করেন । 
অবশ্য তাহার পূর্বে জীবগোস্বামী৪৬ অতি স্চারুরূপে সেই চিন্তা প্রণালীকে 
বিপুলায়তন দর্শনের রূপ দিয়াছেন ।৪" 

বেদান্তান্তশীল ছ1ডিয়! দিলে মধ্যযুগের বাঙলায় একমাত্র নব্যন্তায় ব্যতীত 
সাঙ্থ্য বা বৈশেষিক দশনের বিশেষ অন্কশীলন হইয়াছিল বলিয়া মনে হয় না। 
কেহ কেহ সাঙ্খ্যকার কপিলকে গোড়ায় প্রমাণ করিতে চাহিলেও ইহ1 কখনও 
সত্য নহে । বাঙলাদেশে প্রাচীন ও মধ)ধুগে শাঙ্খ)বর্শশ বিশেষ অনুশীলিত ভয় 
নাই । অথচ তন্ত্রের মলতত্বের সঙ্গে সাঙ্যদর্শনের (হরপার্বতী এবং পুরুষপ্রকৃতি) 
সাদৃশ্ঠ আবিষ্কার ছুরূহ নহে। রঘুনাথ তর্কবাগীশের “সাঙ্থবৃত্তিপ্রকাশ” মৌলিক 
গ্রন্থ নহে- ঈশ্বরকৃষ্ণের “সাঙ্যকারিকা”র টীক! মাত্র ! এশিয়াটিক সোসাইটিতে 
ইহার একখানি পুথি আছে; পু'থিটি ১৪৪৮ খ্রীঃ অন্দে অন্ুলিখিত হইয়াছিল । 
সুতরাং টীকাকার ইহার পূর্বে বর্তমান ছিলেন। পরবর্তা কালে “সাঙ্খ্য- 


৪* জীবগোস্বামীর সংস্কৃত গ্রস্থ সম্বন্ধে পরে বিস্তারিতভাবে আলোচনা] করা হইয়াছে। 
৪৭ চৈতন্যভক্ত বাহুদেব সার্বভৌম, মুরা(র গুপ্ত, অই্ৈত আচাধ, স্বরাপ দামোদর-_ 
ই হার! প্রথম জীবনে অদ্বৈতপন্থী ছিলেন । পরে চৈতগ্যপ্রভাবে দ্বৈতবাদী ভক্ত হইয়াছিলেন। 
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কারিকা”র আরও ছুই-একথানি টীকা পাওয়! গেলেও যোগদর্শনের কোন 
মৌলিক আলোচন] ব1 টীকা এদেশে পাওয়া যায় নাই | 

পরিশেষে বাঙলাদেশে স্তায়চর্চার উল্লেখ করিতে হয় । গৌড়ীয় নৈয়ায়িক- 
দের স্থক্মম বিচারবুদ্ধি, তাফিকতা ও বিচক্ষণতা সার] ভারতবষেই শ্রদ্ধা লাভ 
করিয়াছিল। খ্রীষ্টীয় ষোডশ শতাব্দীতে নবদ্বীপ নব্যন্তায়ের কেন্দ্রে পরিণত 
হইয়াছিল । এই স্থানে ভারতের নানা অঞ্চল হইতে দলেদলে নব্যন্তায়-পাঠার্থী 
ছাত্র আসিত, এখনও সে রীতি অল্প পরিমাণে বজায় আছে । যোডশ শতাব্দীতে 
হ্যায় ও মীমাংসার উপর অসংখ্য টীক! রচিত হইলেও ইহীর পূর্বে ন্যায়শাস্তর 
আলোচনায় বাঙালীর বিশেষ প্রবণতা দেখা যাইত না| মুললমান অভিযানের 
পূর্বে এদেশে বৌদ্ধ দর্শন ও ধর্মমতের বিশেষ প্রভাব ছিল। কিন্তু বৌদ্ধ তাফিক 
রত্বাকর শান্তির (দশম শতাব্দী ) গ্রন্থ, গৌতমের ন্ঠায়স্থত্র” এবং উদয়নাচাধের 
ন্যায়কুহ্বমাগুলি এদেশে যৎসামান্ত আলোচিত হইয়াছে । খ্রীস্টীর, ফোডশ 
শতাব্দীতে যখন নব্যন্তায় এদেশে অত্যন্ত জনপ্রিয় হইল, তখনই তাহার 
দেখাদেখি প্রাচীন ন্তায়শাস্্রও অল্লাধিক আলোচিত হইতে লাগিল । 

অবধশ্ঠ একথা স্বীকার্ধ যে, বাঙালী নব্যন্তায় স্থষ্টি করে নাই। প্রসিদ্ধ 
মৈথিলী পণ্ডিত গঙ্গেশ উপাধ্যায় (চতুদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ ) “তত্বচিন্তামণি” 
নামক নব্যন্যায়ের সুবিখ্যাত গ্রন্থ রচন1 করেন । বাঙালী পণ্ডিতগণ গঙ্গেশের 
'গ্রন্থের অসংখ্য টীক1। রচন] করিয়াছেন ; সেই টীকা রচনাতেই তাহাদের যা 
কিছু প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায়। মৃলগ্রস্থ “তত্বচিস্তামণি অপেক্ষা ইহার 
টাকাগুলি এদেশে অধিকতর প্রচার লাভ করিরাছে। বাঙালী নৈয়ায়িকগণ 
অনেক সময় গঙ্গেশের গ্রন্থের ভূলভ্রান্তি দেখাইয়া নৃতন দৃষ্টিকোণ হইতে 
হ্যারশাস্ত্র ব্যাখ্যা করিয়ছেন। খ্বীষ্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দী হইতে ্ত্রীস্ীয় যোডশ 
শতাব্দী পধন্ত_ প্রায় দুইশত বৎসর ধরিয়। বাঙালী নব্যন্তায়ের চর্চা করিঘ্বাছে 
এবং সে ধার) সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতেও অব্যাহত ছিল । হরিদাস ন্যায়ালঙ্কার 
(পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ), জানকীনাথ ভট্টাচার্য (ষোড়শ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ) 
রঘুনাথ শিরোমণি (ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম ), কণার তর্কবাগীশ (ষোড়শ 
শৃতাবীর প্রথম ), রামকৃষ্ণ ভট্টাচার্য চক্রবর্তী (ষোড়শ শতাব্দীর দ্বিতীয় পাদ ), 
মথুরানাথ তর্কবাগীশ (ষোড়শ শতাবীর তৃতীয় পাদ), কৃষ্দাস সার্ভৌম 
ভট্টাচার্য (ষোড়শ শতাবীর তৃতীয় পাদ ), গুণানন্দ বিদ্যাবাগীশ ভট্টাচার্য 

৪--( হয় খণ্ড) 
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( যোড়খ শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ পাদ ), রামভন্্র সার্বভৌম ভট্টাচার্য (ষোড়শ 
শতাব্দীর চতুর্থ পাঁদ ) প্রভৃতি প্রসিদ্ধ নৈয়ায়িক বাতিডি তি নাম উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । 

শুন] যায় বাস্থদেব সার্বভৌম (পঞ্চদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ ) মিথিলায় 
স্বায় পড়িতে গিয়া বাঙলাদেশে “তত্বচিস্তামণির” পুথি আনিতে চাহিলে 
বাধা প্রাপ্ত হন। তখন তিশি গমগ্র গ্র্থটিকে কণ্ঠস্থ করিয়। নবদ্ীপে লইয়া 
আসেন ।৪৮ পরে এদেশে গঙ্গেশের গ্রন্থের নিপুণ ও তীক্ষ টীকাটিগ্ননী রচিত 
হইল। “তত্বচিন্তামণি”র বিখ্যাত বিশখানি টীকার মধ্যে বার খানাই বাঙালীর 
রচিত। এই টীকাকারদের মধ্যে প্রসিদ্ধ রঘুনাথ শিরোমণি এবং মথুরানাথ 
তর্কবাগীশের খ্যাতি সারা ভারতের নৈয়ায়িক সমাজে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত 
হইয়াছে । রঘুনাথ বহু গ্রন্থ লিখিয়াছেন, তন্মধ্যে “তত্বচিন্তামণি'র টীকা 
“তত্বচিন্তাঘণি দীধিতি? বাঙালী-মনীষার গৌরব প্রমাণিত করিয়াছে । ইহাতে 
তিনি গঙ্গেশের মতের তীক্ষ ও সুক্ষ সমালোচন1 করিয়াছেন এবং কোন কোন 
স্থলে গঞ্জেশের ভ্রমপ্রমাদ নিদেশ করিতেও সঙ্কুচিত হন নাই | বহু বিখ্যাত 
বাঙালী টীকাকার রঘুনাথের টাকা রচন। করিয়াছিলেন ।৪৯ এমন কি অনেক 
বাঙালী টাকাকারও “কাণভট্র, শিরোমণির৫০ টাকার টাকা রচনা করিতে 
্ীঘা বোধ করিতেন । একদ1 এদেশের পণ্ডিতসমাজে নব্যন্তায়ের আলোচন! 
অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছিল ; মধ্যযুগে ধিনি স্যায় জানিতেন না, তাহাকে কেহ 
পণ্তিত বলিত না । অবশ্য কথা উঠিবে, এই বিখ্যাত নৈয়ায়িকগণ বড একট" 
মৌলিক গ্রন্থ রচনা করেন নাই। টাকাঁ, তশ্ত টাকা__এইভাবে শুধু টাকা- 
টিপ্ননির স্ত,প বাড়িয়াছে, কিন্তু গঙ্গেশের মতো কেহ কোন নৃতন গ্রন্থ রচনায় 
উদ্চদ্ধ হন নাই। কেহ কেহ ইহাকে বাঙালীবুদ্ধির গতানুগতিক পুচ্ছগ্রাহিতা 
বলিয়। নিন্দা করিয়াছেন । সে যুগের পাপ্তিত্য কতকটা এই প্রকারই ছিল। 
সেকালের পণ্ডিতলমাজ মৌলিক গ্রন্থ অপেক্ষা পুরাতন গ্রস্থকে ুক্াতিস্ুক্ম- 
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৪৮ ভিনি ইহার 'সারাবলী” টাকা রচনা! করেন। ইহাই বোধ হয় বাঙালী রচিত 
“তন্বচিন্তামণির' প্রথম টীক। | 

** মথুরানাথ তর্কবাগীশ, কৃষ্ণদান নার্বভৌম, ভবানন্দ সিদ্ধান্তবাগীশ, রাম সাধতৌম, 
জগদীশ তর্কালঙ্কার--ইহারা মকগেই রবুনাথের টাকার টীক। রঃন। করিযাছিলেন। 

€* তাহার একটি চক্ষু কান ছিল বলিয়! তিনি এই নামে উল্লিখিত হইতেন। 
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ভাবে বিশ্লেষণ করিতেন, প্রতিপক্ষের মতামত খণ্ডন করিয়! বুদ্ধির পরাকাষ্ঠা 
দেখাইতেন, কিন্তু নৃতনভাবে কোন একটি মৌলিক চিস্তাধার] প্রকাশ করিতে 
বিশেষ উৎসাহ বোধ করিতেন ন1। স্বর্গীয় মনোমোহন চক্রবর্তা যথার্থই 
বলিয়াছেন যে, রঘুনাথ শিরোমণি হইতে গদাধর ভট্রাচার্ধ পর্যস্ত নবদ্বীপে এমন 
সমস্ত পণ্ডিতের আবির্ভাব হইয়াছিল ধাহাদের শুক্র চিস্তাধারা ও তীক্ষু 
বিচারবুদ্ধি মধ্যযুগের ফুরোপীয় দার্শনিকদেরও পরাজিত করিতে পারিত।৫৯ 
কিন্তু তাহাদের সুক্ষ বুদ্ধি শুধু টাক! রচনায় নিঃশেষিত হইয়1 গিয়াছে, ইহাই 
পরিতাপের বিষয় । 

এই যুগে নৈয়ায়িকগণ বোধ হয় যাগযজ্ঞ ও ম্মার্ত ক্রিয়াকলাপে হতশ্রদ্ধ 
হইয়া পড়িয়াছিলেন। উপরস্ত চৈতন্থের অন্ুচরগণও নামসন্কীর্তনাদির জন্য স্মা্ত- 
সমাজের বিরাগভাজন হইয়াছিলেন | এই জন্য সে যুগের একজন ন্মার্ত দুঃখ 
করিয়া বলিয়াছিলেন, “প্ডিতের1 হোম-যাগযজ্ঞ ন1 করিয়! রঘুনাথ শিরোমণির 
সুম্গুতত্র লয়! মন্ত হইয়! রহিয়াছেন এবং অবধৃত নিত্যানন্দের প্রভাবে 
কষ নামেও সকলে পাগল | সুতরাং দেখা যাইতেছে কলির পরাজয় বাড়িয়' 
চলিয়াছে।”৫২ অবশ্ঠ অনেক নৈয়ায়িক বৈষ্ণব ভক্তিবাদের বিশেষ অনুরাগী 
ছিলেন । প্রসিদ্ধ নৈয়ায়িক ভবানন্দ গ্রস্থারস্তে শ্রীকষ্ণকে প্রণাম নিবেদন 
করিয়া তবে আলোচনায় অগ্রসর হইয়াছিলেন (“নবকিশোরং নমন্তামঃ? প্রণম্য 
শিরসা কৃষ্ণং ইত্যাদি )। গুণানন্দ বিছণাবাগীশও বৈষ্ণব মতের প্রতি অনুকুল 
ছিলেন। ইনি “বুষ্িবংশে অবতীর্ণ চতুবৃর্ঠহ বিফুকে প্রণাম করিয়! গ্রস্থ 
আবরস্ত করিয়াছেন । নবদ্বীপের নৈয়ায়িক ভট্রাচার্-সমাজ চৈতন্যদেষের 
বিরোধী ছিলেন, কেহ কেহই একথ] বলিয়া! থাকেন | কিন্তু অনেক নৈয়ায়িক 
যে বৈষবে মতকে শ্রদ্ধা! করিতেন, তাহাও মিথ্যা নহে। তান্ত্রিক ও শাক্ত 
মতাবলম্বীর1 চৈতন্যের ঘোরতর প্রতিবাদ করিতেন বটে, কিন্তু নৈয়ায়িক সমাজ 
তীক্ষ বুদ্ধিবাদী হইলেও ধর্গমতের দিক দিয়! আবেগময় বৈষ্ণবমতেরই পক্ষপাতী 


৫১ £3259910 05 89010160 15 88125 06 0171103009172081 569255 ত88100- 
11865 91101781690 390901797 7118658017210585 05০ 0:000065 0৫ 15096 102:940 
11%৪1160 10) 20000179550? 16585003775 8100. 5006165 01 09987 0: 0186 0856 
50130011001) 0৫ 1%]1601658] 7,006”, (1311505 ০) 22922 242222 2%2867821 ৪12 
11/£2216 705 118215010013212 01881080165 0, 4০ 5. 3 1915 9 


৫২ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্ম-বাঙালীর সারম্বত অবদান 


৫২ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছিলেন ।৫৩ সে যাহা হোক, বোডশ শতাবীতে বাঙালী-মনীষার সর্বাঙ্গীণ 
বিকাশ বিম্ময়ের সঙ্গেই লক্ষ্য করিতে হইবে, তাহাতে সন্দেহ নাই । এই 
শতাবীতে চৈতন্যদেবের প্রেমভক্তিবাদ, রঘুনন্দনের নব্যস্থতি, রঘুণাথের 
নব্যন্যায়, কষ্টানন্দ আগমবাগীশের তন্বগ্রন্থ গ্রভৃতি বিচিত্র গ্রন্থ, আদর্শ ও 
দার্শনিকতার স্ুমুদ্রিত প্রভাব দৃষ্টিগোচর হইবে । ইহাদের মধ্যে চৈতন্যাদেবের 
প্রেমভক্তি এবং নৈয়ায়িকদের নব্যন্তায়ের সুক্ষ বিশ্লেষণ ও চিন্তার তীক্ষত! 
বাঙলার বাহিরেও শ্রদ্ধা ও বিম্ময় আকর্ষণ করিতে পারিয়াছিল। 

অবশ্ঠ নব্যন্তায় বাঙালীর বিচারবুদ্ধিকে তীক্ষতর করিয়াছে, বিশ্লেষণ 
শক্তিকে নিপুণতর করিয়1 তুলিয়াছে, কিন্ত এই স্ু্ষ্সাতিস্থক্ম শান্তর হইতে যথার্থতঃ 
কী লাভ হইয়াছে, কেহ কেহ এ প্রশ্ন করিয়া! থাকেন । ফাদার পন্স্‌ নামক এক 
জেন্ুইট্‌ পান্রী ১৭৪০ সালের দিকে বাঙলাদেশে আসিয়া অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে 
নব্যন্তার অধ্যয়ন করিয়।ছিলেন। তীহার মতে এই নব্যন্তায়, 4৪60700 110) 
21) 01001058 1111101)00 01 0779861015১ 91৮৮ 962] 107016 9019010 6121 
99101.) নব্যন্যায়-শিক্ষার্থী সন্ধে তাভার স্পষ্ট কথা ম্মরণীয়, “৭ু)০ 
90001065 9100170. 5০৮০৪] 560৭ 11) ৪6005110762, 61000921)0 ৮2119616৭ 
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0686 1070.1909.,৫8 সেযাহা হোক, নব্যন্তায়ের অন্গশীলনে উপযোগ- 
বাদীদের প্রয়োজন থাক আর নাই থাক, ইহাতে যে বাঙালীর কুশাগ্রতীক্ষ' 
ধীশক্তির অপূর্ব বিকাশ হইয়াছে তাহা কে অস্বীকার করিবে ? 


এবার আমর এই এক শতাব্দীর সংস্কৃত সাহিত্যের কথা আলোচন। করিয়' 
ভূমিকা-অংশ সমাপ্ত করিব। অতি প্রাচীন কাল হইতে বাঙলাদেশে সংস্কৃত- 
ভাষা, সাহিত্য, দর্শন, ব্যাকরণ, অভিধান, আমুর্বেদ, স্বৃতি প্রভৃতির রীতিমতো 
অনুশীলন হইয়াছিল ।৫৫ চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে সাধারণ শিক্ষিত সমাজেও 


৩ অপ পাত অ+ এরা. 





৫৩ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচা_ বাঙালীর সারম্বত অবদান € ১ম ) 
৫৪ তপননোহন রায়চৌধুরী---736%821 21146? 41802112212. এ ০120722 
«৫ লেখকের এই গ্রস্থের প্রথম খণ্ড দ্রষ্টবা। 


ভূমিকা £ ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কৃতি ৫৩ 


সংস্কৃত গ্রস্থাদির পঠন-পাঠনের রীতি প্রচলিত ছিল। মুকুন্দরাম চগ্তীমঙলে 
শ্রীমস্তের বাল্যশিক্ষা এবং বিপ্রদ্ান মনসামঙ্গলে লন্দ্মীন্দরের বিদ্ঠার্জন প্রসঙ্গে 
সংস্কৃত ব্যাকরণ, অভিধান, কাব্য, স্বৃতির উল্লেখ করিয়াছেন । মধ্যযুগের 
যুরোপে ্রীষ্টানী শিক্ষাতে ছুই প্রকার শিক্ষাবিধি অন্ত হইত-_-শিক্ষাত্রয়ক? 
€ 7747 ) এবং "শিক্ষাচতুষ্টক” ( 0%০7757%7% )। অলঙ্কার) ব্যাকরণ 
ও তর্কবিদ্যা ৮102) এবং পাটাগণিত, সঙ্গীত, জ্যামিতি ও জ্যোতিবিদ্ধ। 
42020115100? নামে পরিচিত । এই ছুই পধায়ের শিক্ষা লাভ না করিলে 
মধ্যযুগের গ্রীষ্টানসমাজে সন্মান পাওয়া যাইত ন1। আকবরের যুগে এদেশেও 
'তাবি” ( পদার্থ বিজ্ঞান ), “রিয়াজি' (গণিত ও অলঙ্কার) ও “ইলাহি' 
( ধর্মতত্র ) না শিখিলে মুসলমান-সমাজে বিদ্বান বলিয়া সম্মান পাওয়া যাইত 
না। চৈতন্তের পূর্বে সাধারণ শিক্ষার্থীসমাজে কি কি গ্রন্থ পড়িতে হইত, 
বিপ্রদাসের “মনসাবিজয়? হইতে তাভার উল্লেখ করা যাইতেছে : 
অষ্টধাতু অষ্টু শব্দ পিল সত্বরে ৷ 
মোমাই পণ্ডিত দ্বিজ শুভদিন করে ।। 
পড়িশালে*ৎ৬ লইলেক বাল! লখেন্দর | 
প্রথমে পড়ায় হুত্র সুখে দ্বিজবর || 
তারপর ব্]করণ পড়ে পাজন্নুতে। 
ভট রনু সাহিত্য পড়িল হরমিতে ॥ 
| অলঙ্কার কুমার পড়িল অভিধান । 
চেযাতিয নাটক কাব্য পড়িল বিধান ॥। 
অষ্টাদণ। পুরাণ পড়িয়। অনিবার । 
হইল পণ্ডিত বড রাজার কুমার ॥। 
ই হইতে ঠৈতন্যের অব্যবহিত পূর্বে শিক্ষাধারা সম্বন্ধে পরিচয় পাওয়া 
যাইবে । 
্রীষ্টী় শতাব্দীর গোডাতেই বাঙল]দেশে প্রবলভাবে আর্ধীভিযান আর্ত 
হইয়াছিল । আর্ধগেো্ীর বহিভূত গৌড়বঙ্গ একদ1 আর্ধ হইবার জন্য বিশেষ 
চেষ্টা করিয়াছিল; তাহার জন্য উত্তবাপথের ন্মার্ত কত্য, ধর্মশান্ত্রের অন্গশীলন 
এবং বৈদিক যাগযজ্ঞের নীতি-আদর্শ একদা এ জাতিকে বিশেষভাবে আকিষ্ট 
করিয়াছিল কিন্তু যাহাকে রসপাহিত্য বা 146675681৩ ০ 7০৫: বলে, 
«৬ অর্থাৎ পাঠশালা 


৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাঙলাদেশে লক্ষ্মণ সেনের যুগেই তাহার কিছু উৎকর্ষ দেখা গিয়'ছিল। অবশ্য 
ইতিপূর্বে বা পরে রসসাহিত্যের অনুশীলন ও অধ্যয়নের প্রতি বাঙালীর কোন 
আকর্ষণ ছিল না, একথা ঠিক নহে। রাজেন্দ্রলাল মিত্র ও হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
বাঙল1, মিথিল1 ও নেপাল হইতে যে সমস্ত সংস্কৃত পুথি সংগ্রহ করিয়াছিলেন, 
তাহার মধ্যে বহু পুঁথি বাংল অক্ষরে অন্ুলিখিত। মধ্যযুগে নব্যহ্যায়ের 
সর্বগ্রাসী প্রভাব সত্বেও সংস্কৃত কাব্যাদির চর্চা যে কিয়ৎপরিমাঁণে চলিয়াছিল, 
তাহা এই সমস্ত প্রার্থ পুথির তালিক1 হইতেই প্রমাণিত হইবে । কালিদাসের 
গতুসংহার” (পুথির তারিখ--১৪৭৯ শক ), “মেঘদূত+ ( সংবৎ ১৭৮৬ ), 
মেঘদূতের টাকা (১৬৩৯ শক ), শকুস্তলা নাটক (১৪৯৪ শক), শ্রীহষের 
“নৈবধচরিত” (১৬০৭ শক), ভারবির “কিরাতাজুশীয়ম্(১৪৯৩ শক), কবিরাজের 
“রাঘবপাপ্তবীয়ম্, (১৬১১ শক ), নীতিবর্ীর “কীচকবধ” (১৫৯৬ শক ), কৃষ্ণ 
মিশ্রের প্রবোধচন্দ্রোদয়” (১৬৬৫ শক ), “অমরু শতক? ( ৯৬৬৩ শক ) প্রভৃতি 
সুপরিচিত কাব্য নাটকের অনেক পুঁথি পাওয়া গিয়াছে । এতঘ্যতীত জয়দেবের 
গীতগোবিন্দে'র পুঁঘি যত্রতত্র মিলিয়াছে, এবং ইহার অনেক টাকাও রচিত 
হইয়াছিল। বাঙলাদেশে প্রাপ্ত অধিকাংশ সংস্কৃত পুথি কিন্তু বঙ্গাক্ষরে 
অন্ুলিখিত। এই সমস্ত প্রমাণ হইতে একথা অন্তমান করিতে পারা যায় যে 
চৈতন্যযুগে সংস্কৃত কাব্যনাট্যাদ্ি বিছৎসমাজে যথেষ্ট জনপ্রিয় হইয়াছিল । তাহ 
না হইলে এত পুথি মিলিবে কেন? 

এই প্রসঙ্গে মনে রাখা প্রয়োজন, পাঠান স্থুলতানগণ সংস্কৃত জানিতেন 
না, তাই দেবভাষার বিশেষ পৃষ্ঠপোষকতা করেন নাই 1 বরং তাহারা কিছু 
কিছু বাংলা জানিতেন এবং বাংলা রচনার জন্য বাঙালী কবিকে উৎসাহিত 
করিতেন। সুতরাং বাঙলাদেশে এই যে সংস্কৃত কাব্যনাট্যাদির অনুশীলনের 
পরিচয় পাওয়] যাইতেছে, ইহাব মুলে পণ্তিতসমাজের অন্ঠরাগ ব্যতীত 
কোন অভিজাত ওমরাহ বা সুলতানের অন্থপ্রেরণা ছিল না। অবশ্য হিন্দ 
ভূষ্বামী সম্প্রদায় কোন কোন ক্ষেত্রে পণ্ডিতমণ্ডলীর পঠপোষকতা করিতেন । 

বাঙলার সংস্কৃত সাহিত্যান্থশীলন প্রসঙ্গে একটি বিষয়ে একটু সতর্কতার 
সঙ্গে অনুসন্ধান করিতে হইবে । মধ্যযুগের বাঙালীর! উত্তরণপথের সিছ 
কবিদের কাব্যনাট্যাদ্ির পুথি ও টীকা নকল করিয়াছেন, নিজেরাও কিছু কিছু 
টাকা. রচন1 করিয়াছেন। ঠৈতন্যযুগে নবদ্বীপ ও গৌড়ের অদবরে রামকেলিবে 
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কেন্দ্র করিয়া রূপ-সনাতনের পৃষ্ঠপোবকতায় একটি স্থদৃঢ় বিদ্বৎসমাজ প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। সুতরাং ম্যায় ও স্বতির সঙ্গে যে কিছু কিছু কাব্যনাটযাদির 
অন্গশীলন চলিবে তাহাতে আর বিস্ময়ের কি আছে? তবে এই যুগে 
বাঙালীর রচিত দুই একখানি মৌলিক কাব্যনাট্যাদির সন্ধান মিলিতেছে। 
যেমন ভুলুয়ার রাজা লক্ষণমাণিক্যের এক পুরোহিত মুঘল অভিষানের প্রথম 
দিকে 'কৌতুকরত্বাকর” নামক একখানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন । 
তৎপুর্বে ১৪৯৩ খ্রীঃ অবে রচিত ত্রযোদর্শ সর্গে সমাপ্ত চতুভূ্জের “হরিচরিত- 
কাব্য'-এর নাম উল্লেখ করা কর্তব্য । রামকেলি গ্রামের অধিবাসী এই কবি 
ভাগবতের আদর্শে বিষ্ু-অবতার কৃষ্টচরিত্র অবলম্বনে একটি বিরাট কাব্য 
রচনা করেন। বরূপ-সনাতনের পূর্বে বোধ হয় রামকেলি গ্রামে সংস্কৃত পঠন- 
পাঠনের রীত্তি প্রচলিত ছিল। এতঘ্যতীত আরও সংস্কৃত গ্রন্থের উল্লেখ করিতে 
পারা যায়। গোকুলনাথ নামক এক নাট্যকার কৃষ্ণমিশ্রের 'প্রবোধচন্দ্রোদয়? 
নাটকের আদরে রূপক ধরণের 'অমুতোদয়” নাটক রচন1 করিয়াছিলেন । 
ভুলুয়ার রাজ লক্ষ্মণমাণিক্য “কুবলয়াশ্চরিত? নাটকে মদ1লসার চরিত্র বণনা 
করিয়াছিলেন । তাহার পুত্র অমরমাণিক্য পিতার পদান্ক অন্তসরণ করিয়া 
'বৈকুগুবিজয়” নাটক রচনা করেন। ইহাতে উধা-অনিরুদ্ধের প্রেমকাহিনী 
বগিত হইয়াছে । সুতরাং এইঘুগে কিছু কিছু মৌলিক নাঁটক-নাটিকা-কাব্য 
যে রচিত হয় নাই তাহ নহে। 

(ষোড়শ শতাব্দীতে গৌড়ীয় বৈষ্ণবসমাজের গোস্বামীপ্রতুরা যে সমস্ত 
কাব্য-নাটক রচন] করিয়াছিলেন, )এখানে তাহার বিশেষ উল্লেখ না করিলে 
বাঙালীর প্রতিভার সম্যক পরিচয় পাওয়1 যাইবে না | ( চৈতন্যদেবের আদশ, 
চরিত্র ও আবেগের গঙ্গোদকে অভিষিক্ত হুইয়! চৈতন্ত-পরিকরগণ অনেকগুলি 
কাব্য-নাটক লিখিয়াছিলেন, যাহার খ্যাতি সার ভারতেই ব্যাপ্তি লাভ 
করিয়াছে ।) ইহার] সকলেই চৈতন্ত-পরিকর, ভক্ত, গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ষের সেবক 
এবং ভাগবতের ভক্তি অবলম্বনে মধুর রসের উদ্গাত1। € বৈষ্ণবকাহিনী, 
রাধারুষ পদাবলী, চৈতন্যজীবনী প্রভৃতি অনেক বিষয়ে ইহার। নাটক, কাব্য, 
চম্পৃকাব্য ও রসশান্্ লিখিয়াছিলেন। মুরারি গুপ, সনাতন গোস্বামী, রূপ- 
গোস্বামী, রঘুনাথ দাস, গোপাল ভট্ট, কবিকর্ণপুর পরমানন্দ সেন, জীবগোম্বামী 
কুষ্দান কবিরাজ-_ই'হার1 সকলেই সংস্কৃত সাহিত্য, কাব্যতত্ব, ভক্তিসন্দর্ত, 
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রসশাস্্_সর্বোপরি চৈতন্যতত্বে বিশেষ পারঙগম ছিলেন । ই'হাদের কেহ কেহ 
চৈতন্থের জীবন অবলম্বনে কাব্য ও নাটক রচনা করিয়াছিলেন । মুরারি 
গুপ্তের কড়চা ( শ্রিরুষ্চৈতন্যচরিতামতি? ), কবিকর্ণপুরের “চৈতন্তচরিতা মৃত; 
€ কাব্য ), 'গৌরগণোদ্দেশ দীপিকণ”, 'চৈতন্থাচন্দ্রোদয়* (নাটক ) প্রভৃতি সংস্কৃত 
কাব্যনাট্যে মুখ্যতঃ চৈতন্তের জীবনকথা! এবং প্রসঙ্গক্রমে চৈতন্যের পরিকর 
স্থঙ্ধেও অনেক তথ্য বিবৃত হইয়াছে । সনাতন গোস্বামী প্রধানতঃ বৈষ্ণব 
সৃতি ও ভাগবতের ব্যাখ্যা লইর ব্যস্ত ছিলেন । তাহ।র “বুহদ্‌ ভাগবতামৃতি”, 
“হরিভক্তিবিলীস”, “বষ্তবতোষণী? প্রভৃতি গ্রন্থে ও টীকায় যেমন ভাগবতের 
ভক্তিরসতত্ব ব্যাখ্য/! করা হইয়াছে, সেইরূপ বৈষ্ণব আচার ও কৃত্যের পরিচয় 
দিবার চেষ্টা কর। হইয়াছে । ) ইহাদের অসাধারণ পাগ্তিত্য ও মনীষার অনুরূপ 
প্রতিভ1 এইযুগ্ের উত্তরাপথের কোন সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতের মধ্যেই পাওয়া 
যায় না।৫৭ 

সনাতনের অনুজ রূপ গোস্বামী কবিপ্রতিভায় অগ্রজকে অতিক্রম করিয়! 
গিয়াছিলেন। তিনি নাটক, ভাণিকা, কাব্য, চম্পৃকাব্য, রসশাস্ত্র, অলঙ্কার 
শান্তর সংস্কৃত সাহিত্যের প্রায় প্রতি বিভাগেই অসাধারণ নৈপুণ্য 
দেখাইয়াছেন। নাটকের মধ্যে তাভ1র “বিদদপ্ধমাধব” ও ললিতমাধব”, 
'দানকেলিকৌমুদধী” (ভাণিক1 ), কাবোর মধ্যে “হংসদূতিঃ, “উদ্ধব সন্দেশ? 
'পদ্ভাবলী” ( সঙ্গলন ), ভিক্তিরসামৃতসিন্ধু” ও উজ্জলনীলমণি” নামক ভক্তি ও 
রসশাস্ত্র, নাটকচন্দ্রিক1” ( নাট্যশান্তর) প্রভৃতি গ্রন্থে তাহার বৃহুমুখী কবিপ্রতিভা 
স্প্রমাণিত হইয়াছে । এই ছুই ভ্রাত। চৈতন্যের প্রভাবে কাব্যসাহিত্যে 
অবতীর্ণ হইলেও তাার পূর্ব হইতেই সাহিত্যরসে সদাব্রতী ছিলেন। রূপের 
“ভক্তিরসামুতসিন্ধু” ও “উজ্জ্লনীলমণি” তাহাকে চিরস্মরণীয় করিয়া রাখিবে। 
বৈষ্ণব রসতত্ব, অলঙ্কারশান্ত্র ও ভক্তিবাদে তাহার কিরূপ অধিকার ছিল তাহা 
এই সমস্ত গ্রন্থ হইতে সুস্পষ্টরূপে জান! যাইবে । 

সনাতন-বূপের ভ্রাতুষ্পর ( অন্পমের পুত্র) জীব গোস্বামী জ্যেষ্ঠতাতঘয়ের 
নিকট বৈষ্ণব শাস্ত্র ও রসতত্বে নাতক হইয়াছিলেন। জীবের মতো! তীক্ষ 
প্রতিভাশালী মনীষীর দৃষ্টান্ত মপ্যযুগে বড একটা পাওয়া যায় পা। সনাতন 
ভাগবত ব্যাখ্যার দ্বার! গৌডীয় বৈষ্কবমতের গীঠিক! নির্মাণ করিয়াছিলেন, 


পকদসপ্পপশিন শত পি 


৭* এই গ্রন্থের ষষ্ঠ অধ্যায়ে বৈষ্ণব গোস্বামীদের গ্রস্থের বিস্তারিত পরিচয় দেওয়া হইয়াছে 
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রূপ গোম্বামী কাব্য ও রসের দিকে অধিকতর আকৃষ্ট হইয়াছিলেন, তাহাদের 
্রাতুষ্পুত্র জীব গোস্বামী সেদিকে ততট1 আত্মনিয়োগ না কারিয়া গৌভীয় টষ্ণব 
দর্শনের কায়ব্যুহ নির্ধাণে অতিশয় ব্যগ্র হইয়াছিলেন। তিনি যে কাব্য-কবিতা 
রচন1 করেন নাই তাহ! নহে। “গোপালচস্পু+, 'ঙ্ক্কল্পত্রম”, 'মাধবমহ্বোৎসব”, 
“গোপাল খিরুদাবলী+ গ্রাভৃতি কাব্যকবিতা, 'রসামৃতিশেষ”, “ছুগমসঙ্গমণি',€লোচন- 
রোচনী”৫৮ প্রভৃতি রসশান্ত্র, হরিনামামৃত ব্যাকরণ+,৫৯ স্থৃত্রমালিক” প্রভৃতি 
ব্যাকরণ গ্রন্থে তাহার আশ্চর্য নিপুণত প্রক।শিত হইয়াছে । বৈষ্ণব আচার- 
আচরণ তত্বের উপর লিখিত গ্রন্থাদিতেও ( গোপালতাপনী”, '্রঙ্গসংহিতা”, 
অগ্নিপুরাণ ও পন্মপুরাণের টীক1) তাহার প্রতিভার সম্যকপরিচয় পাওয়া! যাইবে | 
কিন্ত জীব গোস্বামী ম্মরণীয় হইর়াছেন বৈষ্ণব দর্শনবিষয়ক “ষট্শন্দভের” জন্য । 
এই ছয়খানি গ্রন্থ ( “তত্বসন্দভ', “ভগবতসন্দভ+, 'পরমাত্ম সন্দভ', “কিষ্ণসন্দভ* ও 
প্রীতিসন্দর্ত' ) তাহার বিপুল পরিশ্রম, অসাধারণ মনীষা, ততৃভূগ়িষ্ট জ্ঞানান্শীলন 
এবং দর্শনিকোচিত বুদ্ধির তীক্ষতর স্মারকন্তস্ত রূপে বিরাজ করিতেছে । 
যাহাকে গৌভডীয় বৈষবধর্শ বলে, ইতিপুবে বূপ-সনাতনও স্বরূপদামোদরে 
মিলিয়া তাহার কায়ব্যহ নির্মাণ করিলেও তখনও এই ধর্ম একট] সুদৃঢ় দার্শণিক 
ভিতত্তর উপর প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে নাই । যেকোন বুহৎ ধর্নমত দার্শনিক 
সত্যের মধ্যে বিধৃত না হইলে তাহা কালক্রমে লোকধর্মের অন্ততূক্তি হইয় 
যায় এবং পরিশেষে বিলুপ্ত হইয়া যাইতে পারে। বুন্দাবনের বডগোন্বামি- 
গণ ৬০ ( রঘুনাথ দ্রাস, রঘুনাথ ভট্ট, গোপাল ভট্ট, সনাতন, রূপ ও জীব) 
এবং কুষ্ঞ্াস কবিরাজের চেষ্টায় চৈতন্যধর্ পূর্বাপর সঙ্বন্বঘুক্ত গৌভীয় 
বৈষ্ণবধর্ধে পরিণত হইয়াছিল। জীব গোস্বামীর বিপুল মনম্িতা গ্ৌডীয় 
বৈষ্ণব দর্শনকে বিশ্বের ভক্তিদর্শনের একটি বিচিত্র শাখায় পরিণত করিয়াছে 
এবং ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত টিস্তা ও ক্ত্যকে একটি স্তুচিরস্থায়ী বিকশের অভিমুখে 


পরিচালিত করিয়াছে । পরবর্তী কালে কুষ্দাস কবিরাজের_ভীচৈতহ্া- 


চরিতামৃত” জীধ গোস্বামীর দার্শনিক মতের উপর ভিত্তি করিয়াই রচিত 


৫৮ “হুগ্মনজমাণ” ও “লোচনরোচনী” যথাক্রমে রাপের “ভক্তিরসাম্ৃতসিন্ধু' ও উজ্্বল- 
নালমণির' টীকা । 

«* এই ব্যাকরণের প্রত্যেক দৃষ্টান্তে কৃষ্ণের নাম আছে । 

৬* এই গ্রন্থের ষষ্ঠ অধ্যায়ে বড়গোস্বামীদের সম্বন্ধে সবিস্তারে আলোচিত হইয়াছে। 


৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হইয়াছে ৷ অবশ্ঠট ষেড়শ শতাবীর পরে সংস্কৃতান্সারী বৈষ্ঞব গ্রন্থ রচন। আর 
ততট]। জনপ্রিয় তইতে পারে নাই । ষড়গোস্বামীদের গ্রস্থই উচ্চতর বৈষ্ণব- 
সমাজে প্রচলিত ছিল, নৃতন মৌলিক গ্রন্থের বিশেষ কোন উল্লেখ পাওয়া 
যাইতেছে না। 


ঘোড়শ শতাব্দীর বাঙালী-মানস কী ভাবে বিবতিত ও বিকশিত হইয়াছে, 
আমর সংক্ষেপে তাহার কথা বিবৃত করিলাম | এই মানসধর্ম বাঙলা সাহিত্যে 
কতদূর প্রভাব ধিস্তার করিয়াছে, তাহা পরবর্তী অধ্যায়সমূতে আলোচিত 
হইবে। 


ভ্হিত্তীম্ অন্থ্যান্তা 


মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ 
ভূমিকা ॥ 


মধ্যঘুগের বৈষ্ণব সাহিত্য, চৈতন্তজীবনী, রামারণ-মহাভারত-ভাগবধতের 
অন্রবাদ ইত্যাদি সন্বদ্ধে আধুনিক কালের শিক্ষিত বাঙালীর কিছু কিছু 
কৌতুহল, আকর্ষণ ও প্রীতি থাকিলেও একমাত্র মুকুন্দরাম ও ভাঁরতচন্দ্রকে 
বাদ দিলে বর্তমানকালে বিশেষজ্ঞ, গবেষক ও ছাত্রসপ্প্রদায় ব্যতীত আর 
বড কেহ মঙ্গলকাব্য সম্পর্কে জিজ্ঞান্থ নহেন | ১৮৭১ সালে বঙ্ষিমচন্জ 
17106 0991//60 18614910 পতে 13017108101 170019070" প্রবন্ধে এবং বেঙ্গল 
সোপাল শায়ান্স এসোসিয়েশনে প্রদত্ত ব্ততার (4 101)010711460196015 
107" 1361)%]7--18?9 ) মজলকাব্া সদন্ধে কিছুই বছেশ নাই | অবশ্য 
'কালকাটা রিভিউ? পত্রে প্রকাশিত প্রবদ্ধে তিনি কবিকঙ্ছণের উল্লেখ 
করিয়াছিলেন । ইহার ঢুই বংসর পরে প্রকাশিত রামগতি ন্যায়রত্ের “বাঙ্গাল 
ভাষ! ও বাঙ্গালা সাহিত্য বিষধক প্রস্তাবে? (১৮৩) মুকুন্দরাম, কেতকাদাস 
ক্ষম[নন্দ, রামেশ্বর ও ঘনরাষের উল্লেখ থাকিলেও "মঙ্গল কাব্য নামক কোন 
বিশেষ সাহিত্যশ্রেণীর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে শ্বায়রত্ব মহাশর অবহিত হইবাছিলেন বলিয? 
মনে ভয় না। রমেশচন্দ্র দত্ত ১৮৭৭ সালে ইংরেজী ভাষায় “],0:8501৩ ০1 
[39798] নামক বাংলা সাহিত্যের যে ইতিহাস বচনণ করিয়াছিলেন, তাহাতে 
অতি নিপুণতার সঙ্গে মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্রের বিস্ময়কর কবিপ্রতিভা 
ব্যাখ্যাত হইলেও মঙ্গলকাব্য নামক কোন স্বতন্ত্র পন্থার কাণ্য সম্বন্ধে রমেশ- 
চন্দ্র কোন মন্তব্য করেন নাই । ইহার প্রার এক বৎসর পরে রাজনারায়ণ 
বস্থু “বাঙ্গাল! ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতা? (১৮৭৮) নামক পুষ্ভিকাতেও 
মঙ্গলকাব্যের পৃথক-শ্রেণী সম্বন্ধে কিছু বলেন নাই । তবে রামগতি স্কায়রত্ব 
তাহার ইতিহাসে কবিকঙ্কণের কাব্যকে “চস্তীকাব্য” এবং কেতকাদাসের 
গ্রন্থকে 'মনপার ভালান" বলিয়াছেন । অনুমান হয় রামগতি “ভাসান” অর্থে 
মঙ্গলকাব্যই বুঝিয়াছিলেন | দীনেশচন্দ্র সেন তাহার 'বঙ্গতাষা ও সাহিত্যের 


সপ্ত 


৬০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রথম সংস্করণে (১৮৯৬ ) মঙ্গলকাব্যের বিশেষ শ্রেণী ও কাব্যশাখার স্বরূপ 


নিরয়ি করেন । | 

1 পা খ্রষ্টীর পঞ্চদশ শতাবীর শেষভাগ হইতে অষ্টাদশ শতাবীর 
শেষাধ পষস্ত পৌর|ণিক, লৌকিক এবং পৌরাণিক-লৌকিক সংষিশ্রিত দেবদেবীর 
লীলামাহাআ্্য, পূজা-গ্রচার ও ভক্তকাহিনী অবলম্বনে যে-ধরণের সম্প্রদায়গত 
প্রচারধর্নী ও আখ্যানমূলক কাব্য র্িত হ হইয়াছে, তাহাকে বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে মঙ্গলকাব্য বলা হয় [)] ধাহারা মঙ্জলকাব্য রচনা করিতেন 
বা গান করিতেন অথবা ভক্তিভরে শ্রবণ করিতেন, তাহারাই চণ্তীর গান বা 
মনসার ভাসানকে মঙ্গল নামে অভিহিত করিয়াছিলেন। এই সমন্তঙ্দল- 
কাব্যের অনেকগুলি এক মঙ্গলবাঁরে পাঠ আরম্ত ইত এবং পরের মঙ্গলবারে 
সমাপ্ত হইত। এই জন্য কোন কোন মঙ্গলক|ব্য “অষ্টমঙগল1” নামেও পরিচিত । 
পূর্ববঙ্গে রাত্রি জাগিয়! মঙ্গল গান হয় বলিয়া! সেই অঞ্চলে ইহা “রয়ানী? (রজনী; 
শবের অপভ্রংশ ) নামে অধিকতর পরিচিত | মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে উক্ত “মঙ্গল; 
শবের কিছু যোগাযোগ থাকিতে পারে । চৈতন্য ভাগবতের “প্রভু কন গাও 
কিছু কৃষ্ণের মঙ্গল” অথবা কুত্তিবাসী রামায়ণের “নান। মঙ্গল নাটগীত 
হিমালয়ের ঘরে” প্রভৃতি উদ্ধতিতে মঙ্গল” শব্দ লীলাকাহিনীকে নিদেশ 
কবিতেছে। তাল ভাষায় “মঙ্গল” শব্দ বিবাহ অর্থে প্রযুক্ত হইলেও বাংল। 
মন্বলক।ব্যের ম্গে তামিল 'মঙগলের' কোন সম্পর্ক নাই । মঙ্গল রাগ' নামক 
গানের সুরবিশেধ হইতেই যে মঙ্গলকাব্যের “মঙ্গল নামের উৎপত্তি হইয়াছে, 
তাহাও যুক্তিনহ নহে ।৯ যে কোন অর্থেই হোক না কেন, মঙ্গলকাবোর 
“মঙ্গল” শবটির সঙ্গে শুভ ও কল্যাণের অথসাদৃশ্ আছে। দেবমাহাত্যবাচক 
বিশেষ সম্প্রদায়ের জন্ত যে আখ্যানকাব্য রচিত ভইয়াছিল, সাধান্ধণ কথায় 
তাহাকে মঙ্গলকাব্য বল। যায় । ১) 


এমজলকাব্য, ব্রতকথা ও পণচালী ॥ 


রী ১ সু 
্রীষ্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দী শেষভাগে মঙ্গলকাব্যের প্রথম লিখিতরূপ পাওয়া 
গেলেও তাহার? দুই-তিন শত বৎসর পূর্বেও ইহার অস্তিত্ব ছিল বিয়া মনে মনে 
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ডক্টর আশুতোষ শট্টাচাঁধ শ্রণীত মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস € তর ্ং হরণ ০ ডি 
পৃষ্টান্ন ই বিষয়ের বিস্তারিত আলোচন। আছে। 


মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ 


হয়। পুরাপুরি মহাকাব্য বা পুরাণের আকার লাভ করিবার পুরে মঙল- 
কাব্যগুলি গ্রাম্য মেষেলি ব্রত্ছড়1-ও লোকধর্নানুকুল কত্যের মধ্য দিয়? বিকাশ 
ল[ভ করিয়াছে। পূর্ববঙ্গে শনি ও স্ধের পাঁচালী. এবং গোটা বাঙলাদেশেই 
সত্যপীরের পাচালীর পুঁথি পাওয়া গিয়াছে । এই পাচালী ব্রতকথারই 
লিখিত রূপ । 

মঙ্গলকখ্যকে অন্ততঃ ঢইটি স্তরের মধ্য দিয়া পরিণতি লাভ করিতে 
হইয়াছে। প্রথম স্তরটিকে ব্রত-কৃত্য নাম দেওয়া যাইতে পারে । ধর্মাশুভৃতি, 
গার্স্থ্যজীবনের তৃখশাস্তি এবং শিল্পচেতনাকে সংমিশ্রিত করিয়া আধেতর 
সমাজে ও আর্ধসমাজের স্ত্রীমগ্লে একপ্রকার ক্ুৃতাকেন্িক ছডার সৃষ্টি হয়। 
বলাই বাহুল্য যে, লৌকিক দেবদেবীর প্রসাদ প্রার্থনার ভন্বাই অস্তঃপুরিকার 
ব্রত-ছড়ার সাহায্য লইতেন, আল্পনা ও অন্বান্থ পবিত্র প্রতীক চিন্ের দ্বার 
দেবদেবীর বন্দন] করিতেন । পয়ারের ছড়া বা হাল্কা চালের চুল ছন্দে 
দেবমভিমা বিষয়ক কেন একটা কাহিণী বিবৃত হইত । বস্ততঃ, ব্রত-ছড়াব 
কোন রচনাকার নাই-_সমাজই ব্রতকথার শ্রষ্টা, রচনাকার ও সংরক্ষক | 
বহুজনের মিলিত চেষ্টার ফলে সমাজ-মানস হইতেই ব্রতকথার আবির্ভাব । 

অন্রমান হর, (আুসলমান অভিথানের পর্বে সর্পের অধিষ্টাত্রীদেবী মনসা ও 
ব্যাধের.দেবী চণ্তীর লীলামাহাম্ম্য বিধ়ক অনেক ছোটখাট ব্রতকাভিশী প্রচলিত 
ছিল। তারপরে বোপহয় দেবীর্দের কথঞ্চিৎ »ন্প্রায়গত প্রতিষ্ঠ। ঘটিলে দ্বিতীয় 
পায়ে পুরুষসমাজেও মেয়েলি ব্রতকথ। পাচালীর আকারে পঠিত ব! গীত 
হইত । পীচালীতে কাহিনী থাকিত, কাহিনীর পৌর্বাপধও থাকিত (যাহ 
ব্রতকথায় সম্ভব নহে), এবং মোটামুটিভাবে বক্তধ্যের মধ্যে একটা সঙ্গতিও 
থাকিত।£ এই দ্বিতীয় স্তরের স্পষ্ট নিদর্শন পাওয়া না গেলেও ইহার 
কিছু কিছু আন্ুম'নিক দৃষ্টান্ত দেওয়। নিতান্ত অসম্ভব নহে । কান! হরি ঘত্তকে 
মনসামঙ্গলের কবিগণ আদি কবি বলির শ্রদ্ধ! জানাইয়াছেন, কেহ-বা তাহার 
ভূলভ্রাস্তি ধরিয়! নিন্দা করিয়াছেন।২ তিনি সস্তবতঃ মনপামঙ্গলের ছড়ার রূপকে 
পাচালীর আকার দিয়াছিলেন।৩ পঞ্চদশ শতাব্দীর মনসামঙ্গলের কি বিজয় 

২ তৃতীয় অধ্যায়ে কানাহরি দত্ত প্রসঙ্গে এ কথার*আলোচন! কর! হইয়াছে । 


৩ বিষ পালের মনসামঙ্গলেও ব্রতকথার ছাপ নুস্প্ট ৷ ডক্টর নুকুমরি সেন সম্পাদিত 
77572515 11282327714 494-এর ভূমিকা! (9০. 15050) ভরষ্টব্য। 


৬২ বাংল' সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গুপ্টের সময়ে হরি দত্তের রচন। লুপ্ত হইয়] পড়িয়াছিল। পরে মমসামজল 
কাব্য মহাকাব্য ও পুরাণের ছাচে রচিত হইতে আরম্ভ করিলে এ সমস্ত ব্রতকথ! 
ও পাঁচালী ক্রমে ক্রমে অদৃশ্য হইয়া গেল। কেতকাদাস ক্ষমানন্দের 
মনসামঙ্গল কাহিনী পশ্চিমবঙ্গে স্থপরিচিত। কিন্তু ক্ষমানন্দের ভগণিতাযুক্ত 
মনসামঙ্গলের একখানি অতি ক্ষুপ্র কাহিনী পুরুলিয়! হইতে আবিষ্কৃত হইয়াছে 
এবং বসস্তরগ্জন বায় বিদ্বদ্বপ্লভের সম্পাদনায় প্রকাশিত হইয়াছে । কাব্যের 
পুথিটি অর্বচীন হইলেও ইশ্াার কাহিনীবিন্তাস অনেকটা ব্রতকথা বা পাঁচালীর 
মতো । তাই মনে হয়, মনসাধর্জল কাব্য ব্রতকথা! ও পাচালীর মধ্য দিয়! 
বিকশিত হইয়াছে । এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ যথার্থ ইঙ্গিত করিয়াছেন : 
“পুরাতনকে নূতন করিয়া, বিচ্ছিন্নকে এক করিয়! দেখাইলেই সমস্ত দেশ 
আপনার হৃদয়কে যেন স্পষ্ট ও প্রশস্ত করিয়া দেখিয়! আনন্দ-লাভ করে'। 
ইহাতে সে আপনার জীবনের পথে আরও একটা পর্য যেন অগ্রসর হইয়। যায়। 
যুকুন্দরামের চণ্ডী, ঘনরামের ধর্মমঙ্জল, কেতকাদাস প্রভৃতির মনসার ভাসান, 
ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল এইরূপ শ্রেণীর কাব্য ; তাহ বাংলার ছোটে। ছোটো 
পলীসাতিত্যকে বৃহৎ সাহিত্যে বাধিবার প্রয়াস। এমনি করিয়া একট1 বডো 
জায়গায় আপনার প্রাণপদার্থকে মিলা ইয়1 দিয়! পল্লীসাহিত্য, ফুলধর1 হইলেই 
ফুলের পাপডিগুলির মতো, বারিয়! পড়িয়া যায়।” (*সাহিত্য”? ) রবীন্্র- 
নাথ এখানে পলীসাহিত্য” বলিতে ব্রতছডাকেই নির্দেশ করিয়াছেন এবং 
“বৃভত্সাভিত্য' বলিতে পূর্ণাকারের মঙ্গলকাব্য, অন্যবাদসাহিত্য প্রভৃতিকে 
বুঝাইয়াছেন । 


মঙ্গলকাব্যের পটভূমি ও'বিষয়বন্ত ॥ 

বাঙলাদেশে মৌধ্বুগের পূর্ব হইতেই আর্যাভিগমন আরম্ত হইধাছিল; 
কিন্তু মৌর্যযুগ হইতে উত্তরাপথের আরগণ বেদনিন্দিত পূর্বভারতে অধিক সংখ্যায় 
আসিতে গুরু করিয়াছিল এবং গুপ্যুগে বাঙালীর আধেতর মানস আর্ধমতে 
বথোচিত দীক্ষা লইয়াছিল! তাহার পূর্বে এই আর্দরভূমির দেশে কাহারা বাস 
করিত? নৃতান্বিকগণ নানা উপাদান বিচ।র-বিশ্লেষণ করিয়] অনুমান করিয়াছেন 
যে, অতি প্রাচীনযুগে যখন আধ্ধগণ ব্রহ্ধাবর্ত বা আর্ধাবর্ডের সীমা ছাড়াইয়া 
পূর্বাঞ্চলে প্রন্থত হয় নাই, তখন এই অঞ্চলে অস্্রিক গোষ্ঠীর অস্ততূক্ত রুষিজীবী 


মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ ৬৩ 


আদিম জাতি বাস করিত। তাহাদের আচার-আচরণ, কৃত্য, আধিমানসিক 
চধা, জনন-মরণ-বৈবাহিক বৈশিষ্ট্য আর্ধাভিগমনের শ্রোতে অনেকটা নষ্ট হইয়া 
'যায়। পরে আর্ধ-অনার্ধ-দাস-দস্থ্য-ব্যাধ-রাঢ়-চুয়াড-নিষাদ-পুক্ধস-কোন্টভীল্ল 
প্রভৃতি জাতি-উপজাতিতে মিশিয়! গৌডমণ্ডলে যখন একটি মিশ্র নৃতাত্বিক 
জাতির উদ্ভব হইল, তখন হইতে আধের স্বৃতি-মীমাংসা-দর্শন অন্ষীলন করিয়া? 
“সগ্য গ্রমোশন-পাওয়! গৌডবঙের অধিবাসীরা প্রাণপণে আধ হইতে চেষ্টা 
করিতে লাগিল। পমাজের যে সমস্ত পুরুষ বাহিরে কাজকর্ম করিত, চাষবাস; 
ব্যবসা-বাণিজ্য, যুদ্ধব্যবসায় লিপ্ত থাকিত, তাহার। আধপ্রভাবে নিজ নিজ 
কৌলিক আচার-আচরণ ত্যাগ করিয়া মনেপ্রাণে আধ বনিবার জঙগ্য সচেষ্ট 
হইল। স্থতি-মীম[ংসা পুরাণের প্রভাবে, সংস্কৃতি ভাষা অগ্ুশীলন এবং 
পুরোহিত-যাজকসম্প্রদায়ের চেষ্টার ফলে আর্ষেতর বাঙালী চিরে আধভাবাপর্ন 
হইয়৷ উঠিল, নিজ নিজ পূর্বতন রুত্য ও আচার-আচরণ, কোথাও ইচ্ছা করিয়াই 
তূলিল, কোথাও-ব৷ ওদাসীন্ঘবশতঃ এবং উচ্চতর মর্যাদার লোভে নিজেদের 
সংস্কার পরিত্যাগ করিতে লাগিল । কিন্তু ঈষৎ অনগ্রসর পুরুবসম্প্রদ1!য় এবং 
অস্তঃপুববাসিনী স্্রীসমাজ অত সহজে আপনাদের কুলাচার ও গাহস্থ্য বৈশিষ্ট্য, 
ব্রত-দেবোপাসন। প্রভৃতি ছাড়িতে পারিল না। উপরস্থ ঘৃমাজের যে অংশ 
আধভবাপন্ন উচ্চতর বর্ণ হইতে দুরে অবস্থান করিত এবং হীনবৃন্তি অবলম্বনে 
জীবিক1 নিবাভ করিত, তাহার পূর্বতন আর্ষেতর আচার ও দেববিশ্বাসের 
খানিকট1 আকড়াইয়। বৃহ্নিল। চণ্ডী ও মনসা এই পর্বের দেবী । পরবে এই 
দেবীরা সংস্কৃত ও মাজিত হইয়া? আধদেবমগ্ডপে স্থান করিয়! লইয়াছিলেন বটে, 
কিন্তু তাহাদের চরিত্র ও ব্যবহারের মধ্যে যে রুক্ষতা, নির্মমতা, স্বার্থপরতা এ 
দন্ত লক্ষ্য করা যায়, তাহাতে স্পষ্টতঃ আর্ধেতর গ্রাণশক্তির অমার্জিত ও অমস্থণ 
প্রভাব ফুটিয়! উঠিয়াছে' 

যে মানুষ জগৎকে ইন্দ্রিয় দিয়! উপলব্ধি করে, যাহার! জ্ঞানের স্বপ্পতার জন্বা 
আত্মশক্তি ও বুদ্ধিতে অবিশ্বাসী, তাহাদিগকে আধিদৈবিক ও আধিভৌতিক 
উৎপাত হইতে আত্মরক্ষার জন্য এক-একটি উৎপাতের দেবতা সৃষ্টি করিতে 
হয়। আর্দ্রভূমির দেশ বাঙলা--এখানে ভাঙায় বাঘ, জলে কুমীর এবং সর্বত্র 
সাপ। সুতরাং মনসার বন্দন। করিলে সর্পাঘাত হইতে রক্ষা পাওয়া বাইবে 
চণ্তীর উপাঁসন] করিলে সমস্ত আপদ কাটিয়া! যাইবে, দক্ষিণরায়-কালুরায়ের পূজা" 


৬৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শীণি দিলে ভক্তকে আর বাঘ-কুমীরের আক্রমণে প্রাণ হারাইতে হইবে না। 
এমনি করিয়! উপদ্রত অসহায় কৃষিসমাজ, নিয়বর্ণ এবং শ্ত্রীমগ্তল ভয়ে-ভক্তিতে 
মনসার ভাসান গাঠিয়াছে, চত্তীর মঙ্গলগান বাধিয়াছে» রঞ্জাবতী-লাউসেন- 
কানাড়া-কলিঙ্গার অদ্ভূত কাহিনী শুনিয়াছে (সুতরাং মঙ্গলকাব্যের পটভূমিকায় 
রহিয়াছে একটি বিশাল গ্র!মকেন্দ্রিক জল-জঙ্গল-পরিবেষ্টিত নদীমাতৃক বাঙলা- 
দেশ-_যেখানে অষ্টিক নরগোষ্ীর লোকই প্রধান, যাহার! শিক্ষা-সভ্যতায় পুরাঁ- 
পুরিআযত্ব লাভ করিতে পারে নাই । 
(পরবতী ক।লে মঙ্গলকাব্য একটি ধ্শাজিত শিল্পরূপের' আকারে রচিত হইলেও 
ইহার মূলে আর্েতর গ্রামীণ এবং লৌকিক দেবসংস্কার ও জীবনবাদ লুকাইয়া 
আছে। দারে পড়ি অথবা ভয়েভক্তিতে যখন সাধারণ বাঙালী চণ্ডী-মনসাঁর 
আরাধনা করিত, গান রচনা করিত, দল বাধিয়! পাঁচালী গাহিত তখন মঙ্গল- 
কাবে্যর একট? গ্রামীণ আদর্শ ফুটিয়া উঠিত-_অবশ্থ সে আদর্শ উচ্চতর ভাব- 
কল্পনা বজিত | পরে মুসলমানধুগে ব্রতকথ-ছড়া-পাঁচালী ধরণের মঙগলকাব্যে 
উত্তরাপথের আর্ষের ভায।, সংস্কৃতি ও ধর্ম-দর্শন গ্রভাব বিস্তার করিতে লাগিল 
এবং সেই সময় হইতে গ্রামীণ দেব-দেবীকে “জাতে, তুলিবার চেষ্টা হইতে 
লাগিল। মনস। মহাদদেবের কন্যা, জরৎকারু খধির পত্ী এবং বাস্থকির ভগিনী 
বনি! গেলেন ; অনাধ ব্যাধের দেবী চণ্ডী শিবের অর্ধাঙ্গিনী উমাপার্বতীর 
সঙ্গে এক হইয়া গেলেন? ধর্মঠাকুর কোথাও বিষ্ণুর অবতার, কোথাও বুদ্ধ, 
কোথাও-ব! শিবের অন্তরূপ মাহাত্ম্য প।ভ করিলেন ট] 

বৌদ্ধযুগের বিনাশের পিনে হিন্দুর সমাজ ও শিক্ষার আদর্শ বহুল প্রকারে 
পন হইলে চাতুর্বণ্যকে বাচাইবার জন্য ম্বতি ও পুরাণের অনুশাসন 
প্রয়োজন হইয়াছিল । বাঁঙল1দেশে মধ্যযুগে যেমন রঘুনন্দন নব্যস্থতির প্রাচীর 
তুলিয়া মৃনলমান-প্রভাবিত হিন্দুসমাজকে কথকিৎ বক্ষ! করিতে চাহিয়াছিলেন, 
তেমনি বাঙলাদেশের মঙ্গলকাব্যগুলি অনেকটা সংস্কৃত পুরাণের ছাচে রচিত 
হইয়াছিল এবং পুরাণের মতে। বিভিন্ন সাম্প্রদায়িক ও উপধর্মের সহায়ক হিন্দু 
সমাজকে রক্ষার চেষ্টা করিয়াছিল ।৪ (এই জন্য মূলতঃ মঙগলকাব্য আদিম 


সমল পাস, ৬৮৯. সপ অর 


* পুরাণের লক্ষণ; স্গশ্চ প্রতিসর্গশ্চ বংশো মন্যন্তরাণি চ। 
বংশানুচরিতঞ্ষেক পুরাণং পঞ্চলক্ষণ্ম্‌ || 

পুরাণের লক্ষণ পাচট-_সর্গ (ব্রন্ধাণড সি ), গুতিসর্গ ( প্রজাস্ষ্টি ), বংশ (গাঁজকুল বা 
খধিবংশ ), মদ্বস্তর, বংশানুচরিত (রাজবংশ ও ধধিবংশের কার্ধক্রম )। 


মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ চি 


সংস্কার ও গ্রাম্য ব্রত-ছড়াব উপর প্রতিষ্ঠিত হইলেও খ্রীষ্টীয় পঞ্চদশ *তাবীর পরে 
চৈভন্থাপ্রভাবে যখন হিন্দুর ধর্ম ও আচার-বিচারের আমুল সংস্কার হইতে লাগিল, 
তখন আদিম ধরণের মঙ্গলকাবে]ও সংস্কৃত পুরাণাদির পালিশ পড়িল, কিন্তু 
পুরাণের প্রভাবে মঙ্গলকাব্যের ঘটন) ও দেব-দেবীব চরিত্রবৈশিষ্টা খুব যে 
পরিবত্তিত হইযাছে তাহা মনে হয না। ধর্রমর্জজেব উপাসনাপন্কতি ও 
আচার-আচবণ অবশ্া বুক।প ধবিষ! নিয়বণ্ের মধ্যেই প্রচারিত হইয়াছিল। 
একদ]1 ব্রাঙ্গণকবি মঞ্গলগান রচনা করিলে সমাজে পতিত হইতেন | কিন্ত 
মনসা ও চণ্ীমক্গল-কাব্যের মূলে অনাধ সংস্কার থাকিলেও পরবতী কালে 
সমখ্জেব উচ্চবর্ণের কবিগণ এই কাব্য বচন। করিতে সঙ্কৃচিত হইতেন না । 

মঙ্গলকাবো দেবলীল। ও নরলীলাই মূল বক্তবা। হ্্গেব সঙ্গে মর্ডোর 
কাষিনীগত মিল বক্ষ। মঙ্গলকাব্যের, বিশেষতঃ শাক মঞ্গলকাবোর প্রধান 
লক্ষণ ।) কোন দেবতা ব! দেবী মতে নিজ পুজ| ও প্রতিপঞ্তি গ্রচাবে উত্ত 
হইযা স্বগেব কোন দেবকুমার বা নঙক'কে অভিশাপ দিয় মর্ত্যে প্রেরণ 
করিলেন; তাহারা মঙ্ঠামাতার গভে জগ্স গ্রহণ করিল, বয়'প্রাপ্ত হইল, 
তারপর দেব: দেবীব নিদেশে, প্রতাযাদেশে বা স্বপ্নাদেশে পূজা গুচাকে সচেষ্ট 
হইল | /কেহ ব্যার্ধের ঘরে জন্মগ্রহণ কবল, কেহ বা বণিকের ঘরে আবিভত 
হইল , কিন্তু মত্যকাক" গ্রহণ কবিলা তাহাব। স্বর্গের কঘ। সুলিয়া গেল । 
দেপ-দেবীরা মণ্টে নভ নিজ পূজ। গ্রচাবেপ ওন্যযে-কোন পন্থা গ্রহদ করিতেন ) 
মঙ্গলকাব্যে মাঠষেব চরিজ্রে তবু কোমলতা, করুণ), চারিক্-মহত্' খু'জিয়র্ 
পাওয়া যাধ, কিন্তু দেবচরিত্রগুলিপ অধিকাংশেই কোন বুহৎ মহৎ ভাব দুরের 
কখ" সাধারণ মানবিক গুণেবই অভাব বহিয়াছে। ব্রবীন্দ্রনাথ কৌতুকনাটায 
শ্বগীয প্রহ্সনে" এব, বলেন্্রনাথৎ “বাংল সাহিত্যেব দেব-দেবী? গুবন্ধে ম্গল- 
কাব্যের দেব-দেবীদেব লঈবষ। যে কিছু পনিহাস করিয়াছেন) তা») অযৌস্তিখ 
নতে।) ০/ 

্ মঙ্গল ৩ চত্তীমঙ্জলে দেকতাব পুজা মক্কণভাবে গুচারিত হইতে 
পাঝে নাই । মনসামঙ্গলের গোডাব দিকে ঈষৎ নিম্নবর্ণের সমাজে দেবী মনসা! 
কিছু প্রভাব প্রকাশ করিয়াই অভীষ্ট লাভ করিয়াছেন, কিন্তু বণিকসমাজের 
নেতা টাদ বেণের সঙ্গে তাহার বিরোধ দীর্ঘস্থায়ী হইয়াছে ও প্রচণ্ড আকার 
ধারণ করিয়াছে । সেই বিরোধে উহার দেবমহিম। অত্যন্ত মলিন ভইয়) 

৭1 ২য় খণ্ড) 


৬৬ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গিয়াছে, কিন্তু টাদসদাগরের মানবচরিত্র ঠিক আদর্শলোকের তুঙ্গশীষে স্থান 
না পাইলেও আধুনিক যুগের পাঠকেরও বিস্ময় আকর্ষণ করিতে পারিয়াছে। 
চণ্তীমঙ্গলের দ্বিতীয় খণ্ডেও চণ্ডীপূজার বিরুদ্ধে ধনপতির বিরোধিতা ততটা 
প্রবল নহে, এবং ধনপতির চরিব্রও চাদের মতো স্বাতন্্যযুক্ত ও পৌরুষে 
উজ্জল নহে । মননার কাহিনীর মধ্যে একটা আদিম ধরণের অনাবৃত 
বলিষ্ঠত! আছে, যাহ চণ্তীমঙ্গলের দ্বিতীয় খণ্ডে অঙ্গপস্থিত ধর্মমগলের 
ধর্মগাকুর প্রথম হইতেই দেবমহিমায় ভাম্বরঃ ভক্ত লাউসেনকে পদে পদৈ রক্ষা 
কর, জরী করাইয়! গৌরবান্বিত করাতেই তাহার আনন্দ; ভক্তের প্রতি 
দেবতার বাৎসল্যভাব প্রায় সমস্ত ধ্নমঙ্গল কাব্যেই লক্ষ্য করা যাইবে । 
মনসা ও চণ্তীর উপাসক সম্প্রদায় একদ। নিশ্চয় ঞবল হইয়াছিল, এবং 
সমাজে এই দেবীদের পুজাবিধয়ক অনেক নিয়মরীতি প্রচলিত ছিল; কিন্ত 
চণ্তীমঙ্গল ৬ মনসামঙ্গল কাব্যে পুজাকুত্যের বিস্তারিত বর্ণনা নাই । (মঙ্গলের 
কাব্যগত আখ্যান এবং পূজা-উপাসন] বিষয়ক বিচিত্র বিস্তারিত খুটিনাটি 
তথাগুলি 'পাংজাত পদ্ধতি” ও ধধর্গপুরাণের আকারে ধর্পুজকদের মধ্যে 
কিছুকাল রং বিশেষভাবে প্রচারিত হইয়াছিল, এখনও তাহা লুপ্ত হইয়| 
যায় নাই । আমাদের মনে হয়, চণ্তীমঙ্গল ও মনসামঙ্গল কাব্যগুলি যখন 
সািত্য হিসাবে রচিত হইতে আরম্ভ করে, তখন চণ্ডী ও মনসা পুজা প্রাচীন 
“কান্ট (৩৪16) রূপে আর ততটা! প্রধল ছিল নাচৈতন্যের ঈষৎ পূর্বে মাধারণ 
শিক্ষিত সমাজে ৮ণ্তী-মনসা-বাশুলী পৃজ। জনপ্রিয় ছিল বটে, কিন্তু চৈতন্যের 
প্রভাবের পরে মখলকাব্যাি প্রচুর রচিত হহলেও হিন্দুনমাজের উচ্চন্তর 
হইতে চণ্তী ও মনসা "কান্ট হীনপ্রভ হইয়া পডিতেছিল; উপরস্ত এই জাতীয় 
সাহিত্য ও দেবী-পরিকল্পনায় প্রচুর পরিমাণে পুরাণের প্রভাব পড়িয়াছিল। 
এই জন্ চণ্তী ও মনসামঞ্গলে ধ্মঙ্গলের পৃজাপ্রকরণের মতো দীর্ঘ বর্ণন। নাই। 
পরদিকে ধর্মোপাসক সম্প্রদায় পশ্চিমবঙ্গের 'বহু স্লে এখনও আছে এবং 
অগ্যাপি তাহার ধর্ঠাকুরের অচনার দ্বার] পুরাতন “কান্ট »এর ধার] কতকট। 
রক্ষা করিতেছে । 9 8 | 
নস1 ও চণ্ডীমঙ্গলে বিরোধের কাহিনী আছে, এবং ভক্তের সাহায্যে দেবীর 
পূজা প্রচারিত হইয়াছে । তাহার সঙ্গে আর একটি বর্ণনা আছে যাহ! ধর্মমঙগলে 
নাই। চণ্ডী ও মনসামঙলে সামুদ্রিক বাণিজোর দীর্ঘ বর্ন! আছে_- যাহার 


মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ ৬ 


প্রায় সবটাই কাল্পনিক এবং স্থৃতিরঞ্কিত। এককালে বাঙালী বণিক সমৃদ্রপথে 
বাণিজ্য করিতে যাইত, ভারতের উপকুলভাগে তাহাদের বাণিজ্যতরী 
ছুটিত। মনসা ও চণ্তীমঙ্গলে বাণিজ্য ও বদল-বাণিজ্যের অতিরঞ্জিত বর্ণনার 
মধ্যে তাহারই ক্ষীণ স্থৃতি রহিয়াছে । অপরদিকে ধর্মমঙ্গলে যুদ্ধবিগ্রহ অলৌকিক 
ঘটনার বাহুল্যই উঠ  উপরম্থ ধর্শমঙ্গলের আখ্যানভাগে বাঢত্ুমির 
স্থানীয় পরিবেশ এবং অর্তীত ইতিহাসের ক্ষীণ ভগ্নাংশের সন্ধান মিলিবে। 
আদিম ধরণের মহাকাব্যে (70010 01 070%6)) ) এই ছুই ধরণের কাহিনী 
অন্তস্থত হইত। কোনটিতে সমুদ্রযাত্রা, দেশদেশাস্তরে ভ্রমণ, যুদ্ধ ( যেমন-_ 
রামায়ণে রাম কর্তৃক লঙ্কা অভিযান এবং অডেসিতে বগিত ইউলিদিসের 
দশ বধ ধরিয়া সমুদ্র-পরিক্রমী) এবং কোনটিতে বীররসাত্মক যুদ্ধবিগ্রহ 
( যেমন ইলিয়াদের টরক়যুদ্ধ, মহাভারতের ভ্রাতৃবিরোধ ) স্থান পাইত। মঙ্গল" 
কাব্যের কোন কোনটিতে নমুদ্রযাত্রার বিস্তৃত বর্ণনা এবং কেনিটিতে নায়কের 
বীরত্বব্যগ্তক কাহিনী প্রাধান্য পাইয়াছে--যেমন ধর্মমঙগল কাবা । 

অপলকাব্যের সঙ্গে যেমন পুরাণ ৪ মহাকাব্যের সাদৃশ্ত আছে, তেমনি 
স্কযাপ্তিনেভিয়ার প্রাচীন লোকগাথা এড ডা? (1274 ) ও স্বল্ভের (9617) 
সঙ্গেও ইভার সাদৃশ্য খুঁজিয়া পাওয়া! যাইতে পারে। প্রাচীনকালে 
আইসল্যাণ্ডে এডড1 নামক লোকগাথা গছ্যে এবং পদ্যে রচিত হইয়াছিল | 
গ্ক্যাগডিনেভিয়ার উপকথ! এবং বীরত্ব ও প্রেমের গালগল্প এডভায় স্থান পাইয়াছে। 
দৈত্যদানব, দেবতা ও দেবে।পম মাধ এবং তাহাদের লোমহর্ষক কাহিনী এই 
লোকসা্িত্যের মূল বক্তব্য! ইহাতে যেমন নারীপ্রেমের বর্ণনা আছে, 
তেমনি আছে সমুদ্রযাত্রা) ও যুদ্ধবিগ্রহের আখ্যান । ধর্নমঙ্গলের লাউসেনের 
অদ্ভুত ক্রিয়াকর্মের সঙ্গে এডডা-বণিত সিপ্তর্ড-এর বীরত্বকাহিনীর বেশ সাদৃশ্ত 
আছে। অবশ্য এডডার আখ্যান গুলিতে নৈরাশ্য € বিষগ্নতা প্রকাশ পাইয়াছে, 
কিন্তু আমাদের মঙ্গলকাব্যে দেবমহিমা ও রা হইয়াছে বলির? 
ইহাতে পব সময়ে ধর্মের জর (]09810 101861০০) দেখাবার চেষ্টা করা হইয়াছে 
__উভয়দেশের জলবাধু ও চরিত্রাদর্শের মধ্যে এই পার্থক্য নিহিত আছে। উভয় 
কাব্যের মধ্যে আরও একট! পার্থক্য--এভডা মুলতঃ লোকসাহিত্য, কিন্ত 
ষোড়শ শতাব্দীর মঙ্গলকাব্যে লোকধর্মের প্রচুর প্রভাব সত্বেও ইহাকে বিশুদ্ধ 
লোকসাহিত্য ৰলা যায় না 1€ ইন্থাতে একটা দীর্ঘকালাশ্রিত এঁতিহ্থ, রচনা- 


৬৮ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রকরণ, কাহিনী-পরিকল্পনায় বিচক্ষণ বিশ্যাসপদ্ধতি এবং মানবজীবন সম্বন্ধে 
একট আশাবাদী আদর্শের ইঙ্গিত আছে, যাহ! ঠিক লোকসাহিত্যের 
অস্তভূক্ত নতে 1) 


মঙলকাব্যের সাহিত্যিক স্বরূপ ॥ 


মধ্যযুগের বাংলা সহিতো মঙ্গলকাব্য ভূরিপরিমাণ স্থান অধিকার করিহ। 
আছে। বস্ততঃ, রামাযণ-মভাভ।রতকে বাদ দিলে এত অধিক সংখ্যা আব 
কোন কাব্য রচিত হয় নাই | শিল্পগ্রকরণ ও সাহিত্যিক বৈশিষ্ট্য অনসাবে 
পাঠকের মনে প্রশ্ন জাগিতে পারে যে, মঙ্গলকাবয কোন শ্রেণীর কাব্য। 
মধ্যযুগের যাবতীয় কাব্যকবিত। দেবতা, দেবতার অবতাব বা অবতারধল্ল 
কোন মহাপুরুষের পুণ্যশীল চরিত্র অবলম্বনে বচিত হইঘাছে। কেহ বেত 
বলিয়া থাকেন যে, ব|ঙলাদেশ। যেমন নদীমাতৃক, বাংল। সাহিত্যও তেমনি 
দেবমাতৃক। মন্লসাহিত্যও দেবতাব মাভ।ত্যব্ষিয়ক কাব্য ; তবে সে দেখত 
যে উচ্চতর দেবলোকবাসী নহেন তাহা বলাই বাহুল74। 

এখন দেখা যাক, এই মঙ্গলকাব্যকে আমক। সাহিত্য বিচারে কোন্‌ শ্রেণী- 
তুক্ত কৰিতে পাবি। ডুম্গলকাধ্য থে গরপানতঃ কাতিনীকেঞিিক তাহাতে 
দ্বিঘত নাই; কাহিন র সঙ্গে দেবলীলা, পর্মতত এক" ভাব ৪ নানাবিধ বর্ণনা 
মিশ্রিত হইযা কাব্যগুলি বিপুলায়তন জাভ করিয়াছে । কেহ কেহ মগ্ুল- 
কাব্যকে সংস্কৃত পুরাণের শেছ বশধ্ব বলিতে চ'হেন, কেচাব। ইহ।বে মহ।কাধ) 


রি 
পৃ আআ 


বলিযাছেন। কে মঙ্গললাভিত্যকে ধ্ঠ গ্রন্থ ললিশ। 


উস্ছি 


এ 
গে 


কবেনা, বেহ এই ধয়ণের 

সাহিত্য হইতে বাঙলার ৬মীভমগগানকেব যাথ এতিভাফি স্ববপ সন্ধান 
কূরিতে চাহেন ' মঙ্গলকাব্য যে একটি মিশ্র শিল্পী তালাতে সন্দেহ নাই | 
ইাতিপূৰে আমর। দেখিযাছি হে. ১তন্কৃত পুরাণের সঙ্গে ইহা বৈশিষ্ট্যগত 
£ঞ্ধিৎ সাদৃহ্া আছে। ভারতবযে বৌদ যুগাবসানের পর যখন ব্রাক্ষণ- 
প্রস্তাবিত ভিন্দুপঞ্ঠের পুনগঠনেল ,ফোডত হইয়াছিল, তন স্মৃতি ও পুরাণের 
অঠিমীলনে সমাজ লাভবান হইবাছিল 14 বাংলাদেশে মধাযুগে মু্লম।ন 
/প্রভাবে হিন্দুসমাজের ভিত্তিভূমি দুবল হইয়) পড়িলে, একদিকে ব্ঘুনননের 
নব্যস্বতির প্রভাবে, আর একদিকে চৈতনাদেবের প্রেম ও ভভিধর্সের গুবাতে 
হিন্দুসমাজে আত্মবিশ্বাস ও আত্মগ্রতিটাব স্বাভাবিক বাসন? আবার ফিরিয়। 


| মঙ্গলকাব্যের স্ববপ ৬ম 


আদিল । কিন্তু তাভারই সঙ্গে সমাজের একটু দূরে এবং পরিবারের অস্তঃ পুরে 
যে সমস্ত লোকধর্মাশ্রয়ী দেবদেবীর পৃজা-অর্চনা চলিতেছিল, ফোডশ শতাব্দীর 
সংস্কত-প্রভাবিত পৌরাণিক সংস্কৃতির সাহায্যে এই অস্তেবাসীদিগকে জাতে 
তুলিব [র চেষ্টা চলিতে লাগিল | | সংস্কত পুরাণের প্রভাবে ও আদর্শে এই 
সমস্ত ছণ্যা-ব্রতকথা ও কৃত্যগুলি পুরাণের মতোই হিন্দুর সমাজ-আদর্শকে 
রক্ষার চেষ্টা করিয়াছে। | পুরাণের সর্গ-গ্রতিসর্গ-্ত্তর-বংশ-বংশান্নচরিতের 
সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের রেখায রেখায় মিল নির্ণয় সম্ভব নহে।৫| কিন্তু পুরাণে 
যেমন দেবমাহাত্ম্য বা রাজবংশের কাহিনী বগিত হইয়াছে, মঙ্গলকাব্যের 
সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে প্রার অন্রূপ ব্যাপার আংশিকভাবে সমাধা হইয়াছে । অবশ্য 
(রাজবংশের স্থলে সাধাবণ মান্চষের রাজত্ব লাভ (কালকেতু ), বণিকসমাজের 
প্রাধান্য (চাদ সদাগর ও ধনপতি ) এবং বড বড বীরপুরুষের ( লাউসেন ) 
কাহিনী মঙ্গলকাবো অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। সর্বোপরি সমস্ত পুরাণে একট! 
বিশেষ দেবতত্ব, ধর্ঠতত্ব ও দার্শনিকতার উল্লেখ দেখিতে পাওয়] যায় । অবশ্য 
পুরাণের নিচিত্র জটিল কলেবরের সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের তুলনা চলিতে পারে না | 
পুরাণের রীতি ও বচনায নানা হস্তক্ষেপের ফলে ইহার রচনাগত বিশৃঙ্খল 
কেবলই বাড়িয়া গিধাছে। শেষ পধন্ত পুরাণসাহিত্য বিশ্বকোষে পরিণত 
হইয়াছে । কিন্তু মঙ্গলকাব্যে কিছু অগ্রাসঙ্গিকতা ও বর্ণনার শিথিলতা 
1কিলেও ইহ] হইতে কাব্যধূর্ম ও কাব্য প্রকরণ কখনও বিনষ্ট হয় নাই। তাই 
মর্গলকাব্যে সংস্কৃত পুরাণের আদশ কিঞ্চিৎ ছায়াপাত করিলেও ইহাকে পুরাপুরি 
পুরাণ বল। যায় না। |িপিগণ অবশ্য প্রাচীন পুরাণের সঙ্গে যোগাযোগ 
রাখিষা কখনও কখনও মনসামঙ্গলকে পদ্মাপুরাণ এবং ধর্মমঙ্গল বা ধর্মমঙ্গলের 
অংশবিশেষকে 'হাকন্দপুরাণ', শশ্রীধ্পুরাণ শূহ্াপুরাণ' বলিয়াছেন। কিন্ত 
পুরাণের সঙ্গে মঙ্গলকাব্যের প্রত্যক্ষ যোগাযোগ খুব গভীর নহে | 
[মঙ্গলকাব্যে যথার্থতঃ মহাকাব্যের বীজ নিহিত আছে। প্রত্যেক দেশে 
উপকথা, ব্রতকথা 1 লৌকিক গালগল্পই ক্রমে ক্রমে বহুজনের মিলিত চেষ্টায় 
মহাকাঁব্যে পরিণত হয় | মঙ্গলকাব্যগ্রলি যেমন ছডাঁ-পাচালী ও ব্রতকথার মধ্য- 
দিয়া বিশাল কাহিনীকাব্যে পরিণত হইয়াছে, ঠিক তেমনি প্রাচ্য ও 


« ডর্ট় আশুতোষ ভট্টাচাধের 'মঙ্গলকাবোর ইতিহাস"'-এর 'পুরাণ ও মঙ্গলকাব্য' শীর্ষক্ষ 
অনুচ্ছেদ জরষ্টবা | 


৭০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পাশ্চাত্য দেশেও ব্যালাড বা লোকগাথার মধ্য দিয়া আর মহাকাব্য বা 
[0010 01 0:০0জঘ68-এর (যেমন রামায়ণ, মহাভারত, অভিসি, ইলিয়াড ) 
উৎপত্তি হইয়াছে ।৬ কাহিনী, চরিত্র, রচনারীতির গাস্তীর্য ও মহৎ বিশালত। 
না থাকিলে মহাকাব্য যথার্থ গৌরব লাভ করিতে পারে না। সর্বোপরি 
মহাকাব্য জাতি বা সমাজ-মন হইতে জন্মলাভ করে ; ইহা কোন কবির একাস্ত 
নিজস্ব স্থি নহে | মঙ্গলকাব্যের দেবপ্রাধান্য বাদ দ্রিলে ইহাতে বিশাল কাহিনী, 
বিচিত্র চরিত্র, বড বড সংঘর্ষ, দেবদানবের সংঘাত ইত্যাদি বণিত হইয়াছে । 
|মনসামজলে কলার মান্দাসে করিয়া বেহুলার লখীন্দরের শবদেহ সহ যাত্রা, 
চণ্তীমঙ্গলৈে কালীদহে কমলে-কামিনী বর্ণন) এবং ধর্মমঙ্গলে মানুগ্ার সঙ্গে 
কলিঙ্গা-কানাডার যুদ্ধ নিশ্চয় বিস্ময় উদ্রেক করে| চাদসদাগরের বিদ্রোহ এবং 
পরিশেষে দেবীর পুজা স্বীকার শুধু মহাকাব্য নহে, ট্যাজেডিরও উপাদান 
হিসাবে নিতান্ত তুচ্ছ হইত না। -ধর্মমঙ্গলে রাঢ়ভূমির চিত্র, যুদ্ধবিগ্রহ, 
ইতিহাসের সঙ্কেত ( পালযুগ ?) এত স্পষ্ট যে, কেহ কেহ ইনাকে রাটের 
“জাতীয় মহাকাব্য” বলিয় থাকেন । কাজেই মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে মভাকাব্যের 
বাহিক সাদৃগ্ত সহজেই লক্ষ্যগোচর হইবে । কিন্তু একটু তলাইয়! দেখিলে 
মঙ্গলকাব্যে পুরাপুরি মহাকাব্যের স্বাদ পাওয়] যাইবে না। িমিহাকাব্যের 
কাহিনীগত বিশালতা ও জটিলতা, সমাজ-মানসের সঙ্গে নিবিড যোগ, 
চরিত্র-পরিকল্পনার সুবৃহৎ আদর্শ-_সর্ষোপরি মহাকাব্যের রস (70115 ৪1776) 
ওপন্লচনারীতি মঙ্গলকাব্যের প্রায় কোথাও পাওয়া যাইবে ন1। | পযার- 
লাচাডী ছন্দে পাচালীর ঢঙে রচিত এই সমস্ত ধর্মীয় আখ্যানগুলিকে 
মহাকাব্য বলিলে আত্মপ্রসাদ পরিড়ঞ্চ হয় বটে, কিন্তু মহাকাব্যের মধাদ। 
রক্ষিত হয় না1? 

টুলৌকিক এবং পৌরাণিক আদর্শমিশ্রিত লৌকিক দেব-দেবীর মহিমা প্রচারক 


* লেখক সম্পাদিত নবীনচন্দ্রের রবতক কুরুক্ষেত্র-প্রভাস'-এর ভূমিকায় মহাকাব্য সম্বন্ধে 
বিস্তারিতভাবে আলোচনা করা হইয়াছে । 

৭ মঙ্গলকাব্যে যে মহৎ শিল্পাদশ ও বিরাট কল্পন! কিছুমাত্র সার্থকতা লাভ করিতে পারে 
নাই, তাহা রবীন্দ্রনাথ চমৎকারভাবে বুঝাইয়াছেন, “কৈলাস ও হিমালয় আমাদের পানাপুকুরের 
ঘাটের সন্দুখে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, এবং তাহার শিখরযাজ আমাদের আমবাগানের মাথ! ছাড়িয়া 
উঠিতে পারে নাই |” 


মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ ণ১ 


এবং ভক্তের গৌরববাচক এই মঙ্গলকাব্যগুলি আখ্যানকেন্দ্রিক ধর্মীয় সাহিত্য 
বলিয়! গৃহীত হইতে পারে। ঁ্যাত্ডিনেভিয়ার ঢ:80%, 98৫8 বা 9০৪1-এর 
সঙ্গে ইহার খানিকট! সাদৃশ্ত আছে। অবস্ “সাগা” প্রধানতঃ গছ্ধে রচিত 
হইত এবং স্ক্যান্দিনেভিয়ার এই লোকসাহিত্যে দেবদানবের বর্ণনা থাকিলেও 
ইহাতে বলিষ্ঠ মানবজীবনের যে কর্মমুখর ও রণসক্কুল বিরাট চিত্র আছে, 
একমাত্র ধর্মমঙ্গলের কিয়দংশ বাদ দিলে অন্ত কোন মঙ্গলকাব্যে সেই বৈশিষ্ট্য 
বড একটা খুঁজিয়া পাওয়। যায় না । 7 


মঙ্গলকাব্যের শ্রেণী ॥ | 
€ইতিপূর্বে আমর! দেখিয়াছি যে, শ্রীহ্রীয় পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে 
আরম্ত কবিয়1 অষ্টাদশ শতাব্দীর সপ্তম দশক পর্যস্ত যে সমস্ত মঙ্গলকাব্য রচিত 
হইয়াছে, তাহাতে লৌকিক গ্রামীণ সংস্কার, আধেতর দেববিশ্বাস এবং পৌরাণিক 
ব্রাহ্মণ্য সংস্কার ও চিন্তাধারা ক্রমে ক্রমে সমন্বয় লাভ করিতেছিল। বস্তুতঃ, 
মঙ্গলকাব্যের মূল অস্থিক সংস্কার বা আদিম জীবনাদর্শ হইতে জন্ম লাভ করিলেও 
মধ্যযুগে বাঙলাদেশে পুরাণের প্রভাবের ফলে ব্রার্মণ্য ও অক্রান্গণ্য সংস্কৃতির 
পারস্পরিক বিরোধিতা হ্বাস পাইতে লাগিল । তাহা হইলেও মঙ্গলকাব্যে 
স্পষ্টতঃ দুইটি ধার! লক্ষ্য করিতে পার! যায়। একটি যথার্থ মঙ্গলকাব্যের 
ধারা, আর একটি সংস্কতায়িত ও পুরাণান্ুসারী মঙ্গলকাব্যের ধারা । বথার্থ 
মঙ্গলকাব্য বলিতে আমর! যুূল আর্ধেতর ভাবধারার সঙ্গে পৌরাণিক সংস্কারের 
সমন্বয়ী আদর্শে রচিত মঙ্গলসাহিত্যকে নির্দেশ করিতেছি মনসামঙল, চণ্তীমঙ্গল, 
শিবায়ন, ধর্মমঙ্গল, কালিকামঙ্গল, (“বিগ্যাুন্দর+)- এগুলি যথার্থ মঙ্গল কাব্যের 
ধারা । শীতলামঙগল, রায়মঙ্গল, যণঠীমঙগল, বাশুলীমঙ্গল প্রভৃতি অগ্রধান 
মঙ্গলকাব্যও ইহার অন্তভূক্তি। শিবায়ন, ধর্মমঙগল, রায়মজল প্রভৃতিতে পুরুষ 
দেবতার মাহাত্ম্য বর্ণিত হইলেও মঙগলকাব্য স্ত্রীদেবতা-প্রধান | চণ্ডী, মনসা, 
ক্লিক, শীতলা, বাশুলী-_-সমস্তই শক্তিদেবতা। 
অধিকাংশ শাক্ত মঙ্গলকাব্যের প্রথমেই দেখা যায় যে, শিবের পূজা ও 
প্রভাব দর্শনে ঈর্ধাতুর হইয়! মনস1 ও চণ্ডী শিবের সমকক্ষত1 করিবার জন্য 
নিজ নিজ পুজা প্রচারে সচেষ্ট হইয়াছেন এবং তাহারা স্বামী বা পিতার বিরুদ্ধে 
যাইতে কিছুমাত্র দ্বিধা করেন নাই। এই স্ত্রীদেবতার! শৈব ভক্তকে .উৎপীড়িত 


ণ২ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিয়া, ভয় দেখাইয়। শিবের প্রভাব খর্ব করিয়া নিজেরাই আপন আপন 
মাহাত্ম্য প্রচারের পথ খু'জিয়াছেন | সাধারণ লোকে ভোলামহেশ্বরের নিক্ষিয় 
নিরাসক্ত, বৈদ্াস্তিক, নির্বেদ বড একটা পছন্দ করে ন।-_তাহার! শক্তিদেবীর 
অতি প্রচণ্ড রোষ ও অপরিমিত কপার মধ্যে পরমনির্ভরতা খু'জিয়! বেড়ায় ।৮ 
তাহারা দেবীর কাছে এহিক খদ্ধি, অসীম প্রতাপ, অদ্ভূত অলৌকিক শক্তি 
প্রার্থনা করিত | মুঘল-পাঠানের সংঘর্ষের সময়ে ব1 পাঠানযুগে নানা রাষ্ট্রিক ও 
সামাজিক দুর্টৈব চলিয়াছিল। হর পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষের দিকে হাবসী 
কুশাসনে এবং ষোডশ শতাব্দীর শেষের দিকে মুঘল-পাঠানের প্রায় পঁচিশ বৎসর 
ব্যাপী ভয়াবহ সংঘষের ফলে বাঙালীর খর-গৃহস্থালী ভাঙিয়! পড়িয়াছিল । 
সমাজের বন্ধন ও বিন্তাসেও ভাঙন ধরিয়াছিল। আজ যে প্রকাণ্ড ভূম্বামী ও 
প্রবল গপ্রতাপান্থিত ব্যক্তি, কাল সে স্লতানের রোষে পড়িয়া সর্বস্বাস্ত 
হইতেছে । কত ডিহিদার মামুদ সরিফ যে নিরীহ বাঙালীর উপর অত্যাচার 
করিয়াছে কে তাহার হিসাব রাখে? এই যে সমাজের উপর-নীচ ঠিক 
থাকিতেছে না, চারিদিকে একটা তরল চঞ্চল অবস্থা মানুষের মনকে নিশ্পেষ্ট 
করিয়া তুলিতেছে--এইরূপ মানসিক ও সামাজিক অবস্থায় সাধারণে এমন 
দেবতা ব1! দেবীর পুজা করিতেচাহে ধাহার প্রসাদ যেমন আকনম্মিক অপরিমিত, 
রোষও তেমনি হঠাৎ আসিয়1 হান! দেয়। সামাজিক বিশৃঙ্খলার দিনে লৌকিক 
মঙ্গলকাব্য পরিকল্পনায় মাজিত প্চি ও উচ্চতর ভাবকল্পন1 বিকাশ লাভ করিবার 
স্বযোগ পায় নাই । অবশ্ত কেহ কেহ মঙ্গলকাব্যের দুর্বল ও বিবর্ণ পরিকল্পনাকে 
এই বলিয়া] প্রশংসী করিয়া থাকেন যে, মঙ্গলক|বে) মঙত্যের আলে] আধার- 
ভালমন্দ দিয়া গঠিত সাধারণ মান্ষগুলি অঙ্কিত হইয়াছে এবং সার্থকভাবে 
অঙ্কিত হইয়াছে- দেবতাদের চরিজ্র মলিন হইলই বা! ! আমাদের মনে হয় 
এই সমস্ত মঙ্গলকাব্য যে সমাজের জন্য রচিত হইয়াছিল, সে সমাজের লোকে 
মহত্তর উচ্চ আদর্শের বড একটা ধার ধারিত না। বহুদিন ধনিয়া সামাজিক 
জাড্যের বশে তাহাদের মন এমন বিকল হইয়! পড়িয়াছিল যে, চণ্ডী-মনসার 
খ/মখেয়ালিপনা ও নীচত! এবং শিবের কামলোলুপতাকে তাহার] দেবতাদের 
লীলাখেল বলিয়] গ্রসন্ন উদাসীনতার সঙ্গে গ্রহণ করিত। তাই মঙ্গলকাব্যের 
দেবদেবীর চরিত্রের অধিকাংশ স্থলে সঙ্গতি রক্ষিত হয় নাই । মানখচরিজ্রেও 
রবীন্ানাথের “সাহিত্য ( “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য" ) জষ্ট্ব্য। 


মঙ্গজলকাব্যের স্বরূপ ৭৩ 


ধে সর্বদ! সঙ্গতি বজায় থাকিয়াছে তাহা নহে । চাদের তীব্র মনসাবিরোধিতা 
এবং পরে মহানন্দে দেবীর দেউলদেহার1 নির্মাণ করিয়? দেবীর পূজা-অর্চনার 
কাহিনীর মধ্যে সঙ্গতি খু'জিয়া পাওয়া যায় না। শিবায়নে শিবের তরুণী-ভাষা- 
বিডদ্বিত জীবন এবং কোচনারীর প্রতি আসক্তি কবিদের কল্পনাকে ধূলিধূসর 
করিয়া দিয়াছে । আসল কথা মঙ্গলকাব্যের কবিগণ্‌ উচ্চতর পৌরাণিক আদর্শ 
স্বন্ধে,অবহিত হইয়াও গ্রামীণ বৈশিষ্ট্য ত্যাগ করিতে পারেন নাই। এই জন্য 
যর্দি কোন আধুনিক সমালোচক মাইকেল মধুক্দনের প্রশংসা করিতে গিয়া 
মনসামঙ্গল ও শিবায়নকে কঠোর ভাষায় নিন্দা করেন, তাহা 1 হইলে আপত্তি 
করা | যাইবে ন1।৯ 

সেযুগে আর একপ্রকার মঙ্গলকাব্য রচিত হইত যাহা প্রধানতঃ সংস্কৃত 
পুরাণকেই আশ্রয় করিয়াছিল । সংস্কৃত পুরাণ কোষগ্রন্থ ধরণের গ্রস্ত হইলেও 
ইহাতে নান। দেব-দেবীর লীল! ও খধিবংশ-রাজবংশের বিস্তারিত পরিচয় 
আছে। আমর] পৃবে দেখাইয়াছি যে, বৌদ্ধযুগ শিথিল হইয়া পড়িলে বিধ্বস্ত 
হিন্দুর সমাজ-জীবন, নৈতিক আদর্শ, দেববাদ ও ন্মাত্ সংস্কৃতিকে পুনর্গঠিত 
করিবার জন্য রাজাদের সন্ক্রিয় অন্তপ্রেরণ। ও নির্দেশে ব্রাহ্মণপুরোহিত সম্প্রদায় 
নান] কাহিনী ফাদিয়। পুরাণ রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। অষ্টাদশ মহাপুরাণ 
ও অষ্টাদশ উপপুরাণ বেদব্যাসের নামে চলিলেও অনেক পুরাণ বিশেষ প্রাচীন 
নহে, কোন কোন পুরাণে প্রচুর প্রক্ষেপ ঘটিয়াছে--তখন ভারতীয় হিন্দুসমাজ 
ও জীবনে অবক্ষয়ের যুগ আবস্ত ভইয়] গিয়াছে । সেই ভাঙনের চিহ্ন সংস্কৃত 
পুরাণের নানা স্থানে লক্ষ্য কর! যাইবে । কোন কোন পুরাণে নির্জল। কামায়ন 
ধর্মের গেরুয়া ভেক ধারণ করিয়াছে, কোথাও কোথাও পুরাণের দেবতাকে 
48,2)01018 0106601)" বূপেই অঙ্কিত করা হইয়াছে । নর, নরোতম ও 
নারায়ণকে নমস্কার করিয়া এবং দেবী সরম্ধতীর জয়ধ্বনি উচ্চারণ করিয়1১০ 


সপ শক | শত 
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করিয়া মাইকেলের বৈশিষ্ট্য ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে মঙ্গলকাব্যের কবির গ্রামা মনোভাবের নিন্দা করিয়া 
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১* নারায়ণং নমস্কৃতায নরঞৈব নরোত্তমং | 
দেবীং সরম্থতীক্চেব ততে। জয়মুদীরয়েৎ | 


৭৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পুরাণকার গ্রন্থ রচনায় অগ্রসর হইলেও বনু স্থলে অতি কুরুচিপূর্ণ রিরংসার কথা 
বলিতে তাহাদের বিন্দুমাত্র সঙ্কোচ হয় নাই। সেযাহা হোক, হিন্দুর চাতুরবপ্য 
ও ব্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতি সংরক্ষণ ও পরিপোষণের জন্য এই পুরাণগুলি যে বিশেষভাবে 
কার্ধকরী হইয়াছিল এবং পরবর্তী পৌরাণিক ও ম্মার্ত হিন্দুসমাজকে বন 
স্থলে বর্ষের মতো রক্ষা করিয়াছিল তাহা অস্বীকার করা যায় না। 

্রীষ্টায় যোডশ শতাব্দীতে যখন উচ্চ বর্ণ ও মধ্য বর্ণের সমাজে চৈতন্য-প্রভাব 
সঞ্চারিত হইতে লাগিল, তাহার কিছু পূর্ব হইতে এই সমাজে স্মার্ত ও পৌরাণিক 
আদর্শ প্রবলভাবে অন্ুশীলিত হইতেছিল। মুসলমানের ধর্মাস্তরী করণের নীতি 
'এবং উচ্চাভিলাষী হিন্দুদের আচারে-আচরণে ইসলামী আদর্শ গ্রহণে সমাজ- 
পাতগণ নিশ্চয় শঙ্কিত হইয়াছিলেন। তাই চৈতন্যের পূর্ব হইতে পৌরাণিক 
ভাবাদর্শ আবার উচ্চতর মাজে প্রচার লাভ করিতেছিল। ভাগবত, বিষুপুরাণ 
প্রভৃতি পৌরাণিক গ্রন্থই গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্জের কলেবর নির্মাণ করিয়াছে। 
তাই সমাজে যখন অপৌরাণিক মর্গলকাব্য ভক্তিভরে রচিত ও পঠিত 
হইতেছিল, তখন পুরাণ-সংস্কতিতে আস্থাবান লেখক ও পাঠকসমাজ হয়তো 
বিশুদ্ধ পুরাণকেন্দ্রিক মঙ্গলকাব্যের প্রয়োজন বোধ করিতেছিলেন। তাই 
সংস্কৃত পুরাণ অবলম্বনে (মার্কগ্ডের পুরাণ, দেবী ভাগবত ইত্যাদি ) দেবী- 
মাহাত্ম্য, দেবী মঙ্গল, চণ্ডিকাঁ বিজয়, গৌরী মঙ্গল, দুর্গাভক্তি তরঙ্গিণী, 
গঙ্গা মঙ্গল রচিত হইয়াছিল 1১৯১ অবশ্ঠ ইহাতে কিছু কিছু গল্পাংশ থাকিলেও 
আদর্শ, নীতি ও তত্বের দ্রিক দিয়া এই কাব্যগুলি পুরাপুরি পুরাণকেই অনুসরণ 
করিয়াছে, কোন কোন স্থলে ইহাকে পুর[ণের অনুবাদ বলিয়া মনে হয় । তবে 
লৌকিক মঙ্গলকাব্যের তুলনায় পৌরাণিক মঙ্গলকাব্য বিশেষ জনপ্রিয় হইতে 
পারে নাই। জনসাধারণ এবং মধ্য-শিক্ষিত সম্প্রদায় মনসা-চণ্তীর কথাই 
শুনিতে চাহিত। যাহাতে বিরোধ আছে, দেবীর প্রচণ্ড ক্রোধ ও অহেতুক 
রূপাকরুণ বধিত হইয়াছে, যাহাতে নিষ্িঞ্চন ব্যাধও সাতঘড1? ধন পাইতে 
পারে, নিমজ্জিত সপ্তডিঙা ভাসিয় ওঠে, মৃত সম্ভানগণ পুনজীবন লাভ করে, 
যাহার আগাগোড়। এহিক খদ্ধির ত্বর্ণাবরণ এবং প্রবল শক্তির রক্তাম্বরে আবৃত 
_সাধারণে তো! তাহাকে সসম্মানে শিরোধার্ধ করিবেই | মনসা ও চণ্তী- 
মঙ্গলের এই জন্যই জনচিত্তে এত আদর হইয়াছিল ।৯ 


১১ ডঃ আশুতোষ ভট্াচার্-_বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাম, পৃঃ.৮১, ৪৬৯ 








মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ ৭৫ 


মঙ্গলকাব্যের “মঙ্গল” নামটি এত জনপ্রিয় হইয়াছিল যে, শাক্তবিরোধী 
বৈষ্ণব সম্প্রদায়ও নিজ নিজ সম্প্রদায়গত কাব্য ও মহাজন জীবনীতে মঙ্গল- 
শব্ধ ব্যবহার করিয়াছেন।৯২ চৈতগ্থমঙ্গল, অদ্বৈতমঙ্গল এবং কষ্জলীলা 
বিষয়ক গোবিন্দমঙ্গল, কৃষ্ণমঙ্গল, রসিক্মঙ্গল, জগন্নাথমঙ্গল প্রভৃতি এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । অবশ্ঠ এগুলিকে আদৌ মঙ্গলকাব্যের ধারার মধ্যে গণন1 কর" 
যায় না। রাধাকৃষ্জের লীলা এবং বৈষ্ণব মহাজনদের জীবনের আদর্শ প্রেম, 
ভক্তি ও শ্দ্ধ যতি-জীবন ইহার মূল বক্তব্য । ইহাতে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম ও 
সাধনার ছায়াপাত হইয়াছে,-বল-প্রতাপ-প্রচণ্ডতা ও শক্তির দস্ত এবং 
সাম্প্রদায়িক প্রতিযোগিতা বৈষ্ণব মঙ্গলকাব্যের লক্ষণ নহে । অবশ্য লোচনের 
“চৈতন্তমঙ্গলে মঙ্গলকাব্যের ধারা কথঞ্চিৎ অন্তশ্থুত হইয়াছে । উনবিংশ 
শতাব্দীতেও মঙ্গল শব্দটি আধুনিক কবিগণ ব্যবহার করিয়াছিলেন । বিহারী- 
লালের “সারদ্বামঙ্গলগ এবং স্ুুরেন্ত্রনাথ মজুমদারের “মাদকমঙ্গল এই প্রসঙ্গে 
স্মরণীয়__অবশ্ত আধুনিক জীবন, কবি-প্রতীতি ও কাব্যকলার সঙ্গে মধ্যযুগীয় 
মঙ্গলকাব্যের কোন দিক দিয়া কিঞিন্মাত্র সাদৃশ্যও নাই । 


ভট্টাচারধ, এ, পৃঃ ৮১ 


তততীম্্র অ্্যাম্ত 
মনসানমঙ্গল কাব্য 


দর্গপূজ। ও মনসা ॥ 
সনসামঙ্গল কাব্য বা পল্মাপুরাণ৯ বাঙলা, আসাম ও বিহারের কোন কোন 
অঞ্চলে স্ুপ্রচলিত | সর্পের অধিষ্ঠাত্রী দেবী মনসার কথ ও কাহিনী এই 
অঞ্চলে তে৷ বটেই, পার ভারতবধেই প্রাচীনকালে যেমন গরচলিত ছিল, 
তেমনি একালের লোকসমাজেও অজ্ঞাত নহে |” ইতিহাসের পৃষ্ঠা অনুসন্ধান 
করিলে প্রাচীন ঘূগে ও আদিম মানবসমাজে সর্পউপাসনার সন্ধান পাওয়া 
ঘাইবে || প্রাচীন যুগে সর্প-ব্যান্্র প্রভৃতি হিংস্র প্রাণীকে মানুষে ভয় করিত 
এবং আম্মরক্ষা করিবার জন্থ তাহার পৃজী-অর্চনা করিত, কোথাও-বা সেই 
জীবজন্থকে 'জীবক' (0699 ) রূপে গ্রহণ করিয়া নিজেদের সেই বংশোদ্ভূত 
বলিয়া পরিচর দিত ) প্রাচীন ভারতের আধেতর নাগজাতি নাগপুূজক ও 
সর্প-জীবকে' বিশ্বাসী কোন সম্প্রদায়ের অন্ততুক্ত ছিল। কেহ কেহ বলেন, 
ব্য।বিলোনিয়! হইতে ভারতবর্ষে সর্প পূজার রীতি প্রচার লাভ করে। এ 
অগমান যুক্তিসঙ্গত নতে । ভারতবধষের জলবায়ুর গুণে এদেশে সপের সংখ্যাও 
যেমন গণনাতীত, তেমনি বিষধর সর্পের সংখ্যা কিছু অল্প নহে। এবপ 
অবস্থায় প্রাচীন যুগ হইতে আজ পযন্ত ঈমৎ অনগ্রসর সমাজে যে সর্পপূজা 
প্রচলিত থাকিবে তাহাতে আর বিস্ময়ের কি আছে? ভারতের অষ্িক গোষ্ঠী 
অপেক্ষ। দ্রাধিড গোষ্ঠীর মধ্যে সর্পপূজার অধিকতর প্রচলন দেখ যায়। 
আসামের কোন ফোন আদিবাসীর মধ্যে সর্পপুজা এখনও অনষ্ঠিত হয়। এই 
সমস্ত আধেতর সংস্কার আযজাত্তিকে গুভাবিত করিয়াছিল; তাহার! 
অনার্ধদের উপর শুধু উৎপাত করেন নাই, তাহাদের অনেক সংস্কার ও আচার- 
বিচার গ্রহণ করিয়াছিলেন । তন্মধে এই দর্পপূজাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ষ্টার শতাব্দীর প্রত্রনিদর্শন হইতে বুঝা যাইতেছে যে, নাগপুজা উত্তর- 
ভারতে বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল । আলেকজাগ্ডারের সঙ্গে যে সমস্ত 


পূর্ববঙ্গে মনসা পদ্মাবপে এবং মনসামঙ্গল কাব্য 'পদ্মাপুরাণ' নামে অধিকতর পরিচিত । 


মনপামঙজল কাব্য ৭ণ- 


সেনানী আপিয়াছিলেন, তাহাদের কেহ কেহ দেশে ফিরিয়া গিয়া যে বৃত্তাত্ত 
লিখিয়াছিলেন, তাহাতে স্পষ্টতঃ ভারতে সর্পপূজার বর্ণনা আছে।২ খগেদে 
যে “অহিবুগ্ন্য'-এর উল্লেখ আছে, তাহা সর্প ভিন্ন অন্থ কিছু নহে। যজুর্বেদে 
সর্পের শ্রদ্ধাপূর্ণ উল্লেখ আছে। উত্তর বৈদিকযুগে সর্পবিগ্য1 অনুশীলন অবশ্ঠ 
জ্ঞাতব্য বিগ্ভায় পরিণত হইয়াছিল। “অশ্বলায়ন গৃহাস্ত্রে” যে সর্পদেবতার 
বিধি প্রদত্ত হইয়াছে, তাহাই পরবর্তী কালে নাগপঞ্চমী বলিয়া হিন্দসমাজে 
গৃহীত হইয়াছে । মহাভারতে নাগজাতি, কদ্রর গর্ভে বাস্থুকি প্রভৃতির 
জন্মগ্রহণ-কাহিনী, জরৎকারু খাষির সঙ্গে বাস্থীকি-ভগিনীর বিবাহ, তাহাদের 
সন্তান আস্তিক কতৃক জনমেজয়ের সর্পসত্র হইতে সর্পকুলকে রক্ষা প্রভৃতির 
বর্ণনা আছে। পর্পপূজা বা সর্পজীবকে (069 ) বিশ্বাসী নাগজাতির উল্লেখ 
প্রাচীন প্রত্বতত্ব ও গ্রন্থে পাওয়া যার এবং এই সর্পপূজা অগ্যাপি সমাজের 
নিক্নস্তরে ও উচ্চস্তরে সমভাবে বিদ্যমান | 

এবার সপেঁব অধিষ্ঠাত্রী দেবী মনসা সম্বন্ধে সংক্ষেপে ছুই এক কথা জানিযা 
লওয়া যাক। «প্রাচীন গ্রীসে সর্পভূষণা “মেড়ুদা" দানবীর বর্ণনা আছে ।৩ 
মনসা নামটি খথেদে আছে (ধ্েদ, ৫19৪), বৈয়াকরণ চন্দ্রগোমী “মনসাদেবী"র 
উল্লেখ করিয়াছেন ) বৌদ্ধগ্রস্থ “বিনয়বস্ত-তে 'মভামায়ুরী বিছা? স্থত্রে "“অমলে 
বিমলে নিগ্নলে মনসে” বলিয়া যনসাদেবীকে সম্বোধন করা হইয়াছে । “সাধন- 
মালা'য় সপের দেবী সম্বদ্ধে অনেন কৌতৃহলজনক উপাদান রহিয়াছে (তান্ত্রিক 
বৌদ্ধগ্রস্থাদিতে মনসা ও ঙ্দকল্প সর্পাধিষ্ঠাত্রীদেবীর উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে 
“কুরুকুল্ল।' ও “জাঙ্গুলী' দেবীর বর্ণনায় । (খা যাইতেছে, কুরুকুল্লা দেবী 
সর্পের ও সর্পবিষের নিয়ন্ত্রী। “সাধনমালা"য় জাঙ্গুলীতারা দেবীর বিস্তৃত 
পরিচয় আছে ।৪ ভারতীয় বৌদ্ধ-তান্ত্রিক সমাজে অতি প্রাচীনকাল হইতে 
সপ্পের দেবী জাঙ্গুলী উপাসনার উল্লেখ দেখা যাইতেছে। ] সে যুগে সপ্পের 
চিকিৎসককে “জাঙ্গুলিক' বলিত।ৎ অর্থাৎ বৈদিক যুগ হইতে বৌদ্ধযুগ পখস্ত 


সপন পপ পপ ৮ সস এ শশা শট শাশাশা শী এ 




















২ ডঃ আশুতোষ ভটাচাধ-২বাংল| মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস 


ও গ্রীক উপাখ্যানে মেডুস। নায়ী যে দানবীর উল্লেখ আছে, তাহার কেশগুচ্ছে দর্প থাকিত, 
মেখলায়ও সর্প থাকিত। 


৭ বাংল। মঙ্গলকাবোর ইতিহান (ভট্টাচায) 


« ডঃস্কুমার সেন সম্পাদিত এবং এশিয়াটিক নোসাইটি প্রকাশিত 7/7%1777515 
11 215252-17711256, [25100006109 0 আসা, 


শ৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নানাশ্থত্রে সর্পের অধিষ্ঠাত্রীদেবী বা বিষনাশিনী দেবীর কোথাও স্পষ্ট, কোথাও- 
ব৷ অস্পষ্ট উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে। (বাঙলাদেশের মনসামঙ্গলে মনসাকে 
নান! নামে (পদ্মাবতী, কেতকা, বিষহরী, জরৎকারু) অভিহিত কর! হইয়াছে। 
তন্মধ্যে বিপ্রদধাসের মনসাবিজয়ে “জাগুলি' নামটাও পাওয়া যায়। “সাধন- 
মালা”র “জাঙ্গুলী” যে বাংলা মনসামঙ্গল কাব্যে জাগুলিতে পরিণত হইয়াছে 
তাহাতে সন্দেহ নাই । || 

প্রাচীন সংস্কতে কদাচিৎ মনসাদেবীর উল্লেখ পাওয়1 যায়। কিন্তু অপেক্ষা'- 
কৃত অর্বাচীন কালের পুরাণে অভিধানে মনসার উল্লেখ ও বৃযুৎপত্তি নির্ণয়ের 
কত্রিম চেষ্টা লক্ষণীয় । দশম-দ্বাদশ শতাব্দীর দিকে রচিত অথব। প্রাচীন পুরাণে 
প্রক্ষিপ্ত অর্বাচীন. অংশে .মনসা সম্বন্ধে বিস্তারিত উল্লেখ পাওয়] যাইতেছে। 
কশ্প খষির মন হইতে স্্ট_এই জন্য “মনসা” নাম হইয়াছে । মধ্যযুগে 
বাঙলার বাহিরে মনসাদেবীর মন্দিরের অস্তিত্ব পাওয়া গিয়াছে । পূর্ব-পঞ্জাবে 
মনসাদেবীর ছুইটি মন্দির আছে, হরিদ্বারের কাছেও মনসাদেবীর ক্ষুদ্র মন্দির 
এখনও আছে। আদিবাসীদের মধ্যেও সর্পের দেবী মনসার নাম অপরিচিত 
নহে। রাঁচির ওরাও জাতিরা এখনও মনসামন্দিরে মুরগী বলি দিয়া থাকে। 
কুর্মী, হে প্রভৃতি আদিবাসীদের মধ্যেও মনসা পূজার রীতি প্রচলিত 
আছে। দক্ষিণ-ভারতে নাগম্মী, মুদামী, মঞ্চাম্ম। প্রভৃতি সর্পদেবীর পূজা 
এখনও চলে ।৬ পদ্মপুরণ, দেবীভাগবত ও ব্রহ্মবৈবর্তপুরাণে মনসা নামের 
উল্লেখ এবং কোন কোনটিতে বিস্তারিত পরিচয় আছে। এই পুরাণপগ্তলি 
একাদশ-দ্বাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী নহে বলিয়!ই মনে হয়। 

বাঙলাদেশ হইতে এ পযন্ত ষে সমস্ত প্রাচীন মৃতি আবিষ্কৃত হইয়াছে, 
তন্মধ্যে কিছু কিছু মনসার মৃতিও আছে । এই মুতিগুলি দশম-একাদশ শতাব্দীর 
হইতে পারে ।* [তাই কেহ কেহ (অনুমান করেন যে, শ্রীষ্টীয় দশ্ম-একাদশ 
শতাব্দী হইতে বাঙলাদেশে সর্পের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর পূজা শিল্পে ও অর্ধাচীন 
সংস্কৃত পুরাণে স্বীকৃতি লাভ করে এবং চৈতন্যদেবের সময়ে বাঙলার শিক্ষিত 


৬ কেহ কেহ মনে করেন যে, 'মঞ্চান্মা” হইতে মনসা নামের উৎপত্তি হইয়াছে । বিত্ত 
শব্দ দুইটির ব্ণসাদৃশ্য ছাড়িয়! দিলে উহাদের মধ্যে আর কোন সম্পর্ক নাই বলিয়াই মনে হয়। 
এ বিষয়ে ডঃ ভট্টাচাবের বাংলা মঙ্গলকাব্যের হতিহা'ন, ৩ সং, পৃঃ ১৮৭ দ্রষ্টব্য । 

* চিত্র ভরষ্টব্য। | 


মনসামঙ্গল কাব্য পন 


সমাজেও বিষহরীর পুজা অতিশয় জনপ্রিয় হইয়াছিল।৭ ইহার কিছু পূর্ব 
হইতে মনসাদেবীর পূজক বা সেবকগণ সমাজে বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল । তখন হয়তে! সমাজে শৈব মতাবলম্বীর সংখ্যাধিক্য ঘটিয়াছিল, 
কিন্তু ক্রমে ক্রমে মনসাপুজকগণ সমাজে প্রাধান্থ লাভ করিল । সেই কথাই 
মনসামঙ্গল কাব্য হইতে স্পষ্ট প্রমাণিত হয়। ) 


মনসামল্লের কাহিনী ॥ 


. সামঙ্গলের কাহিনীর মধ্যে এমন একটা মানবীয় রসের প্রাধান্ত আছে 
যেই বাঙলাদেশে রামায়ণ কাহিনীর মতো! ইহার ঘটনা ও চরিত্র প্রায় 
কাহারও অজান1 .নহে। ইহার কাহিনীতে ব্রতকথা, ব্যালাড ও মহা- 
কাব্যের মিশ্রণ ঘটিয়ছে। ব্রতকথার সরল-খজু কাহিনী, ব্যালাডের শিথিল 
ঘটনাবিন্তাস ও মহাকাব্যের বিশালতা এই কাব্যের কাহিনীকে একটা 
স্বতন্ত্র মপাদ1 দিয়াছে এবং সেই জন্যই শুধু বাউলাদেশে নহে, বিহার হইতে 
আসাম পযন্ত-সমস্ত অঞ্চলেই মনসা-চাদে-লখীন্দর-বেহুলার কাহিনী গ্রচলিত 
আছে! কেহ কেহ এই কাহিনীর পশ্চাদপটে এঁতিহাসিক তথ্যের সন্ধান 
করিয়াছেন ] এই জাতীয় ব্যালাড বা বিশাল কাহিনীর অন্তরালে কোন 
একট বাস্তবঘটনাঁর কিছু প্রভাব থাকিতে পারে বটে, কিন্তু চাদসদাগরের 
কাহিনীর স্থান, নদনদী, গ্রাম-জনপদের নাম। ভাগলপুর হইতে আরস্ত করিয়া 
গোটা বাঙলাদেশে ও আন্ামে এমনভাবে ছড়াইয়1! আছে যে, একদা ইহার 
কোন একট বাস্তব লৌকিক ও এঁতিহাসিক অস্তিত্ব থাকিলেও এখন আর 
তাহার চিহ্নমাত্র খুঁজিয়া পাওয়া খায় না। এদেশে বহুগ্রামেই নেতা 
ধোপানীর পাট, চাদের ঘাট, চাদের বাণিজ্যপথের নান] নিদর্শন ছড়াইয়। 
আছে; কাজেই কাহিনীর এতিহাসিক অংশ বাছিয়! লওয়া দু্ধর। তবে 
হিনীটির উৎপত্তি পশ্চিমবঙ্গ বা] বিহার অঞ্চলে হওয়াই স্বাভাবিক ।৮ 
উাদের বাণিজ্যপথের মধ্যে নানা বৈষম্য থাকিলেও ভৌগোলিক বর্ণনায় 
মোটামুটি পশ্চিমবঙ্গের অঞ্চলবিশেষের প্রভাব বরহিয়াছে। 9 মনসামঙলের 
প্রধান কবিগণের মধ্যে অনেকেই পূর্ববঙ্গের অধিবাসী )বিস্ময়ের বিষয়, 


শী ৮১ পপ প্র 


« চৈতন্য ভাগবতের “দন্ত করি বিষহরি পুজে কোন জন” ম্মরণীয়।./ 
» বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (ডঃ ভট্টাচাধ ) 











৮৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ইহার। যখন চাদের বাণিজ্যের বর্ণন। দিয়াছেন, তখন পশ্চিমবঙ্গের গ্রাম-জন 
পদেরই অধিক উল্লেখ করিয়াছেন (যদিও তাহাতে নান! ভূলভ্রাস্তি আছে )। 
বিহারেও ৯ বেহুলার ব্রতকথা, গল্পকাহিনী ও মনসাপুজার বিশেষ প্রচলন 
আছে। (ঁকৈহ কেহ অন্রমান করেন যে, মনসামঙ্গলের চম্পকনগর বোধহয় 
ভাগলপুরের নিকটবততী অঞ্চল । অবশ্থ সেযুগের কবিদের ভৌগোলিক জ্ঞান 
অত্যন্ত দীমাবদ্ধ ছিল; কেহ নিজের গ্রামের বাহিরে যাইবার বড একটা 
প্রয়োজন বোধ করিতেন না। স্বতরাং লোকমুখে তাহার যে সমস্ত গ্রাম-জনপদ- 
নগর-নগরীর গল্প শুনিয়াছিলেন, তাহাকেই কল্পনার দ্বার] রঞ্ভিত করিয়! বর্ণন। 
করিয়াছেন । তাই মনসামঙ্গলের কাহিনীর পশ্চাতে এখন আর কোন বাস্তব 
ইতিক্লাস ব1 ঘটনার সন্ধান পাওয়া যায় না ) 

চি নানা অঞ্চলে বহু মনসামঙ্গল কাব্য পাওয়। গিয়াছে, তন্মধ্যে 
পশ্চিমবঙ্গের কাব্যগুলি 'মনসামঙ্গল” এবং পূর্ববঙ্গে গ্রায়শঃই 'পন্মাপুরাণ” নামে 
পরিচিত ।) ডক্টর শ্রীযুক্ত স্থকুমার ছেন মহাশয় মঙ্গলকাব্যের জাতিকুল বিচার 
করিয়া অঞ্চল ভেদে ইহার চাবধিটি জপ নিদেশ করিয়াছেন | যথা 

(ক) রাটের মনপামন্গল-_বিধ্পাল, কেতকাদাস ক্ষমানন্দ, সীতারামদাস, 
রমিক মিশ্র ও বাণেশ্বর বায়। 

(খ) পূর্ববঙ্গের পল্মাপুরাণ__নারার়ণদেব, বিজয়গপ্ত, বংশীদাস, যষ্ঠাবর | 

(গ) উত্তরবঙ্গ ও কামতাঁকামরূপের মনসামঙ্গল কাব্য-_তন্ত্রবিভূতি, 
জগতজীবন ঘে।যাল, মনকর, ভুর্গাবর৯০ € জীবনকুষ্ণ মৈত্র । ইহাদের মধ্যে 
জগতজীবন, মনকর ও ভ্রগাবর কামরূপের অধিবাসী, তাহাদের কাব্যে 

আসামী ভাষার গ্রভাব লক্ষণীয় ! 


০ সপ 


৭৮ টা ৮ াকীপাশিশ জপ শি পাপী পাপা সপ পপ পাপ পপ জপ 








করি বিদ্ভাপতির ন নামে দনগাপুজ' ও ও বেহুলা- লরখীনরের কাহিনী- সংক্রান্ত সংক্কতে লিখিত 
“ব্যাড়ীভক্তি তরঙ্গিণী' নামক একখানি পুথি পাওয়া গিয়াছে । ইহাতে প্রমাণিত হইতেছে, 
একদ| উত্তরবিহারেও মননামঙ্গলের প্রচুর জনশ্রিয়তা ছিল । তা ন। হইলে ম্মার্ত বিদ্ভাপতি এই 
পুস্তিক লিখিবার প্রয়োজন বোধ করিতেন ন।। এবিষয়ে অধ্যাপক শ্রীযুক্ত গণেশচন্জ বহু লিখিত 
৫০172194475? (৬০1, ৬[1)-তে প্রকাশিত প্রবন্ধ ত্রষ্টব্য। 
১, ড? সুকুমার মেন মনকর ও দুগাবর কবিদ্বয়কে তাহার “বাঙ্গাল সাহিতোর ইতিহাসে" 
( প্রথম থণ্ড, পূর্বার্ধ) আলোচনা করিয়াছেন। কিন্তু ইহারা আনার ভাষার কবি, আসাম 
হইতেই ই'হাদের কাব্য প্রকাশিত হইয়াছে: সৃতরাং উত্তরবন্ষেব কবিনমাজের মধ্যে ইহাদের 
স্থান ওয়! কঠিন এবং বাংল! সাহ্চিতার ইতিহাস হইতেও ই"হাদিগকে বাদ দেওয়াই কর্তব্য। 


মনপামঙ্গল কাব্য ৮৯ 


(ঘ) বিহারী মনসামঙল-_বিহারের কোন কোন অঞ্চলে ব্রত-ছড়ার 
আকারে এ কাহিনী প্রচলিত আছে, কিন্ত কোন কবির নাম পাওয়া যায় 
নাই। উত্তর-বঙ্গের মনসামঙ্গলের সঙ্গে ইহার অধিকতর সাদৃশ্ঠ আছে।৯১ 

এই চারি অঞ্চলের মনসামঙ্গলের কাহিনীতে নানা! বৈচিত্র্য ও পার্থক্য 
সত্বেও ঘটনা, আদর্শ ও চরিত্রের দিক দিয়া মোটামুটি সাদৃশ্য আছে। 
বলিতে কি একই কবির বিভিন্ন পুথির মধ্যে অনেক পাঠ-বৈষম্য, নৃতন পালা 
এবং একাধিক ভণিতা পাওয়1 যায়। ইহ! প্রাচীন বাংলা সাহিত্যেরই একটা 
মজ্জাগত ব্যাধি। যে যুগে সাহিত্য ধর্মীয় ব্যাপারে পরিণত হইয়াছিল, 
সেযুগে পাতুলিপির বিশুদ্ধির দিকে বড় কাহারও দৃষ্টি পড়িবার কথা নহে। 
অধ-শিক্ষিত গায়েনগণ অনেক সময় ভাষা, ঘটন1 ও,.পাল1 অদল-বদল করিয়' 
দিত। তবু মনসামঙ্গলের নান! পুথির মধ্যে কাহিনীগত এক্য লক্ষ্য কর! 


| 

হ্সামঙ্গলের চাদের বিত্রোহ ও বেহুলার সতীত্ব-কাহিনী বাঙলাদেশে 

সর্বাধিক জনপ্রিয়ত! লাভ করিয়াছে. এবং কাব্যটির মধ্যে এই দুইটি অংশই 

অনেকটা স্থান জুডিয়া আছে । কাহিনীটির প্রথমাংশ দেব খণ্ড। এই খণ্ডে 

মনসার জন্ম হুইতে মত্যলোকে পুজা প্রচারের জন্য অবতরণ পর্যন্ত বিত 

হইয়াছে ।16ই অংশের আখ্যান কিয়দংশে লোকসাহিত্যের অস্তভূক্তি, 
কিছুটা-বা পুরীণ ও মহাকাব্যের গল্পের দ্বারা প্রভাবিত ]/ কাহিনীর সুচী : 

মহাদেবের মানস-কগ্তা মনসার জন্ম, মহাদেব কর্তৃক তাহাকে 

লুকাইয়া রাখা, চণ্তীর ক্রোধ, মনসা! ও চর্গীর কলহ, চণ্তীকতৃক 

মনসার একচক্ষু কান? ( এইজন্য তাহাকে চাদ সাগর “চ্যাংমুড়ী 

কানী” বলিয়! গালি দিয়াছেন১২ ) মনসার কো পদৃষ্টিতে চশ্তীর, 





১১ বিস্তৃত আলোচনার জন্য ডঃ সুকুমার সেন সম্পাদিত 71722255511 2%256- 
৮5252 (1000090069785 90, 09 সুস্ভ ) দ্রষ্টব্য । 

১২ *চ্যাংমুড়ী কানী' শব্দটি লইয়। কেহ কেহ গোলে পড়িয়াছেন। পল্লী অঞ্চলে যাহারা 
মনসার ভাদান উপলক্ষে বেহলার গান গাহিয়৷ থাকেন, তশহারা চ্যাংমুড়ী অর্থে চ্যাং মাছের 
মতো মুড়! (মুণ্ড) যাহার, অর্থাৎ “বৃহসু্'--এই অর্থে ব্যবহার করিয়া থাকেন। চাদ ক্রুদ্ধ 
হইয়। মনসাকে “চ্যাংমুড়ী' ও 'কানী" বৰিয়৷ গালি দিয়াছিলেন। কেহ কেহ কাণিকা! নাস্মী 
অপ.সরার নাম হইতে এই নামের উৎপত্তি কল্পনা করিয়াছেন। “চ্যাংমুড়ী' ব্যাখ্যা করিতে গিয়া 


৬ ২য় খণ্ড) 


৮২ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মুচ্ছ।, পরে মনসার দ্বারা চেতন! লাভ, মনসার বিবাহ, স্বামীর 
সঙ্গে বিবাদ, সমুদ্রমস্থনে বিষপানে মহাদেব অচৈতন্য,পরে কন্তা 
মনসার দ্বার। চৈতন্যলাভ, গৌরীর প্রতিকূলতায় কৈলাস ত্যাগ 
করিরা পল্মাবতীর ("মনসা ) জয়ন্তী নগরীতে পুরী নির্ধাণ। এই 
পষন্ত হর-চর্গী-মনসার কৈলাসের কাহিনী । দেবলীল! 
এইখানেই সমাঞ্ত। তাহার পরে মনসার পুজা! গ্রহণের চেষ্টা । 
প্রথমে রাখাল, তারপর হাসান-হছসেনের বিরোধিতা ও 
বিরোধিত1 হাস, টাদ সদাগরের উগ্ভান নষ্ট, ধন্বস্তরী বধ, 
চাদের বিরোধিতার ফলে তাহার ছয় পুত্রের প্রাণবিনাশ, 
চাদের বাণিজ্যে যাত্রা, চৌদ্দ ডিঙা নিমজ্জন, লখীন্দরের জন্ম, 
চাদের দেশে প্রত্যাবর্তন, লখীন্দর-বেহুলার বিবাহ, লোহার 
বাপরে কালনাগের দ্ংশনে লখীন্মরের মৃত্যু, কলার ভেলায় 
লখীন্দরের মুতদেহের সঙ্গে বেুলার স্বামীকে জিয়াইবার জন্য 
যাত্রা । এই পধন্ত কাহিনীর দ্বিতীয় অংশ। 
ততীর অংশে বেহুলার নান? প্রলোভন ছুঃখকষ্ট তুচ্ছ করিয়া 
স্বর্গে উপস্থিতি, নুত্যগীতে মহাদেবের রীতি এবং মহাদেব ও 
দেবতাদের অন্তরোধে মনসার লখীন্দরকে বাচাইয়! দেওয়া, 
বেছুলার ছয় ভাস্তবের জীবনলাভ, চাদের নিমজ্জিত নৌকা- 
লাভের আশা । চাদ মনসার পূজা করিবেন--এই প্রতিজ্ঞার 
পর তবে মনস। অন্রবুল হইলেন। 
চতুর্থ অংশ উপসংভার। বেহুল1-লখীন্দরের ডোমের ছন্প- 
বেশে পিতৃরাজ্যে প্রত্যাবর্তন, পরে মিলন। চাদ প্রথমে কিছুতেই 


তহার। চ্যাাড়ি, চ্যাংদোলা প্রভৃতি হইতে 'চ্যাংমূী'র “চ্যাং, “মুড়' শব্দকে মোড়া অর্থাৎ 
ঢাক! দেওয়া অর্থে এবং “কাঁনি” অর্থে 'পুরাতন বন্ত্রথণ্ড বুঝিয়াছেন। অর্থাৎ এই মতে চ্যাং- 
মুড়ী কানী'র অর্থ-মড়া লইবার সময় বাশের দও. ঢা্কিবার পুরাতন ম্যাকড়া বা! পরিত্যক্ত 
বন্্রণ্ড । আবার গ্যাং চ্যাহড়া (» খুন রালগ্ঁচ- ৭৯০ ম্ড়'কে ( মুণ্ড) ধ্বংস করা, নষ্ট কর! 
অথে প্রয়োগ কর। হইয়াছে। তাহা হইলে উহাক্জ সু৬।৭ অর্থ হইবে অল্পবয়্কদের নষ্টকারী। 
তবে এ সমস্ত জল্পনা ভাষাতান্বিক ভোজবাজি মাত্র। 'চ্যাংযুড়ী'কে বৃহনুণ্ড অর্থে গ্রহণ করাই 
উচিত। মনসার ভাসানে নচরাচর এই অর্থই বলবৎ আছে। 


মনসামঙ্গল কাব্য ৮৩ 


মনসা পূজা করিতে চাহেন নাই। কিন্তসোমাই পণ্ডিত, 
সনকা।, বেহুলা! ও অন্যান্য বন্ধুবাদ্ষবদের অন্থরোধে বামহস্তে 
মনসাকে পুষ্প দিয়! ( সমস্ত মনসামঙ্কলে বামহস্তের কথ নাই) 
পূজা করিলেন। মনসার পুজা প্রচারিত হইল, মঠ-মন্দির 
দেউল-দেহার1! নিমিত হইল। বেহুলা-লখীন্দর স্বর্গের উা- 
অনিরুদ্ধ ; মত্যলোকে দেবীর পৃজ] প্রচারের ' জন্যই জন্ম গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । দেবীর অভীষ্ট দিদ্ধির পর তাহার! সশরীরে 
স্বর্গে গেলেন। সমস্ত মনসামঙ্গলে কাহিনীটি প্রায় এইভাবে 
বিবৃত হইয়াছে-_যদ্দিও বহুস্থানে নৃতন পালা, বর্ণনা, ঘটন। ও 

চরিত্র সংযোজিত হইয়াছে । 
বাঙলায় প্রাপ্ত মনসামঙ্গলের কাহিনীর সঙ্গে বিহারে হিন্দী ভাষায় মুদ্রিত 
লৌকিক বেহুলা-লখীন্দরের কাহিনীর অনেকস্থলে বিশেষ সাদৃশ্ত আছে ।৯৩ 
খুঁটিনাটি ঘটনা ও নামধামে কিছু নৃতনত্ব থাকিলেও পশ্চিম-বঙ্গের কাহিনী 
যে বিহারের কাহিনীকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করিয়াছে তাহাতে সন্দেহ 
নাই। অবশ্য চক কাহাকে অনুসরণ করিয়াছে, তাহা নিশ্য়বূপে নির্ধারণ 
কর] ছুরহ। (ক্ষিণভারতের লোকপাহিত্যে মনসামঙ্গলের অস্থ্রূপ একটি 
কাহিনী প্রচলিত আছে-__অন্মবরু নায়ী এক গ্রাম্যদেবীর গল্প।৯ অন্মবরু 
অনেকট| মনসার মতে। ) ব্রদ্ধা, বিষুণ:ও শিব তাহার সম্ভান। সন্তানগণ মাতার 
পৃজ! প্রচার ন] করিয়া! নিজেদের পূজা প্রচারে অধিকতর মনোযোগী হইলে 
দেবী টাহাদিগকে মারিয়া ফেলিলেন, পরে আবার বাচাইয়। দিলেন। 
শিবের সান্গে অন্মবরুর বিরোধ-বর্ণনাই এই কাহিনীটির মূল বৈশিষ্ট্য । যাহা 


১৩ মৈথিলী কবি বিদ্যাপতির নামে গ্রচারিত '“ব্যাড়ীভক্তি তরজিণী' নামক একখানি 
মনসাপূজা-দংক্রান্ত সংস্কৃত পু'খি পাওয়া গিয়াছে । ইহা এখন ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের পুর্শথশালায় 
আছে। পু"থর পুণ্পিক ও ভিত। হইতে মনে হয় কবি ও ম্মার্ত বিদ্যাপতিই ইহার রচনাকার। 
পু'খিটির প্রাপ্তিস্থান উত্তর-বঙ্গ। মিখিলায় বিঞ্ু্পতির নান! স্মৃতিগ্রস্থ পাওয়! গেলেও এই 
পৃ'থিটির কোন উল্লেখ পাওয়া যায় না । 7 সা. লিপি মচনা হইলে, একদা মিথিলার 
্মার্ত সমাজেও যে মনসাপুজ প্রচলিত ছিল ৬২1৯ প্রমাণ পাওয়া যাইবে । নিউ ইওিয়ান এযা্টি- 
কোয়ারির «ম খণ্ডে প্রকাশিত শ্রীগণেশচন্ত্র বসুর প্রবন্ধ দষ্টব্য। 

১৭ ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ধ--বাংল! মঙ্ষলকাব্যের ইতিহাস 


৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হোক এই কাহিনীতেও গ্রচ্ছন্নভাবে মনসামঙ্গলের ঘটনার ছায়াপাত হইয়াছে। 
এইবপ সাদৃশ্ঠের পশ্চাতে সব সময়ে যে প্রভাব থাকিবেই এমন কোন কথ 
নাই। বিভিন্ন অঞ্চলের লোকসাহিত্যের মধ্যে নানারপ সাদৃশ্য আছে। 
দেশভেদ হইলেও আদিম মানবজীবন ও সভ্যতার গড়নটি প্রায় সর্বত্র একই 
প্রকার । মানুষ যত সভ্য হইয়াছে, চারিদিকে কৃত্রিমতার বেড়া উঠিয়াছে, 
ততই একে অপরের নিকট হইতে দূরে সরিয়! গিয়াছে । তেমনি আধুনিক 
সাহিত্যের যুগে এক দেশের দাহিত্যের সঙ্গে অপর দেশের সাহিত্যের 
রীতিমতো! ভেদ ঘটিয় গিয়াছে? কিন্তু প্রাচীন যুগে বিভিন্ন দেশের আদিম 
ধরণের লোকসাহিত্যের মধ্যে বিশেষ সাদৃশ্ত আছে। স্থতরাং দক্ষিণ 
ভারতের অম্মবরুর কাহিনী ও বাঙলার মনসার কাহিনীর মধ্যে কিছু কিছু 
সাদৃশ্য থাকিলেও প্রত্যক্ষ প্রভাব কল্পনা করিবার কারণ নাই। অথবা এমনও 
হইতে পাবে যে, (পের দেবীর কাহিনী ও পুজা-প্রচুরের বর্ণনা একদা সার? 
ভারতে লোকসাহিত্যেও বিশেষভাবে প্রচলিত দল 


মনসামঙ্গলের কবি 


উতন্যযুগে অর্থাৎ পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে ষোভশ শতাব্দীর 
সমাপ্তিকালের মধ্যে মনসামঙ্গলের ধে কয়জন কবি আবিভূ্তি হইয়াছিলেন, 
তাভাদের মধ্যে কানা হরিদতত, বিজরগুপ্ত, বিপ্রদাস পিপলাই ও নারায়ণদেবের 
নাম বি0েষভাবে উল্লেখযোগ্য । গঙ্গাদাস সেন বোধহয় ষোড়শ শতাবীর 
শেষে মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করেন 1৯৫) দ্বিজ বংশীদাসের গ্রন্থের মুদ্রিত 
সংস্করণে যে সন-তারিখ বাচক পয়ার আছে, তাহা হইতে ১৪৯৭ শক (১৫৭৫ 
থ্বঃ অঃ) পাওয়া যায়। অবশ্ঠ এ তারিখ নির্ভরযোগ্য কিনা! তাহাতে ঘোরতর 
সংশয় আছে। উপরন্ত বংশীদাসের ভাষায় এমন একট? মাজিত ভাব আছে 
যে, তিনি সপ্ধদশ শতাব্দীতে বর্তমান ছিলেন_-কেহ কেহ এইরূপ অনুমান 
করেন । আমর] সেই আদর্শ অন্স'বে এই গ্রস্থের তৃতীয় খণ্ডে বংশীদাসের কথা 
আলোচন! করিব। বতমান গরসঙ্গে কানা হরিদত্ত, বিজয় গুধ, বিপ্রদাস ও 
নারায়ণদেবের কথা আলোচন। কর। যাইতেছে । 


১* এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে এই কবি সম্বন্ধে আলোচনা করা হুইবে। 





মনপসামঙ্গল কাব্য ৮৫ 


কান। হবিদত্ত ॥ 


প্রাচীন বাংল] সাহিত্যের পু'খিপত্র লইয়া ধাহার! কারবার করেন, 
তাহাদিগকে পুথির প্রামাণিকতা।, সন-তারিখ, লেখকের কাল, পু'ঘির অনুলিপির 
সময় ইত্যাদি লইয়] যে কিরূপ বিড়ম্বনার মধ্যে পড়িতে হয় তাহ] ভৃক্তভোগীরা 
হাড়ে হাড়ে বুঝিতে পারেন । আর্দর-ভূমির দেশ এই বাঙল1, অল্লেই তুলট 
কাগজ নষ্ট হইয়] যায়, সেহাই কালি বিবর্ণ হইয়া পড়ে? সে যুগের লোকে 
খুব-একটা যত্বপূর্বক পুঁথি রক্ষাও করিত না। তাহার উপরে আছে কীট-পতঙ্গের 
উৎপাত। বুদ্ধিমান চতুর কীট পরবর্তী কালের গবেষকদের শিরঃগীড়া 
ঘটাইবার জন্য ঠিক সন-তারিখের জায়গাটা বেমালুম কাটিয়া! উড়াইয়া দেয়। 
ফলে প্রাচীনযুগের বাংলা সাহিত্যের আলোচন1 অধিকাংশ স্থলে সন-তারিখের 
ব্যুহরচনায় পর্যবসিত হয়। আমাদের দেশের প্রাচীন সাহিত্যামোদীর] 
সাহিত্যরস অপেক্ষা ইহার সন-তাঁরিখ লইয়া কাজিয়া করিতে অধিকতর 
ব্যগ্র। বক্ষ্যমাণ আলোচনায় আমর! সেইরূপ একটি 'দিললীকা লাড্ডু” লইয়া 
আলোচন] করিব যাহার কথ শোন! যায়, কিন্তু “আখিপাখি ধরিতে পারে 
না। আমর! মনসামঙ্গল বা পন্মাপুরাণ কাব্যের আদিতম কবি বলিয়! 
পরিচিত কান] হ্রিদত্বের কথা বলিতেছি। ॥ 


ঘনসামঙ্গলের খ্যাতিমান কবি বিজয়গুপ্ের কোন কোন মুদ্রিত পুস্তকে 
কান] হরিদত্ত সম্বন্ধে কয়েকটি পয়ার-ঙ্গোক আছে । অবশ্য সমস্ত সংস্করণে 
এই গ্লোকগুলি পাওয়া] যায় না। এই জলন্ত কোন কোন সমালোচক কান 
হরিদত্ত নামে যনসামঙ্গলের কোন প্রাচীন কবির অস্তিত্বে বিশেষ সন্দিহান। 
প্যারীমোহন দাশগুপ্ত বরিশাল হইতে বাংলা! ১৩০৮ সালে বিজয়গুপ্তের 
মনসামঙ্গলের যে দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করিয়াছিলেন (প্রথম সংস্করণ ১৩০৩ 
সনে প্রকাশিত ), তাহার 'ম্বপ্রাধ্যায়' নামক পালায় আছে যে, দেবী মনসা! 
রাত্রিকালে বিজয়গুপ্চকে স্বপ্নে দর্শন দিয়! বলিলেন : 


মুখে রচিল গীত না জানে মাহাত্ম্য । 
প্রথমে রচিল গীত কান৷ হরিদত্ত ॥ 
হরিদন্ের যত গীত লুপ্ত পাইল কালে । 
যোড়াগাথ। নাহি কিছু ভাবে মোরে ছলে ॥ 


৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কথার সঙ্গতি নাই নাহিক স্ুম্বর ৷ 

এক গ্লাইতে আর গায় নাহি মিত্রাক্ষর ॥ 

গীতে মতি না দেহ কেহ মিছে লাফ ফাল । 

দেখিয়া শুনিয়া মোর উপজে বেতাল ॥ 
এইজন্য দেবী মনস| বিজয়গ্ুপ্তকে বিশুদ্ধতর কাব্য রচনা করিতে আদেশ 
করিলেন, 

মোর বরে পুত্র তুমি হও সাবহিত । 

নান! ছন্দে নান! রাগে রচ মোর গীত ॥ 
এ পয়ার কয়টি বিজয়গ্তঞ্ঠের রচিত হোক আর নাই হোক, ইহা হইতে জান! 
যাইতেছে যে, কানা হরিদত্তের তথাকথিত কাব্য দেবী মনসার পছন্দ হয় 
নাই ।১৬ স্থতরাং এই প্রমাণ দৃষ্টে তাহাকে কেহ কেহ মনসামঙ্গলের আদিতম 
কবি বলিতে চাহেন 1) বিজয়গুপ্তের সময়েই হরিদত্তের গীত লুঞ্ধ হইয়া 
গিয়াছিল, তাহাতে “যোভার্গাথা” নাই (অর্থাৎ ছন্দের ক্রটি ), শব্যোজন। 
সুশ্রাব্য নহে, মিত্রাক্ষরও অত্যন্ত ক্রটিজনক |১৭ ইহাতে বোধহয় পূর্ব-বজের 
ছুই-একটি আঞ্চলিক গ্রাম্য শব ছিল? হরিদত্ত “লাফ'কে “ফাল? লিখিয়াছিলেন । 
কাজেই কালক্রমে লোকে হরিদন্ভের গান করিত নাঁ। এই মন্তব্য হইতে 
মনে হয়, পুরাতন যুগে হরিদত্ত নামে মনসামঙ্গলের কোন কবি আবিভূতি 
হইলেও তাহার গান ব্রতকথার আদর্শে রচিত হইর়া থাকিবে । “লাফ, শব্দ 


১৬ বিজয় গুপ্তের একখানি অর্বাচান পু*থিতেও (১৮৩৭ মালের অনুলিপি ) এই ক্লোকের 
প্রতিধ্বনি পাওয়া যাইতেছে : 
সর্বলোকে গিত গাছে না বোজে সাহিত্য । 
প্রথমে রচিল গিদ কান! হরিদত্ত || 
হরিদত্তের গিদ লোপ্ত পাইল এই কালে । 
জোড়াগাথা নাহি কিছু ভাণ্ডে বোলে চালে ॥ 
(কলিকাতায় বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংল! বিভাগের পু"থিশালায় রক্ষিত 
মূল পু'থির ফটোল্টাট কপি হইতে উদ্ধত।) 
১৭ দেবীর মিত্রাক্ষরের বিশুদ্ধির প্রতি বোধ হয় একটু অতিরিক্ত বেশক ছিল। বিতয় 
গুপ্তকেও তিনি বর দিয় বলিয়াছিলেন : 
মনে কিছু না ভাবিও মুই দ্রিলাম বর। 
না বুঝিয়া বল যদি হবে মিত্রাক্ষর || 


মনসামঙ্গল কাব্য ৮৭ 


পূর্ব-বঙ্গের উপভাষায় কোথাও কোথাও “ফাল, হইয়া যায়। হরিদত্ত 
উপভাষার শব্ধ ব্যবহার করিয়াছিলেন বলিয়। দেবী এই কাব্যে স্থুখী হইতে 
পারেন নাই বোধ হয়। কিন্ত এ পর্যস্ত কান] হরিদত্ত রচিত কোন মনসামঙগল 
কাব্য পাওয়া! যায় নাই-_বিজয়গুপ্তের সময়ে লুপ্ত হইয়া গেলে এখন আর 
তাহা কোথায় খু'জিয়! পাওয় যাইবে? 

(দীনেশচন্দ্র “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” ও “বঙগসাহিত্য পরিচয়ে” হরিদত্তের 
ভণিতাযুক্ত “পদ্মার সর্পসঙ্জাঁ নামক একটু দৃষ্টান্ত দিয়াছেন । তিনি প্রমাণ 
হিসাবে যে নিদর্শনটুকু দিয়াছেন, তাহা যথেষ্ট প্রাচীন নহে । দক্ষিণারঞ্জন 
মিত্রমজুমদার ময়মনসিংহ জেলার অন্তর্গত দিঘাপইত্ গ্রামে মনসামঙ্গলের একটি 
প্রাচীন পু'থি পাইয়াছিলেন ; তাহাতেই নাকি হরিদত্তের ভণিতাযুক্ত একটি 
কবিতা ছিল। সেইটিই বোধ হয় দীনেশচন্দ্-উল্লিখিত '“পল্মার সর্পসজ্জ1” | 
উক্ত পুঁথি-প্রসঙ্ে দীনেশচন্দ্র বলিয়াছেন, “সম্প্রতি মৈমনসিংহ জেলার অন্তর্গত 
দিঘাপইৎ গ্রামে একথানি প্রাচীন মনসামঙ্গলকাধ্য হইতে হরিদত্তের 
ভণিতাযুস্ত একটি কবিতা৷ প্রাপ্ত হওয়1 গিয়াছে । এই হরিদত্ত পূর্ব-বঙ্গের কৰি 
ছিলেন বলিয়া আমাদের ধারণ1 | স্বলেখক শ্রীবুক্ত দক্ষিণারঞ্জন মিত্রমজুমদার 
কর্তৃক হরিদত্তের এই পুঁথিখানির উদ্ধার হইয়াছে । )(“বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য”, 
৮ম সং, প ১১০-১১১) 


রহ উক্তিটিতে কিছু সংশয় রহিয়! গিয়াছে । দক্ষিণারঞ্জন-আবিষ্কৃত 
পুথিটি যদি পুরাপুরি কান! হরিদত্তের হইত, তাহা হইলে দীনেশচন্দ্র প্রথমে 
“একথানি প্রাচীন মনসামঙ্গল কাব্য হইতে হরিদত্তের ভণিতাযুক্ত একটি কবিতা। 
প্রাঞ্ধ হওয়া গিয়াছে”__একথা বলিতেন না। কিন্তু উক্ত মন্তব্যের পরক্ষণেই 
তিনি “হরিদত্তের এই পুথিখানি” বলিয়াছেন । এই ছুই উক্তির অসামগ্রন্ 
সতর্ক পাঠকের দৃষ্টি এড়াইবে না। আমাদের অনুমান, দীনেশচন্দ্র হরিদত্ত 
ভণ্তাযুক্ত কোন পুঁথি দেখেন নাই, দক্ষিণারঞ্জন-প্রেরিত পদগুলিকে বিন 
অনুসন্ধানে কান৷ হরিদত্তের বলিয়। গ্রহণ করিয়াছিলেন, সাহিত্যের ইতিহাসে 
দ্রীনেশচন্দ্র এপ অনেক করিয়াছেন । ) 


হরিদত্তের ভণিতায় “পল্মার সর্পসজ্জী” নামক যে কয়ছত্র পাওয়া গিয়াছে 
তাহা হইতে একটু দৃষ্াস্ত দেওয়া! যাইতেছে : 


৮৮ _ বাধলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছুই হাতের সঙ্থ হইল গরল সঙ্গিনী । 

কেশের জাত কৈল এ কালনাগিনী ॥ 

স্ৃতলিয়৷ নাগ কৈল গলার স্থতলি। 

দেবি বিচিত্র নাগে কৈল হিদয়ে কাচুলী ।। 

সিন্দুরিয়া নাগে কৈল সিতোর সিন্দুর। 

কাজুলিয়৷ কৈল দেবীর কাজল প্রচুর ॥1১৮ 
এখানে ভাষাকে ইচ্ছা করিয়া পুরাতন রূপ দিবার চেষ্টা অতিশয় প্রকট । 
প্যারীমোহন দাশগুঞড সম্পাদিত বিজয়গুপ্তের “পল্মাপুরাণে (২য় সং; পৃঃ ২০১) 
পুত্র হারাইয়! টাদের যে বিলাপ বণিত হইয়াছে, তাহার ভণিতায় হরিদত্তের 
জবানী রহিয়াছে৯৯। প্যারীমোহন সম্পাদিত গ্রন্থে পুরুষোত্তম নামক কবি ব 
গায়েনের (গায়েনের হওয়াই সম্ভব) পদ অনুপ্রবেশ করিয়াছিল । প্রাচীন বাংল! 
পু'থিতে ইহা অতি সাধারণ ব্যাপার। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে নারায়ণদেবের যে 
পুথিটি আছে (পুথি সংখ্য1-৬৬৩৭) তাহাতে বহু পদে বংশীদাসের ভণিতা৷ আছে। 
সে (যাহা হোক, কানা হরিদত্ত কোন কবিই হউন, আর গায়েনই হউন, 








রে পপ বা 





১৮ ঢাক। বিশ্ববিদ্যালয়ের ১০৯১ পু"থিতে হরিদন্তের ভিতাযুক্ত একটি কবিত। পাওয়। 
গিয়াছে : 
ওল। শুনি আছর কাহিনী । 
মুই হেন সেবক শরণ লইলাম গে 
ঘটে লামি লও ফুলপাণি ॥ 
১৯ ক্ীরোদ জলে চান্দ লখইঞ্গে ভাসাইয়। 


বিস্তর করেছে বিষাদ । 
পুত্র পুত্রবধূ জলেতে ভাসাইয়। 


ক আর জীবনে সাধ | 
বাণিজ্য করিয়া পাইলাম হীরামন মাণিক্য 
সম্পূর্ণ চৌদখানি ভর!। 
মনসা পরিবাদে সকলি হারাইলাম 
আপনি আঙদিলাম এক! ॥ 
কান৷ হরিদত্ত হরির কিস্কর 
মনস। হউক সহায়। 
তার অনুবন্ধ লাচরির ছন্দ 
প্রীপুরষোত্রমে গায় ॥ 


মনলামঙ্গল কাব্ঠ ৮৯ 


অথবা দীনেশচন্দ্রের মতে কোন ব্যালাড-লেখকই হউন-_-এই নামে মনসামঙ্গলের 
কোন এক কবি কখনও বর্তমান ছিলেন বলিয়। মনে হয়। ) বিজয়গুপ্ত তাহার 
কাব্যের ত্রুটি দেখাইতে গিয়! “লাফ” “ফাল” শব্দের উল্লেখ করিয়াছেন) 
এই শব্দবিপর্ষয়টি পূর্ব-বঙ্গে অঞ্চলবিশেষে এখনও দেখা যায় । (কাজেই হরিদত্ত 
নামীয় কোন কবি নিশ্চয় পূর্ব-বঙ্গের অধিবাসী ছিলেন। বিজয়গুপ্চের অন্যান্য 
পুথিতেও কানা হরিদত্তের উল্লেখ আছে।) পূর্বে যে “পদ্মার সর্পসঙ্জা? 
উল্লেখ করা হইয়াছে, ঢাক] বিশ্ববিদ্যালয়ে রক্ষিত বিজয়গ্বপ্তের কয়েকখানি 
পুথিতে তাহ। হরিদত্তের ভণিতায় আছে ।২০ আবার দাস হরিদত্ত নামক 
একজন অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের কবির পরিচয় পাওয়া যাইতেছে, যিনি 
মার্কণডেয় চণ্ডীর “সপ্তশতী” অংশের বাংল অনুবাদ করিয়] “কালিকাপুরাণু রচন। 
করিয়াছিলেন ।২৯ ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় ও এসিয়াটিক সোসাইটিতে “কালিকা- 
পুরাণে”র পুথি আছে। ইহার ভাষা অত্যন্ত আধুনিক; দাস হরিদত শাক্ত 
পৌরাণিক কাব্যের অন্নবাদ করিলেও মনোভাবের দিক হইতে বৈষ্ণব ছিলেন । 
অবশ্ঠ প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে এ ব্যাপার এমন কিছু নৃতন নহে । শাক্ত মঙ্গল- 
কাব্যের কবি দ্বিজমাধব ও মুকুন্দরাম বৈষ্ণব মতের প্রতি বিশেষ অনুকূল 
ছিলেন-_ উত্তর-টচতন্যযুগের ইহ1 একটা সাধারণ লক্ষণ । ডক্টর শ্রীস্বকুমার সেন 








২৭ পুঁথি সংখ্যা-১*৯১, 80,170. 58. 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের নারায়ণ দেবের একখানি প্রাচীন পু'থিতে ( পু"থি--৬৫৩৭) 
হরিদত্তের ভণিত। পাওয়া যাইতেছে : 
পল্মার চরণে গতি হরিদত্তে কয়। 
মনস। পুজিলে সভে ধনপুত্র পায় '। 
২১ ইহা হইতে একটু দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে : 
যে শুনে তারকবধ কাতিক নিধন। 
তারে পূর্ণ কৃপা করি করে অনুক্ষণ ॥ 
মৎ্স্ত কৃ বরাহ নরহরি বামন। 
পঞ্চ'অবতার মর্ত্যে করিল! নারায়ণ ॥ 
ব্রেতাযুগে ভূগুরাম'রাম রঘুবর | 
বাপরে হৈল। প্রভু রাম হলধর ॥ 
বৌদ্ধরাপ ধরি হরি জগত বিহারে । 
কাল সহযোগে বৌদ্ধ আপন সংহরে || 


৯৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


১৮শ শতকের শেষভাগে লিখিত বৈদ্য হরিদাসের ভণিতাযুক্ত মনসামঙগলের এক- 
খানি.পু'খির উল্লেখ করিয়!ছেন | কালিকাপুরাণের দাস হরিদত্ত, মনসামঙগলের 
বৈদ্য হরিদাস এবং বিজয়গুপ্ত-উল্লিখিত কান হরিদত্ত এক ব্যক্তি কিন?, নির্ণয় 
করিবার মতো! কোন প্রমাণ এখনও সংগৃহীত হয় নাই। ডক্টর সেন বলিয়াছেন, 
“এই হরিদাস-হরিদত্ত পুরুষোত্তম উল্লিখিত “কানা হরিদত্ত” হইতে বাধ! নাই। 
তবে তাহার কাল যে অষ্টাদশ শতাব্ধের আগে হইবে এমন মনে করিবার 
পক্ষে কোন যুক্তি নাই।” (বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, পৃরার্ধ, 
পৃঃ ২৪৩ ) এই হরিদত্ত যদি অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী না হন, তাহা হইলে 
বর্তমান গ্রসঙ্গে তাহার আলোচনার কোন প্রয়োজন নাই, কারণ তাহা হইলে 
মনসামঙ্গলের আদিকবি রূপে তাহাকে গণনা! কর] যাইবে না। কিন্ত।বিজর- 
গুপ্তের নান! পুঁথিতে এবং নারায়ণদেবের একটি পু'ঘিতে হরিদত্তের ভণিতা 
আছে। সুতরাং কান। হরিদত্তের অস্তিত্ব অস্বীকার করিলে তাহাকে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর অন্ততূক্ত করা যায় না। অবশ্ঠ হরিদত্ত প্রাচীন যুগের কোন গায়েনও 
হইতে পারেন । নানাস্থানে যখন তীহার উল্লেখ দেখা যাইতেছে, তখন 
তাহাকে একেবারে উডাইয়া দেওয়া যায় না বটে, কিন্তু তাহার সম্বন্ধে এ 
পধস্ত বিশ্বাসযোগ্য কোন তথ্যই সন্ধান করা যায় নাই, তাহার অস্তিত্বে সন্দেহ 
না| হইলেও আবির্ভাব-কাল সম্বন্ধে ঘোরতর সংশয় রহিয়াছে 19 


বিজয়গুপ্ত ॥ 

(বাওলাদেশে মনসামঙ্গলের কবিদের মধ্যে পশ্চিম-বঙ্গের কেতকাদাস 
ক্ষমানন্দের ও পূর্ব-বঙ্গের বিজয়গুপ্তের কাব্যের প্রচার হইয়াছিল সর্বাধিক 1) 
ছাপার অক্ষরেও এই ছুই কাব্য অনেক পূর্ব হইতে মুদ্রিত হইয়া! আসিতেছে। 
(তত্মধ্যে কেতাকাদাসের কাব্য সমস্ত মনসামঙ্গল কাব্যের মধ্যে প্রথম মুদ্রিত 
হয়, তারপর বিজয়গুপ্তের পল্মাপুরাণের কথা উল্লেখ করিতে হয় 1) অত্যধিক 
জনপ্রিয়তার জন্য কবিকে নানা ছুমূল্য দিয়া খ্যাতিলাভ করিতে চু বিজয়- 
গুপ্তের কাব্য পূর্ব-বঙ্গে এত অধিক চলিয়াছিল ( এখনও “রয়ানী'--রজনী 
নামে এই অঞ্চলে গীত হয়) যে, গায়েন ও লিপিকারঁদের হস্তক্ষেপের ফলে বিয়- 
গুপ্থের মূল রচনার অতি অল্পই রক্ষা পাইয়াছে। (পির সংখ্য। অধিক নহে ; 
যাহাও-বা1 আছে, তাহার অনুলিপির কাল বিশেষ প্রাচীন নহে)--বিশেষতঃ 
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মনসামঙল কাব্য ৯১ 


পুরাপুরি বিজয়গুপ্তের ভণিতাযুক্ত একথানি পু'ধিও পাওয়া যায় নাই। 
প্রাঞ্ধ পুধিগুলির মধ্যে বহু স্থলে কর্ণপুর, বর্ধমান দাস, চন্দ্রপতি, হবিদত্, 
পুরুষোত্বম, জানকীনাথ, দ্বিজ কমলনয়ন প্রভৃতি ভণিতা দৃষ্টে মনে হয়, 
কাব্যটি প্রায়শ£ই 40920908189 6০য৮-এ পরিণত হইয়াছে । অত্যধিক জন- 
প্রিয়তার জন্য গায়েন ও লিপিকারগণ ভাষাকে যথেচ্ছা বদলাইয়া লইয়াছেন 1 
এরূপ “পরিবর্তন, পরিবর্ধন ও পরিবর্জন? সম্পূর্ণ স্বাভাবিক। কৃত্তিবাসে যেমন 
প্রচুর প্রক্ষেপ প্রবেশ করিয়।ছে, বিজয়গুপ্ত সম্বন্ধে ঠিক অন্ররূপ হস্তক্ষেপ ও 
রূপাস্তর লক্ষ্য কর! যায়) 

রিশাল ব্রজমোহন বিদ্যালয়ের শিক্ষক প্যারীমোহন দাশগুপ্ত উদ্যোগী 
হইয়া ১৩০৩ সনে সর্বপ্রথম বরিশাল হইতে বিজয়গুপ্তের পল্মাপুরাণ প্রকাশ 
করেন ২ প্রকাশের চার-পচ বৎসরের মধ্যে এই গ্রন্থ নিঃশেষ হইয়া! গেলে 
পুনরার বাংল ১৩০৮ সনে (১৯৭২ ) উত্থার দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয়। 
উক্ত জেলাবাদী রামচরণ শিরোরত্ুও অনেক পুথি সংগ্রহ করিয়া প্যারী- 
মোহনকে গ্রন্থ সম্পাদনে সাহায্য করিয়াছিলেন । দ্বিতীয় সংস্করণের বিজ্ঞাপনে 
্রন্থ-প্রকাশক “আদর্যস্ত্রে'র স্বত্বাধিকারী অক্ষয়কুমার চট্টোপাধ্যায় বলিয়া- 
ছিলেন, “কয়েকখান1 আসল প্রাচীন গ্রন্থ দৃষ্টে এবার কিছু কিছু পরিবধিত ও 
প্রাচীনকালের ব্যবহৃত কতকগুলি শব্দের সহজবোধ্য অর্থ সন্নিবিষ্ট হইল ।” 
উক্ত গ্রন্থ সম্পাদন। করিব।র জন্য গৈল। গ্রামে (প্রাচীন ফুল্লশ্রী ) ১৩০৮ সনে ২রা 


২২ প্রথম সংস্করণের এক কপি ইয়া অফিসের গ্রন্থাগারে আছে । ডঃ শ্রীন্নকুমার দেন 
প্রথম সংস্করণের ভূমিক। হইতে একাংশ উদ্ধত করিয়াছেন। উক্ত প্রথম সংস্করণের সম্পাদক 
বলিতেছেন, "'এই পুস্তক গ্রাচীনকালের হস্তলিখিত জীর্ণণীর্ণ গ্রন্থ হইতে সংগৃহীত হইয়াছে। 
বরিশাল জজ আদালতের ভূতপৃব হেডক্লাক ফুল্পশ্রী গ্রামনিবাসী শ্রীযুক্ত বাবু রাজকুমার সেন- 
মজুমদারের বৃদ্ধ পিতামহ ৬দেবীপ্রসাদ সেন মজুমদার কর্তৃক ১১৮১ সনের লিখিত গ্রন্থ, সরমহল 
গ্রামস্থ বরিশালের খ্যাতনাম। ডাক্তার শ্রীযুক্ত বাবু তারিণীকুমার গুপ্তের জনৈক পূর্বপুরুষ সনারাম 
গুপ্ত কতৃক ১৭২* শকের লিখিত গ্রন্থ, গৈল। গ্রামস্থ কৃঞ্চকিশোর মুন্দী লিখিত গ্রন্থ হইতে 
আমাদের সংগ্রহকারক যথেষ্ট সাহাষ্য পাইয়াছেন।” “লিখিত গ্রন্থণ বলিতে সম্পাদক বোধ হয় 
উক্ত বাক্তিদের হেফাজতে রক্ষিত পুথি বা তাহাদের অনুলিখিত পুথি বুঝাইয়াছেন--উক্ত 
ব্যক্তিদের লিখিত বা প্রণীত কোন অর্ধাচীন মনদামঙল গ্রন্থের কথা এই উক্তির উদ্দেস্ঠ নহে। 
র্টব্য ডঃ সুকুমার সেন প্রণীত বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, পুরবার্ধ, পৃ. ২৩৭ 


৭২ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ফাল্গুন এক জনসভায় প্যারীয়োহনকে সংবর্ধনা করিয়া! এক প্রশংসাস্থচক 

প্রস্তাব গৃহীত হয়। সেই প্রস্তাবে বল! হইয়াছিল : 
“জ্রীযুক্ত পারীমোহন দাসগুপ্ড অকৃত্রিম স্বদেশানুরাগ ও দেশভক্তি-প্রণোদিত হইয়। 
অশেষ যত্-চেষ্টা, অক্রান্ত পরিশ্রম ও জ্বলন্ত উৎসাহের সহিত নান! স্থান হইতে 
অনেক তুলট কাগজের গ্রন্থ আনয়ন করিয়। ১৩*৩ সনে সর্বপ্রথমে বিশুদ্ধ পাঠ- 
সম্বলত একখানি “মনস|মঙ্গল" সংগৃহীত ও মুদ্রাঙ্কিত করেন ।”২৬ 

গ্রন্থটির প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত হইলে “কাশীপুর নিবাসী? পত্রিকা (২০ আধষাঢ, 


১৩০৩) এই গ্রন্থের সমালোচনায় বলিয়াছিলেন, “বরিশাল ব্রজমোহন 
বিগ্যালয়ের শিক্ষক গেলানিবাসী শ্রীযুক্ত প্যারীমোহন দ্রাশগুপ্ত মহাত্মা বিজয়- 
গুপ্তের কীতি যাহাতে বিলুপ্ত না হয়, ও ঘরে ঘরে সহজে এই মনসামল গ্রন্থ 
পাঠ হইতে পারে, তজ্জন্ত দীর্ঘকাল হইতে বহু চেষ্টা ও পর্যটন করিয়া 
কয়েকখানি হস্তলিখিত পুরাতন গ্রন্থ সংগ্রহ করিতে সক্ষম হইয়াছেন।” স্বয়ং 
সম্পাদক দাশগুপ্ত মহাশয় ভূমিকায় কবির কাল-নির্ণয়-প্রসঙ্গে বলিয়াছেন যে, 
তিনি “১০-১২ খানি তুলট কাগজের পুস্তক” পাঠ করিয়া গ্রন্থ মুদ্রিত করিয়াছেন । 
তাহার মন্তব্য উল্লেখযোগ্য, “আমাদের দেশে যতখানি পুস্তক পাইয়াছি তাহার 
মধ্যে অধিকাংশই প্রায় এক রকম। অন্ুলিপিকারগণের ভ্রমবশতঃ স্থানে 
স্থানে অতি সামান্য পরিবর্তন হইয়াছে । কিন্তু ভিন্ন গ্রামস্থ পুস্তকের মধ্যে 
অনেক অনৈক্য দেখ! যায় | কেহ কেহ নিজ নিজ মতলব সিদ্ধির জন্য ইহার 
অনেক স্থলে অন্ত কবির রচিত কবিত] উদ্ধৃত করিয়াছেন । কেহ-বা নিজ 
শক্তির পরিচয় দেওয়ার জন্য স্বরচিত কবিতা অথব| গ্রন্থস্থ কোন অংশের 
পরিবর্তে স্বরচিত পদ সকল ভরিয়৷ দিয়াছেন ।” ভিন্ন গ্রামের পুথিতে প্রক্ষেপ 
থাকিতে পারে, এই ভয়ে প্যারীমোহন তাহার নিজ গ্রামের পুঁথির পাঠকে 
অধিকতর নির্ভরযোগ্য মনে করিয়াছিলেন__কারণ তাহার গ্রাম ঠেলায় 
(প্রাচীন ফুল্লশ্রী ) বিজয়গ্ুপ্ত জন্ম গ্রহণ করেন। যুক্তির দিক দিয় তাহার এই 
মত ও গ্রন্থ-সম্পাদনের রীতি আমর] মানি, আর নাই মানি,-প্যারীমোহন 

ইচ্ছা করিয়া! পাঠ বদলা ইয়!আধুনিক শব্ধ ছাপিয়াছিলেন তাহা মনে হয় না। 
উন তাহার “বঙ্গভাষা ও সাহিত্যে? বিজয়গ্তপ্চের কাব্যে প্রক্ষেপ সম্বন্ধে 


২৩ এখানে সম্পাদকের মন্তব্য ও অন্যান্য উদ্ধতি দ্বিতীয় সংস্করণ ( ১৩০৮) হইতে গৃহীত 
হুইয়াছে। 


মনপামঙ্গল কাব্য ১৩ 


বলিয়াছেন, “বিজয়গুণ্চের ছদ্মবেশে “জয়গোপাঁলগণ' এঁতিহাসিক মরীচিকা 
উৎপাদন করিতেছেন টা আর এক লেখক আরও একটি সংবাদ দিয়াছেন, 
“সংগ্রাহক প্যারীমোহনবাবু কবিতা লিখিতেন।”২৪ দীনেশচন্দ্র এবং 
ডঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের মৃস্তব্য হইতে একথ! মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, 
বিজয়গুপ্চের কাব্যের পুঁথিতে গায়েনগণ যথেচ্ছা হস্তক্ষেপ করিয়াছেন, 
এমনকি কবিত্বশক্তির কিঞ্চিৎ অধিকারী প্যারীমোহনও হয়তো ইহাতে 
আধুণিক শব্দ প্রয়োগ করিয়! থাকিবেন | কৃত্তিবাসী রামায়ণের সম্পাদক জয়- 
গোপাল ইচ্ছামতো পাঠ বদলা ইয়াছিলেন।২৫ এ দৃষ্টান্ত তো আমাদের সামনেই 
রহিয়াছে । স্বতরাং প্রয়োজন স্থলে, পুরাতন গ্রাম্য ভাষাকে মাজিত করিবার 
অভিপ্রায়ে অথবা নিজ কবিত্-কওুয়ন নিবারণের জন্য প্যারীমোহন মুল পু'থির 
ভাষা বদলাইয়] ফেলিতেও পারেন । কিন্তু দাশগুপ্ত মহাশয় যে ইচ্ছা করিয়' 
মূল পুথির পাঠ বদলাইয়াছিলেন তাহা মনে হয় না। তিনি বহু আয়াস 
স্বীকার করিয়। নান] পু'থি সংগ্রহ করিয়াছিলেন | ইচ্ছামতো পাঠ বদলাইবার 
ছুরভিসপ্ধি থাকিলে তিনি কখনও লিখিতে পারিতেন না, “মনসামঙ্গলের 
ভাষা অনেক স্থানেই গ্রাম্যতাদোষদুষ্ট | বর্তমান সময়ের অনেক নব্য পাঠক এই 
জন্য মনসামঙ্গলকে অতীব বিরক্তির চক্ষে দেখিতে পারেন । আমর! স্বীকার 
করি, মনসামঙ্গলের ভাষা সত্য সত্যই গ্রাম্যত। দুষ্ট, কিন্ত তাহ। বলিয়া ইহ! 
বিরক্তির সহিত ফেলিয়া দেওয়ার জিনিষ নহে । ৪৯ শত বৎসর পূর্বে বাঙ্গাল 
ভাষার কিরূপ অবস্থা ছিল, “মনসামঙ্গল পাঠ করার সময় পাঠকগণ অন্ুগ্রহ- 
পূর্বক একবার তাহা! ম্মরণ করিয়া লইবেন।” এই কাব্যের ভণিতার কিছু 
কিছু অঙ্গীলতা আছে বলিয়া “কেহ কেহ এই সকল ভণিতাগুলি মুদ্রিত না 
করিতে আমাদিগকে বিশেষ অন্ুরোধ করিয়াছিলেন । আমরা নানা কারণে 
এ সকল হিতৈষী মহাত্মাদিগের অনুরোধ রক্ষ! করিতে না পারিয়া বড়ই ছুঃখিত 
আছি।” (ত্মিকা) এখানেও দেখা যাইতেছে যে, সম্পাদক পুঁথির ভাষায় 
যথাবস্থিত বিশুদ্ধির দিকে বিশ্বে দৃষ্টি দরিয়াছিলেন। এ কথাও তিনি ভূমিকায় 


২৪ ডঃ সুকুমার সেন-বাঙ্গীল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, পূর্বার্ধ 

২ জয়গোপাল প্রসঙ্গের জন্ এই লেখকের "বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত' -এর (১ম) 
৫২৩-৩১ পৃ্ঠ। ভ্রষ্টব্য। জয়গোপাল তর্কালঙ্কার কিভাবে কৃত্তিবাসী রামায়ণের পাঠ বদলাইয়া- 
ছিলেন, তাহা এ খণ্ডে আলোচিত হইয়াছে । 


৯৪ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


লিখিয়াছেন২৬ | স্থতরাং মুক্রিত গ্রন্থের মধ্যে যে সমস্ত আধুনিক শব্দ রহিয়াছে 
তাহা পুঁথির লিপিকার অথব1 গায়েনগণ কত-_প্যারীমোহন এজন্য দায়ী 
নহেন। 

(অবশ্ঠ ছাপা গ্রন্থ ও পুথির পাঠে যে বিভিন্নত। আছে তাহা অস্বীকার করা 
যায় না। রামায়ণ, মহাভারত, মঙ্গলকাব্য, বৈষ্ণব পদাবলী-কোথায় এই 
ক্রটি নাই? যাহার অত্যবিক প্রচার হইয়াছে তাহার পুঁথিতেই পুরাতন 
শবের স্থলে নৃতন যুগের শব্দ স্কান করিয়| লইয়াছে,অনেক নৃতন বর্ণন। ও পাল 
ব্বচ্ছন্ৰে প্রবেশ করিয়াছে । কাব্যশক্তিতে উনতা অথব। জনরুচির বিরোধিতার 
জন যে সমস্ত কাব্য সমাজে বিশেষ চলিত না, বহুবার বনুজনের দ্বার] “কপি” 
হয় নাই, তাহার ভাষায় প্রাচীনত্বের ছাপ অনেকট। বজায় আছে । যেমন-_ 
প্রীরুষ্ণকীর্তন; | কিন্তু বিজয়গুপ্তের কাব্যের মতো! অতিশয় জনপ্রিয় কাব্যে 
অসংখ্য, অযথ1 এবং অযৌক্তিক হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছে, তাহ স্বীকার করিতেই 
হইবে। এখানে প্যারীমোহন-সম্পাদিত বিজয়গুপ্ডের পদ্মাপুরাণের ছিতীয় 
সংস্করণের পাগের সঙ্গে ১২৪২-৪৪ সনের ( ১৮৩৫-৩৭ ) মধ্যে অন্থলিপিকৃত 
একখানি পুথির২৭ পাঠের তুলন]1 দেওয়৷ যাইতেছে : 

॥ কলিকাত। বিশ্ববি্যালয়ে রক্ষিত ১২৪২-৪৪ সনের পুথি ॥ 

(১) শ্রাবশমানে রবিবার মনসাপঞ্চমী | 
ভ্রিতিঘ এহর রাত্রি নিদ্র। জায়ে স্বামী !। 
নিদ্রার জাবেবে না জাগে কোন জন। 
ভেনকালে বিজয়ে গোপ্তে দেখীল সপন || 
গৌরব্ণ শ্ববির ব্রান্গণের নর । 
রত্ুময় গলক্কার [দিবব বন্ত্র পড়ী।। 
5প্ত কাঞ্চন তেন হ্বরিলের যুতী। 
১.৩ নুক্ীকাসিত গরম যুবতী || 

(২) এতেক ুনির পঞ্া বিরন বদন । 
চান্দোরে ডাকিয়। চ্ডি বলিলা বচন |। 


২৬ "অনুালপিকারগণের ভ্রমবশত; প্রানে স্থানে সামান্য পরিব্তন হইয়াছে ।” (দ্বিতায় 
'স্করণের ভূনিকা ) 

২৭ কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের পু-থিশালাধ গক্ষিত বিজযগুপ্তের পন্মাপুরাণের 'ফটো সটাঢ' 
কপি হইতে ডদ্ধ,ত। 


মনসামঙ্গল কাব্য ৯৫ 


তোমার ঠাই কি শুন চান্দ ষদাগর। 
একথ| আমি সেই নাহি অন্য পর ॥ 
সেই ব্রন্গা সেই বিষু সেই মহেশ্বর | 
কুবের বরুণ আদি চন্দ্র দিবাকর || 
॥ প্যারীমোহন-সম্পাদিত বিজয়গুপ্ের পদ্মাপুরাণের দ্বিতীয় সংস্করণ ॥ 
(১) শ্রাবণমাসের রবিবারে মনসাপঞ্চমী । 
দ্বিতায় প্রহর রাত্রি নিদ্রা। যায় স্বামী | 
নিদ্রায় তাকুল লোক না জাগে একজন । 
হেনকালে বিজয়গুপ্ত দেখল স্বপন ।। 
গৌরবর্ণ শরীর এক ব্রাহ্মণের নারী । 
রত্ময় অলঙ্কার দিব্য বস্ত্র ধারী ||, 
তপ্ত কাঞ্চন ঘেন শরীরের জ্যোতি । 
ইন্দ্রের শচী কিশ্ব। মদ্ূনের রতি 1। 
(২) এতেক শুনিয়া চান্দর বিরস ব্দন। 
চান্দরে ডাকিয়। চণ্ডী বলিল তখন ॥ 
পদ্মাবতী পূজ! কর চান্দ সদাগর | 
একই মাতি দেখ সব না! ভাঁবও ভার | 
যেই জন দেখ বিষু সেই মহেহ্বর । 
কুবের বরুণ দেখ চন্দ্র দিবাকর | 
উল্লিখিত উদ্ধৃতি বিচার করিলেই দেখা যাইবে যে, ছাপা গ্রন্থ ও পু'থির 
পাঠে বেশ পাখক্য আছে, কিন্তু একেবারে খোল-নলিচ1” বদলাইয়। গিয়াছে 
তাহ? বলা যায় না ।২৮ 
বিজয়গুপ্তের পদ্মাপুরাণের রচনাকাল লইয়1! রীতিমতো সংশয় স্টি 
হইয়াছে । এ পযন্ত যত পুথি পাওয়া গিয়াছে তাহার সবগুলিতে সন-তারিখ 


২ ডঃ সবকুমার সেন মহাশয় বিজয়গুপ্তের ছাপা গ্রন্থে (প্যারীমোহন সম্পাদিত ) আধুনিক 
শব প্রয়োগ লক্ষ্য করিয়া মন্তব্য করিয়াছেন__“বিজয়গুপ্তের মনসামঙ্গল আমাদের কাছে যেভাবে 
উপস্থাপিত হইয়াছে তাহ! যে নিতান্ত আধুনিক কালের যোজন! তাহ! দেখাইবার জন্য কয়েকটি 
উদ্ধ.তিই যথেষ্ট |” (বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, পূর্বার্ধ ) কিন্ত আমরা! ১২৪২ সনের 
পুর সঙ্গে প্যারীমোহন-সম্পাদিত ছাপ গ্রস্থের দ্বিতীয় সংস্করণের (১৩৯৮ ) পাঠ মিলাইয়। 
দেখিয়াছি যে, মুদ্রিত পাঠে অনেক অর্বাচীন শব ও বর্ণনা থাকিলেও ইহাকে 'গোবিন্দদাসের 
কড়চা'র মতো 'জাল' গ্রন্থ বল। যায় না । 


৯৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নাই। যেগ্ুলিতে আছে, তাহাতেও একের সঙ্গে অপর পু"থির তারিখের 
এঁক্য নাই। সম্পাদক প্যারীমোহন বলিয়াছেন যে, তাহার! লোকপরম্পরায় 
শুনিয়াছিলেন যে, ১৪০৬ শকাবে (১৪৮৪ শ্রীঃ অঃ) এই কাব্য রচিত হইয়া- 
ছিল । যে সমস্ত 'রয়াণীর' দল ব! গায়েনসম্প্রদায় এই গান গাহিয়! বেড়াইত, 
সম্পাদক তাহাদের কাছেও এই ১৪০৬ শকাব্ের কথাই শুনিয়াছিলেন। তিনি 
কয়েকখানি পুথতে যে সন-তারিখের উল্লেখ পাইয়াছেন নিয়ে তাহা উদ্ধত 
হইতেছে ৫ 

১। খতুশশী বেদশশী শক পরিমিত । (১৪১৬ শক--১৪৯৪ শ্বীঃ অঃ) 

২1 ছায়াশৃন্য বেদশশী পরিমিত শক। 

সনাতন হুসেন সাহ৷ নূপতি তিলক || (১৪** শক-_-১৪৭৮ খ্রীঃ অঃ). 
৩। খতুশুস্ত বেদশশী পরিমিত শক 
স্লতান ছসেন সাহ! নৃপতি তিলক ॥। (১৪০৬ শক-_-১৪৮৪ খ্রীঃ অঃ ) 
আমরা ১৮৩৭ খ্রীঃ অবের পু'থিতে সন-তারিখ সংক্রান্ত নিয়লিখিত পয়ারটি 
পাইয়াছি-_ 
হৃতু সিখে বেদ সসে পরিণিত সক । 
সুলতার হুলন রাজা প্রিথাবি পালক ॥ 

নিশিকাস্ত সেন কোন কোন পু থিতে “ছায়াশৃন্য বেদ শশী পরিমিত শক” অথবা 
“খতুশশী বেদশশী পরিমিত শক”__এই সনও পাইয়ছেন।২৯ দেখা যাইতেছে 
যে, বিজয়গুপ্তের অনেকগুলি পুঁথিতে সন-তারিখের উল্লেখ আছে, কিন্ত 
তারিখগুলির মধ্যে এঁক্য নাই। উল্লিখিত পয়াবেব প্রথমটিতে ১৪১৬ শক 
( ১৪৯৪ খ্রীঃ অঃ ), দ্বিতীয়টিতে ১৪০০ শক (১৪৭৮ খ্রীঃ অঃ), এবং তৃতীয়টিতে 
১৪০৬ শক ( ১৪৮৪ খ্রীঃ অঃ) পাওয়! যাইতেছে । নিশিকান্ত সেন কোন 
কোন পু'ঘিতে যে তারিখ দেখিয়াছেন তাহাতেও নানা অনৈক্য ও সংশয় 
আছে। এই সনগুলির মধ্যে প্রথমটি হইতেছে ১৪৯৪ শ্রীষ্টাব্ব। ১৪৯৩ 
্ীষ্টাব্ধে হুসেন শাহ গৌড়ের সুলতান হইয়াছিলেন। তাহার বতর খানেকের 
মধ্যেই বিজয়গুপ্ত এই কাব্য রচন। করিয়। থাকিবেন । কারণ এ পয়ারে হুসেনের 
নাম আছে। অন্ত সনগুলিতে নিশ্চয় ভূল আছে । কারণ ১৪৭৮ বা ১৪৮৪ 
শব; অবে হুসেনকে বাঙলার সিংহাসনে পাওয়া যায় না। বিজয়গুগ্গু ভসেন 


** প্রবাসী, ফাল্গুন, ১৩২৮ 


মনসামঙ্গল কাব্য নি 


শাহের নাম উল্লেখ করিয়াছেন বলিয়1 প্রথম পয়ারের সনটি ( ১৪১৬ শক ব 
১৪৪৪ খ্রীঃ অঃ) কাব্যরচনার লন বলিয় গৃহীত হইতে পারে। 

অবশ্ত এ সমস্ত সন-তারিখের জল্পনা যে খুব নির্ভরযোগ্য নহে, তাহাও 
স্বীকার করিতে হইবে । কারণ নানা পুথিতে যে পয়ার তিনটি পাওয়া 
গিয়াছে, তাহার মধ্যে এক্য নাই । তিনটি তারিখের মধ্যে পার্থক্য থাকার 
জন্য কোন্‌ সনটি যথার্থ তাহ] লইয়া! সংশয় সৃষ্টি হইতে পারে । তবে হুসেন 
শাহের নজিরকে নির্ভরযোগ্য এতিহাসিক তথ্য হিসাবে স্বীকার করিলে ১৪১৬ 
শক বা ১৪৯৪ ঘ্বীঃ অবকে কাব্যরচনার কাল বলিয়! অনুষান করা যাইতে 
পারে । অবশ্ত ১৩১৪ সনে কলিকাতা হইতে নগেন্দ্রযোহন সেনগুপ্ধ বিজয়গুণ্চের 
ষে কাব্য প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহাতে কালজ্ঞাপক পয়ারটি নাই। সুতরাং 
কোন কোন এঁতিহাসিক সন-তারিখের প্রামাণিকতা৷ সম্বদ্ধে সংশয় প্রকাশ 
করিতেছেন । 

কেহ কেহ আর একট গৌণ প্রমাণের উপর নির্ভর করিয়া! এই কাব্যের 
রচন।কাল স্থির করিতে চাহেন ।) কবির উক্তি অনুসারে মনসাপঞ্চমীর দ্বিতীয় 
প্রহর রাত্রিতে রবিবারে দেবী মনসা স্বপ্নে আবিভূতি হইয়! কবিকে কাব্য 
লিখিতে আদেশ দান করেন ]) জ্যোতিষ গণনানুসারে ১৪১৬ শকে ২২ শ্রাবণ 
রবিবার কয়েক দণ্ড পরে পঞ্চমী আরম্ভ হইয়াছিল এবং তাহার পরদিন 
২৩ শ্রাবণ সোমবার কয়েক দণ্ড পধস্ত ছিল | তাই “জ্যোতিষ দিনচন্ড্রিক।” মতে 
১৪১৬ শক কাব্যরচনাকাল হিসাবে গৃহীত হইতে পারে ।৩০ অর্থাৎ ১৪১৬ 
শকের দিকেই পাল? ঝুঁকিতেছে। হুসেন শাহের গৌড়ের সিংহাসন অধিকারের 
বখ্সরখানেকের মধ্যে এই কাবা রচিত হইয়াছিল, এরূপ অনুমান করা 
যাই র। 

/ বিজয়গুপ্তের কোন কোন পু'খিতে কবির যৎসামান্য পরিচয় পাওয়! 
যায়। বরিশালের গৈল! গ্রামে তাহার জন্ম হইয়াছিল । এই গ্রামটির প্রাচীন 
নাম মানসী, তারপর ইহা ফুলশ্রী নামে পরিচিত হয়। বিজয়গুপ ফুল্পশ্রীর 
কথাই বলিয়াছেন। গুপ্ত কবির বর্ণনা অনুসারে এই গ্রামের পশ্চিমে ঘাঘর 
নদী এবং পূর্বে ঘণ্ডেশ্বর নদ ) ঘাঘরা নদী এখনও বিলের আকারে বর্তমান 
আছে, ঘগ্ডেশ্বরের চিহ্ৃও দেখ! যায়। এই গ্রামে “বিজয়গুপ্টের মনস। 
** বিজয়গুপ্ডের পল্মাপুরাণের দ্বিতীয় সংস্করণের সংযোজিত ভূমিকা, পৃ. ৮/* 

৭---( ২য় খণ্ড) 


৯৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাড়ী” (মনসার মন্দির) এবং এই মন্দিরে পিতলের মনসামুতি প্রতিষ্ঠিত আছে। 
শুনা যায়. এখানে বিজয়গুপ্ত মনসামূতি স্থাপন এবং মন্দির প্রতিষ্ঠিত করিয়া- 
ছিলেন । কবি বিস্তারিতভাবে ফুলশ্রী গ্রামের বণন! দিয়াছেন ; নিজের সম্বগ্ধে 
রি “সনাতন তনয় রুক্মিণী গভজা ত” ভিন্ন অন্য কোন পরিচয় দেন নাই। 
(প্রথমে পু'থির ভাষা সন্বন্ধে কিছু বলা প্রয়োজন । ইহাতে অল্প কিছু 
স্থানীয় উপভাঘার প্রয়োগ থাকিলেও বাগভঙ্গিম৷ পশ্চিম-বঙ্গের সাধুভাষার 
অন্থুগত।৩১ তবে মুদ্রিত পু'থির অতি অল্প স্থানেই প্রাচীনত্বের চিহ্ন আছে। 
কেন ইহাতে এত রূপান্তর হইয়াছে, তাহ! আমরা পূর্বে বলিয়াছি। কাজেই 
যে রীতি অন্গপারে প্রাচীন সাহিত্য, ভাষা ও বাক্রীতি বিচার কর] হয়, 
বিজয়গুপ্তের এই কাব্য সেই বিচারে উত্তীর্ণ হইতে পারিবে না। বহু গায়েন 
ও লিপিকারগণের হস্তক্ষেপের ফলে ইহার অনেক বদল হইয়াছে | 
এমন কি গায়েনদের কৃপায় ইহাতে অনেক আধুনিক শব্ধ প্রবেশ করিয়াছে। 
যেমন--হ'ল (হইল ), যাব (যাইব ), করল (“নারী করল চুরী”) ব'লে 
( বলিয়! ), করলাম, মরেছিল, করবে) আসবে, পেয়েছি, ম'ল ( মরিল, মইল ১, 
“চান্দর জন্য যেতে হইল বেহুলাসদন” “যেওন। যেওন। বলি ডাকে তার মায়: 
“পার হয়ে যেতে হয় এই যে জঞ্তাল+, “তোমার মায় আমার মায় মাসতাত 
বোন”, “তোমার ছয়পুত ম'ল সেও কি আমার দোষ ?-_ইত্যাদি শব ও 
বাক্যগুলি যে কোন মতেই প্রাচীন কালের নহে তাহ] যেকোন পাঠকই 
বুঝিবেন ৬ ইতিপূরে আমর! দেখিয়াছি যে, প্যারীমোৌহন কোন প্রাচীন পুথি 
সংগ্রহ করিতে পারেন নাই; এই সমস্ত পুথি উনবিংশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী নহে 
বলিয়াই মনে হয়। এক স্বানে বেহুলার “কীর্তন গানের? (দ্বিতীয় সংস্করণের 
২১১ পৃষ্টা) উল্লেখ আছে। কীর্তন গান চৈতন্যদেধের পূর্বে ছিল বলিয়া অন্মিত 


৩১ মধ্যযুগে পূর্ব-বঙ্গে রচিত গ্রস্থাদিতে মোটামুটি পশ্চিম-বঙ্গীয় সাধুভাষা ব্যবহৃত হইত । 
আঞ্চলিক ভাষ। এ অঞ্চলের সাহিত্যে ভাষায় খুব বেশি প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। 
ডঃ শ্রীযুক্ত আশুতোঘ দাস মহাশয় কিছুকাল পুরে দ্বিজ রামদেবের যে'অভয়ামঙল কাব্য আবিষ্ধার 
€ সম্পাদনা করিয়াছেন, তাহ! চট্টগ্রামের গ্রস্থ হইলেও পশ্চিমব্গীয় ভাষাকে পুর্লাগুরি অনুসরণ 
করিয়াছে। লেখকের এই গ্রস্থের তৃতীয় খণ্ডে দ্বিজ রামদেব সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা 
থাকিবে। 


মনসামজল কাব্য ৯৯ 


হয় না।৩২ এই জন্য ধাহার! বিজয়গুপ্তের মুদ্রিত কাব্যের প্রাচীনত্বে আদৌ 
বিশ্বাস করিতে চাহেন না, তাহাদিগকে নিরস্ত কর1 সহজ নহে। স্থতরাং কাব্যটি 
যে-আকারে মুদ্রিত হইয়াছে, তাহাতে অসংখ্য আধুনিক হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছে, 
ইহ1 কোন প্রাচীন সাহিত্যরসিক অস্বীকার করিতে পারিবেন না। এইবপ 
অবস্থায় ইহার কাব্যগুণ বিচার কর] পণ্তশ্রম মাত্র। তথাপি পৌর্বাপর্য 
রক্ষার জন্য এ সম্বন্ধে দুই-চারি কথ! বলা যাইতেছে । 

(আঞ্চলিক গ্রীতিবশতঃ অনেক ভক্তপাঠক বিজয়গুপ্তের পদ্মাপুরীণের উচ্চ 
প্রশংসা করিয়! থাকেন। স্থুলভ মুদ্রণের ফলে এ কাব্য অতিশয় জনপ্রিয় হইয়া- 
ছিল বলিয়া! কেহ কেহ মনে করেন যে, বিজয়গুপ্ত মনসামঙ্গলের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি । 
কিন্ত নারায়ণদেবের কাব্য পাঠ করিলে বিজয়গুপ্তের মুন্দরিত গ্রন্থকে অত্যস্ত 
ছুবল, শিথিল এবং ব্রতকথা-ছড়া-ব্যালাডের সমন্বয়ে সষ্ট বিশৃঙ্খল কাহিনী বলিয়! 
মনে হইবে | প্রথমতঃ, কাহিনীতে কোন প্রকার সামগ্রস্ত দেখা যাইবে না । 
মনসা-চণ্ডী-শিবের আখ্যানটুকু অনাবশ্থাক এবং অনর্থক অনেকট] স্থান জুড়িয়! 
আছে। টাদপদাগরের বাণিজ্য, বদল-বাণিজ্য ও ছূর্গতির বর্ণন1 নিতাস্তই 
গতান্তগতিক-__কয়েক শতাব্দী পূর্বের উপকৃল-বাণিজ্যের ক্ষীণ স্থৃতি । বেহুলার 
স্বাধীদেহ সহ গারুড়ীর সন্ধানে যাত্রা, পথের গ্রলোভন জয়, স্বর্গে গিয়। 
যহাদেবাদি দেবতাদিগকে নৃত্য-গীতে খুশি করিয। স্বামী ও ভাস্ুরদের জীবন- 
সংগ্রহ এবং শ্বশুরের নিমজ্জিত তরণী উদ্ধারের কাহিনীতে বৈচিত্র্য ন] 
থাকিলেও স্বচ্ছ বর্ণনাভঙ্গিম। কথকত। ও পাঁচালীর রীতিকে ম্মরণ করাইয়। দেয়। 
মনসার ঈধাকে নেত। যে-ভাবে কুটিল পথে চালনা করিয়াছে এবং রুষ্ট দেবীর 
ক্রোধকে অভীষ্ট পথে লইয়। গিয়াছে, তাহাতে সমগ্র কাব্যের কাহিনীটি যেন 
তাহারই কুরধৃত স্থজে পরিণত হইয়াছে /) 

ত্র ধিচার করিলে দেখ যাইবে যে, দেব-দেবীর চরিত্রে কোন প্রকার 

মহিমা রক্ষিত হয় নাই । -উপ্তী-মনসাঁ-গঙ্গার কোন্দল কলহবিদ্ভাপটায়সী জনপদ- 

বধুদিগকেও লজ্জা দিবে | মহাদেবের গঞ্জিকা-ধুস্তর-সেবী কামলম্পট চরিত্র প্রায় 

সন্ত শান্ত মঙ্গলকাব্যে একভাবে চিত্রিত হইয়াছে। বাঙলাদেশে কষিজীবী আদিম 

অস্টিক ধারার অন্ুসারৈ শিবঠাকুরের চরিত্র মনসা-টত্তীমঙ্গল ও শিবায়নে যে- 

[ভাবে বণিত হইয়াছে, তাহাতে গ্রামীণ মনোভাবটি বান্ভবধধ্মী স্থুলরেখায় স্পষ্ট 
বৈষ্ণবপদ্নাবলী-সংক্রান্ত অগ্যায়ে কীর্তন গান সম্বদ্ধে আলোচন! করা হইয়াছে 


১০০ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ফুটিয়াছে | বৃদ্ধবয়প্পেও শিবের কামলোলুপতা প্রচুর |. পুঙ্গবনে পুষ্প তুলিতে 
গিয়া 
কামে ব্যাকুল শিব কাতর চঞ্চল জীব 
রতিরসে করে ঢসমস। 
অতি কামে হৈয় ভোল শীফলবৃক্ষে দিল কোল 
আচাম্বতে খদিল মহারম || 
নিজ মানস-কন্তা মনসাকে দেখিয়া! শিবের উত্তেজনা : 
কামভাবে মহাদেব বলে অন্ুচিত। 
লজ্জায় (বিকল পদ্মা শুনিতে কুৎসিত || 
নাকে হাত দিয়ে পদ্ম। বলে রাম রাম। 
শিবের চরণে পড়ি করিল প্রণাম | 
পদ্মা বলে বাপ তুমি পরম কারণ । 
ন1 বুঝিয়। বল কেন কুৎসিত বচন ॥ 

বৃদ্ধ স্বামীর পরক্ত্রী-আসক্তির জন্য চণ্তীর, বিলাপ ; 
চণ্ডী বলে সখী মোর দু:খের নাহি ওর। 
বুদ্ধকালে স্বামী মোর পরনারী চোর ॥। 

ডোমনীবেশিনী চণ্তীর প্রতি পরক্ত্রীবোধে মহাদেবের কদর্য আসক্তি, 
মনসাকে দেখিয়া খষি জরৎ্কারুর কামাবেশ (“কামবাণে মোহিত হইল 
জগতকারু” ) স্বর্গে নৃত্যর্ত1 বেহুলাকে দেখিয়। মহাদেবের কামাডিলাষ 
(“যৌবন দান কর মোরে ভজ মোর ঠাই” ) প্রভৃতি চিত্র মধ্যযুগীয় মজল- 
কাব্যের কবিদের দীন কল্পনাই স্থচিত করিতেছে । 

(টাদসদাগরের চরিত্রে কিছু কিছু মহৎগুণের সমাবেশ হইলেও শৃর্ধাররসের 
ব্যাপারে কবি বিজয়গুপ্ত চাদকেও নিতান্ত সামান্য ব্যক্তিক্পে আকিয়াছেন 
ছদ্বেশিনী মনসার রূপে কামাবেশ বশে হিতাহিত জ্ঞানশন্াবস্থায় চাদ কর্তৃক 
মনসাকে মহাজ্ঞান দান তাহার চরিত্রকে কলঙ্কিত করিয়াছে । বাণিজ্য তরণী 
ডুবিয়। গেলে দারুণ দুঃখে পড়িয়া! চারিপণ (চারি আনা) কডি পাইয়! চাদ 
বলিতেছেন 

এক পণ কড়ি দিয়! ক্ষৌর শুদ্ধি হব। 

আর এক পণ কড়ি দিয় চিরা কল! খাব ।। 
আর এক পণ কড়ি নিয় নটি বাড়ী বাব। 
আর এক পণ কড়ি নিয়! সোনেকারে দিব | 


মনসামঙ্গল কাব্য ১০১ 


বহুদিন পরে বাঁড়ী ফিরিয়! ঘরে লখীন্মরকে দেখিয়া সোনেকার চরিত্রে 
চাদের সন্দেহ (“সুরূপ পুরুষ দেখি পুরীর ভিতর” ), বেহুলার বিবাহে 
সমাগত স্ত্রীগণের পতিনিন্দা প্রভৃতিতে কবি রুচির মুখ রক্ষা ০৮ প্রয়োজন 
'বোধ করেন নাই। 

( রসিকতার ব্যাপারে বিজয়গুপ্ত আধুনিক পাঠকের রুচিকে আঘাত করিবেন। 
রাখালদিগকে মনসাপুজ1 করিতে দেখিয়! হাসান-হুসেনের সহকারী খোনকার 
মনসার ঘট ভাঙিতে আসিলে, রাখাল বালকের সুকৌশলে তাহাকে বিছুটি 
বনে (“চোত্রার গাছ৩৩ সনে হল দরশন” ) লইয়1 গিয়1 বলিল, “এই গাছে 
করে বাস হিন্দুর দেবতী।” খোনকার চটিয় উঠিয়। হিন্দুর গাছকে অসম্মান 
করিতে গিয়া! কিরূপ জব্ হইল তাহার ধূল্যবলুষ্টিত হাস্তরোলের বর্ণনা, 
গ্রাম্য হইলেও, বাস্তবজীবনের চিত্র বলিয়! নিতাস্ত মন্দ হয় নাই। ছুই 
একটি উক্তি বেশ তীক্ষ হইয়াছে ; যথা_“উধ্ব আশ্কুলে কতু বাহির ন1 হয় 
ঘি”_ যদিও বাক্রতিতেও আধুনিকতার গন্ধ সুস্পষ্ট |) 

ধনসা-চনিত্র একটি স্থান ছাডা অন্ত কোথাও মানবিক গুণের বিকাশ 
হয় নাই-দৈবী গুণের কথ! না হয় ছাড়িয়াই দেওয়া গেল। যেখানে 
জরৎকারু খধি তাহাকে ত্যাগ করিয়া! যাইতেছেন, সেখানে তাহার উক্তি 
অল্লম্বল্প করুণরস স্যষ্টি করিতে পারিয়াছে : 
জনম ছুঃখিনী আমি ছুঃখে গেল কাল। 
যেই ডাল ধরি আমি ভাঙ্গে সেই ডাল ॥ 
শীতল ভাবিয়। যদি পাষাণ লই কোলে । 
পাঁধাণ আগুন হয় মোর কর্নফলে || ৩৪ 
এই সামান্ত কয় ছত্র বাদ দিলে মনসা-চরিত্রে ঈর্ধাতুর নীচতা ভিন্ন অন্ত কোন 
মহতগুণ্রে পরিচয় ফুটে নাই-_সমস্ত মঙ্গলকাব্যেরই এই একই প্রকার 
বৈশিষ্ট্য ।টঅবশ্ত দেবদেবীর চরিত্র যেরূপ হোক না কেন, সোনেকার মাতৃহদয়ের 
বেদনা, “বেহুলার স্থদৃঢ় চরিত্র, কর্তব্যবোধ ও পাতিব্রত্য বর্ণনায় কবি-গায়েনগণ 
কোথাও ক্রটি রাখেন নাই। বিজয়গ্ুপ্তের মনসামঙগল কোন দিক দিয়াই 





৬৩ পূর্ব-বঙ্গের কোন কোন অঞ্চলে বিছুটিকে চোত্রা বলে । 
৩৪ অবশ্য এ ধরণের বীধাগতের শোক প্রকাশ প্রাচীন বাংলা সাহিত্যেরই বৈশিষ্ট্য । 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের “রাধা বিরহে' রাধার বিলাপ শ্মরণীয়। 


১০২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কাব্যগুণা্বিত না হইলেও এইরূপ দুই একটি চরিত্র ও ঘটনার কিছু প্রশংসা 
করিতে হইবে । বেহুলার সৌন্দর্য বর্ণনা__ 

চাচর মাথার কেশ চন্দন ললাটে । 

পূর্ণিমার টাদ যেন রাহছুর নিকটে || 

দশন মুকুত! পাতি অধরে তান্বুল। 

নাসিক। নিপ্নাণ দেখি ঘেন তিলফুল || 

নিতন্যযুগল যেন নয়নে কাজল | ৩৫ 

কমল উপরে যেন ভ্রমর যুগল | 

অর্ধোথিত স্তনদ্বয় শোভে হাদিপরি | 

সরোবর মধ্যে যেন কমলের কড়ি ॥ 
লোহার বাসরঘর বর্ণনা এবং ছন্দের অল্পম্বলল বৈচিত্র্য উল্লেখযোগ্য | 
কিন্তু বনুস্থলে গায়েনগণ হস্তক্ষেপ করিয়া ভাষাকে মাজিত ও ছন্দকে শ্রুতি- 
স্থখকর করিয়াছেন । এমন কি ভারতচন্দ্রের 

হরিষে অবশ অলন অঙ্গে । 

নাচেন শঙ্কর রঙ্গতরলে | 
ছত্রগুলির অনুসরণে বিজয়গুঞ্চের নামে 

জগতমোহন শিবের দান । 

সঙ্গে নাচে শিবের ভূতপিশাচ |। 
ছত্রগুলি বেমালুম চলিয়া গিয়াছে ।৩৬ ু 

প্রসঙ্গক্রমে চাদের চরিত্র বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । দেবদ্রোহী এই 

মানবচবিত্রটির দা, পৌরুষ ও বীর্য প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে 
এক বিস্ময়কর গৌরব লাভ করিয়াছে । ) শিবের উপাসক টাদ সদাগর শিবের 
মতো ভোলামহেশ্বর নহেন । জীবনের সুখ-দুঃখ সম্বন্ধে তিনি সবদাই অবহিত। 





৩৫ এই অংশের অর্থ বোধগম্য হইল না| বলাই বাহুল্য এই কয় ছত্রের বর্ণনায় 
গায়েনগণের হস্তকৌশল বিশেষভাবে প্রত্যক্ষ হইবে । | 

৩৬ বিজয়গুপ্তের পল্লাপুরাণের সম্পাদক প্যারীমোহন দাশগুপ্ত মমে করেন, “ভারতচন্তর 
ও ঘনরাম মনসামঙ্গল হইতে আরও একটি ভাব লক্টয়া সাধারণের নিকট কতই প্রশংসার পাত্র 
হইয়াছেন” (ভূমিক1 ) কিন্তু তিনি এসন্বন্ধে উপযুক্ত প্রমাণ দাখিল করেন নাই। অত্যধিক 
উনপ্রিয়তার জন্য ভারতচন্দ্রের রচন। পরবর্তী কালের মনদামঙলের পু"থিতে বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল--এইরাপ অনুমান করাই অধিকতর যুক্তিসঙ্গত । 


অর . & 
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প্রয়োজন স্থলে টাদসদাগর প্রচণ্ড মনসা-বিরোধিত। করিয়াছেন । ধন-জন-পুত্রক্ষয় 
তাহাকে টলাইতে পারে নাই, মনসাকে তাহার পার্খে অতিশয় দুর্বল, শ্রীহীন ও 
স্বার্থান্ধ জরতী বলিয়! মনে হয়। হেতালের বাড়ি হস্তে টাদকে দেখিয়া ভীরু 
মনসার চকিত পলায়ন এবং মহাজ্ঞান হরণ করিবার জন্য কামকলার ফাদ 
পাতিয়। টাদসদাগরের শক্তি ও মন্যুত্ধ হরণ-ইহাতে দেবী-চরিত্রের নীচতাই 
ফুটিয়াছে। অবশ্ঠ সে যুগের অর্থবান বণিকসমাজের মতো! চাদের কিছু কিছু 
নারী-ঘটিত দুর্বলতা ছিল। কিন্তু সে সমস্ত বর্ণনায় মহাদেবের কুচনী-বাডী 
যাতায়াতের মতো একট] কৌতুকরস স্ষ্টি হইয়াছে। দে যুগের সমাজ এ 
সমস্ত ব্যাপারকে “তেজীয়ান ন1 দোষায়” বলিয়া মানিয়। লইত, তখনও উনিশ 
শতকী “মিড ভিক্টোরিয়ান? রুচিবাগীশ উন্নাসিকতা! স্থষ্টি হয় নাই । 

(পুত হারাইয়। টাদ্ের গম্ভীর বিলাপ এবং সোনেকাকে সাস্তবনাদানের চেষ্টা 
মাইকেল মধুস্থদনের রাবণের ধিলাপ এবং মন্দৌদরীকে সাস্বনাদানের চিত্রকে 
স্মরণ করাইয়। দিবে টা্সদাগর পত্বী সোনেকাকে বলিতেছেন : 


শীতল চন্দন যেন আভের ছায়া । 

কার জন্য কান্দ প্রিয় সকল মিছা! মায়! || 
মিছামিছি,বলি কেন ডোকর আমার । 
যে দেছিল লখীন্দর সে নিল আরবার ॥। 


এই বিষগ্ন নির্বেদ সান্বনাতীত পরিবেশ স্থষ্টি করিয়াছে । তবে এই প্রসঙ্গে 
আর একটা কথা ম্মরণীয়; মনসার মাহাত্ম্য বৃদ্ধির জন্য এই বণিকের চরিত্রের 
সঙ্গতি বহুস্থলে নষ্ট করা হইয়াছে । বাণিজ্যে গিয়া মনসার চক্রান্তে তাহার 
দুর্দশার বর্ণনা অসঙ্গত, অযথার্থ, অপ্রাসঙ্গিক ও হাস্যকর হইয়াছে । ইহাতে 
মনসার মহিমা বুদ্ধি পায় নাই, চাদের চরিত্রও একেবারে নষ্ট হইয়াছে। 
সর্বশেষে সকলের অন্ররোধ সত্বেও টাদ পুনরায় মনসা পূজা করিতে 


চাহিলেন না 
ধনে জনে কাধ নাহি যাউক আরবার । 
পল্ম। না পূজিব আমি কহিলাম সার || 


তখন স্বয়ং চণ্ডী তাহাকে নির্দেশ দিলেন, “একই মৃতি দেখ সব না ভাবিও 
আর”--এবং চাদ যখন দেখিলেন, 


১০৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এক রথে পদ্ম! ছুর্গা অন্তরীক্ষে স্থিতি | 
ছুইজনে দেখে চান্দ একই মূরতি || 


তখন চণ্ডী ও মনসার মধ্যে কোন ভেদ নাই জানিয়] টাদ বুঝিতে পারিলেন £ 


এমন মুরতি আমি কভু দেখি নাই। 
এতকাল মোরে কেন না বলিল আই ॥| 
থেই মুখে বলিয়াছি লঘুজাতি কানী। 
সেই মুখে ভশ্ম দেও জগৎ্জননী || 


এই বর্ণনায় মনসা-ভক্তগণ খুশি হইয়াছেন, কিন্তু টাদের পৌরুষ-বীর্ধ যে ইহাতে 
অত্যন্ত ক্ষুপ্ন ভইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই | দেবীর মহিম1 গ্রচারের জন্য 
বিজয়গুপ্ত চাদের চরিত্রটির পরিণতি নষ্ট করিয়1 কাব্যের ভরাডুবি করিয়াছেন ) 


আর একটা কথ প্রসক্গক্রমে উন্লেখ করিয়া আমরা বিজয়গ্প্তের প্রসঙ্গ 
সমাপ্ত করিতে চাহি। (বিজয়গুপ্ত মনসাভক্ত ছিলেন; াদ সদাগর ছিলেন 
শৈব। অথচ এই কাব্যে বিষ ও চণ্তিকায় পুনঃ পুনঃ উল্লেখ পাইতেছি। কবি 
আরম্তই করিয়াছেন, “গরুড বাহনে বন্দম বিষ্ণুর চরণ” বলিয়া! । “হরিহর 
নারায়ণ স্মরয়ে গোবিন্দ”, “হরি ভজিবার সময় যায় বহিয়1”, “হরিধ্বনি 
জয়জৌকাঁব বচাইর নগর”, “জনমে জনমে হই রাধা-কান্থুর দাস+, “বাশী হইল 
কাল যাইতে যমুনার জলে' প্রভৃতি অজজ্ত্র স্থানে রাধাকৃষজ ও বিষু-হরির 
উল্লেখ আছে । এসমস্ত উল্লেখ পরবর্তী কালে প্রক্গিপ্ত না হইলে ইহার দ্বার! 
চৈতন্থের প্রভাবের পূর্বেই বাঙলাদেশে বৈষ্ণবধর্মের পরিচয় পাওয়া যাইতেছে) 
চৈতন্থের পূর্বে ১৪শ-১৫শ শতাব্দীতে বাঙালী সমাজে তান্ত্রি-শাক্ত মতের 
সঙ্গে কিছু কিছু বৈষ্ণব মতও ছিল । কাজেই প্রায় সমস্ত মনসামঙ্ল কাব্যেই 
রাধাকুষ্ণজ বা বিষু-হরির প্রভাব দেখিতে পাওয়া যায়। বিজয়গুপঞ্চের মনটি 
কিয়দংশে বৈষ্ণব-ভক্তির অনুকূল ছিল। 

কাব্য বিচারে বিজয়গুপ্তের কবিপ্রতিভ1 উচ্চ স্তরের নহে। চবিক্ত্র- 
চিত্রণ, কাহিনীর বয়ন-কৌশল, কাব্যসৌন্দর্য প্রভৃতি খুশটিয়া দেখিলে 
নারায়ণদেবকেই উতকৃষ্টতর মনে হইবে । তবে যে-কোন কারণেই হোক, 
ছাপাখানার যুগে বাঙলাদেশে বিজয়গুঞ্ের অধিকতর প্রচার হইয়াছিল। 
এই জন্যই আমরা এতটা বিস্তারিতভাবে আলোচন! করিলাম 
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বিপ্রদাস পিপলাই ॥ 


বিপ্রদাসের কাব্যে স্পষ্টত: সন-তারিখের নির্দেশ৩৭ পাওয়া গিয়াছে বলিয়! 
আমর] বিজয়গুপ্টের পরে চব্বিশ পরগণ1 জেলার বাছুড়িয়া গ্রামে ( মতান্তরে 
নাছুড়্য] বটগ্রাম ) আবিভূত বিপ্রদাস পিপলাই নামক এক ব্রাহ্মণ কবির কথা 
আলোচন1 করিতেছি । 

মধ্যযুগীয় বাংল] সাহিত্যের ইতিহাসে সন-তারিখ এবং পুথি নকলের 
সততা সম্বন্ধে অনেকেই সন্দেহ পোষণ করিয়া থাকেন, এবং সে সন্দেহ আদৌ 
অযৌক্তিক নহে। ধাহার] মধ্যযুগের সাহিত্য লইয়া গবেষণা করেন, শুধু 
পুথির সন-তারিখ নির্ণয়ে তাহাদের অনেক সময় অপব্যয়িত হইয়] যায়। 
বিপ্রদ্াসের কাব্য জনপ্রিয়তা লাভ করিতে না পারিল্পেও নির্ভেজাল 
সন-তারিখ রক্ষা করিয়াছে বলিয়া! উল্লেখযোগ্য । অবশ্য নানী, কারণে 
এই কাব্য লইয়! প্রাচীন সাহিতাসেবী মহলে নানা প্রতিক্রিয়া! দেখ! দিয়াছে । 
কেহ কেহ ইহাকে মনসামঙ্গলের একমাত্র, আদি ও অকৃত্রিম কবি বলিয়! উল্লসিত 
হইয়াছেন ।৩৮ কেহ-বা এ কাব্যকে আদৌ প্রামাণিক বলিয়] গ্রহণ করিতে 
চাহেন না, ইহার কাব্যবিচার করাও বাহুল্য মনে করিয়াছেন ।৩৯ নানা কারণে 
বিপ্রদাস সম্বন্ধে এই রূপ বিপরীত মত স্ষ্টি হইয়াছে। প্রধান কারণ-_ পুথি 
পৃষ্ঠার গোলমাল ও বিশৃঙ্খলা । নিম়্ে সংক্ষেপে এই পু'থিবিভ্রাট সম্বন্ধে ছুই- 
চারি কথ বলা যাইতেছে । 

ধাহাকে সাহিত্যের এতিহাসিক “মনসামঙ্গলের সবচেয়ে পুরানো কবি” 
বলিয়াছেন, ১৮৯৭ সালের পূর্বে সেই বিপ্রদাসের কোন পরিচয় শিক্ষিত ও 
সাহিত্যিক সমাজ জানিত না। কবি বিপ্রদাস কলিকাতা হইতে বহু দুরে 
জন্ম গ্রহণ করেন নাই । বসিরহাট মহকুমার অন্তর্গত বাদুডিয়1 গ্রামে (বাছুডিয়। 
থানা ) তাহার আবির্ভাব হইয়াছিল | কলিকাতার অন্দরে দত্তপুকুর অঞ্চল 
হইতে তাহার কাব্যের তিনথানি পুঁথি আবিষ্কৃত হইয়াছে । অথচ উনবিংশ 


সস ল 


৩৭ সিদ্ধু ইন্দু বেদ মহী শক পরিমাণ। 
নৃপতি হুসেন শাহ গৌঁড়ের প্রধান । 
৩৮ ডঃ স্থকুমার মেন-_-বাঙ্জালা সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথমথণ্ড, পূর্যার্ধ 
ও» ডঃ আশুতোষ ভট্ট।চার্ষ-_বাঙ্গালা মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস 


১০৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শতাব্দীর একেবারে শেষভাগের পূর্বে বিপ্রদাসের “মনসাবিজয়? পু'থির খবর 
কলিকাতায় পৌছায় নাই । তদানীন্তন বাঙ্গাল সরকার বিপ্রদাসের ছুইখানি 
পুথি ক্রয় করেন। পুথির সংখ্যা যথাক্রমে-_জি. ৩৫২৯ এবং জি, ৬৫৩০ | 
পু'থি ছুইখানি এখন এশিয়াটিক সোসাইটির সম্পত্তি। ১৮৯৭ সালে হরপ্রসাদ 
শান্জ্ী মহাশয়ের সম্পাদনায় এবং এশিয়াটিক সোসাইটির চেষ্টায় প্রকাশিত 
1)65077176990 09190%2 ০? 707720816) 7125%/507215-এ পুথি 
দুইথানি এবং কবির কিঞ্চিৎ পরিচয় প্রকাশিত হয়। ৩৫২৯ সংখ্যক পুঁথিতে 
সন-তারিখের উল্লেখ নাই ; অন্গমান অষ্টাদশ শতাব্ীর মাঝামাঝি ইহার 
অনুলিপি প্রস্তত হইয়া থাকিবে ।8০ দ্বিতীয় পু'থিতে ( জি. ৩৫৩০ ) পাতার 
গোলমাল আছে । মনে হয় ছুইখানি পুথি একসঙ্গে মিশিয়া গিয়াছে। 
উপরস্ত এই পুঁথিতে পাঁচজনের হস্তাক্ষর রহিয়াছে, তন্মধ্যে একজন নরস্ুন্দরও 
আছেন । পঞ্চভূতের ব্যাপার বলিয়া এই পুথির পাঠ সংশয়াতীত নহে। 
১৭৪০ বা ১৭৫৯ সালে ইহা লিপিকৃত হইয়1 থাকিবে | তৃতীয় পুথিখানি 
বর্ধমান সাহিত্য সভার ৪০৩ সংখ্যক পুথি, এটিও খণ্ডিত। ছোট জাগুলিয়ার 
( চব্বিশ পরগণ। ) ন্বর্গত অখিলমচন্দ্র বসুর হেফাজতে এই পুিখানি ছিল এবং 
ডক্টর শ্রীযুক্ত স্থকুমার সেন মহাশয়ের নির্দেশক্রমে বর্ধমান সাহিত্য সভার জন্য 
ইহার একটি অন্গলিপি সংগৃহীত হইয়াছে । মূল পুঁথিটি কোথায় আছে জান' 
যায় না। চতুর্থ পুথিটি বিশ্বভারতীর গ্রন্থাগারে আছে (পুঁথি. সংখ্যা 
১৮৯৩)। এটি খণ্ডিত নহে, সম্পূর্ণ__ বোধ হয় ছোট জাগুলিয়ার পু'থির 
পূর্বতন রূপ। ইভাও উক্ত গ্রামের শশিভূঘণ বন্গুর নিকটে ছিল, কিছুকাল 
হইল ইহা বিশ্বভারতীর অধিকারে আসিয়াছে । এই পুঁথিটি ১২৩১ বঙ্গাবে 
(১৮২৫) লিপিরুত হয়। এই চারিখানি পু'থির মধ্যে শেষোক্তটি ছাডা আর 
সমস্ত পুঁথি খণ্তিত। তিনটি পুথি এমনভাবে খণ্ডিত যে, বেহুলা-লখীন্দরের 
কাহিনীই বাদ পাঁড়িয়া গিয়াছে । এই তে] গেল পুথির কথ! । মাত্র চারিখানি 
পুথি, তাও তিনখানি অত্যন্ত খণ্তিত। পুঁথিগুলির লিপিকাল অত্যস্ত 
আধুনিক। কলিকাত'র নিকটবর্তী গ্রামে থাকিলেও এই কাব্য আদৌ 
প্রচার লাভ করে নাই। সর্বোপরি ভাষার মধ্যে অত্যন্ত দৃষ্টিকটু আধুনিকতা 
সঞ্চরিত হইয়াছে । পাচমিশেলি হ'তের লেখাতে পুথির প্রামাণিকতা 
ডঃ সুকুমার সেন সম্পাদিত /৮4%724245 1151552 ৮1102 


মনসামঙ্গল কাব্য ১০৭ 


সম্বন্ধে সন্দেহ দৃঢ়তর হয়। অর্বাচীন কালের শবের সামান্য দৃষ্টান্ত দেওয়া 
যাইতেছে : 

১। ছাড়িয়া যাবে মোরে কোথা (পৃ. ৪৫ )৪১ 

২। চিভ্তাকুল ছুই ভাই.ভাবে সবিম্ময় (পৃ. ৮৬) 

৩। যেন ধায় রাহ পসারিয়৷ বাহু 

দিবাকর শশী দেখি। (পৃ. ১০৩ 
৪ | নুরের আতপে যেন মাল শুখায় ( পৃ. ১১৪) 
৫ | তোমার পঞ্চত্ব হইল মোর দৈবদোষে ( পৃ. ১১৪) 


এই ভাষা কি পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগের রচনা হইতে পারে? আরও 
একটু আধুনিক রচনাভঙ্গীর দৃষ্টাস্ত দেওয়া! যাইতেছে : 
ঠাচর প্রচুর কেশ বাঁধিল কবরী 
নান! অলঙ্কার অঙ্গে মণিরত্ব ঝুরি । 
চন্দন তিলক শোভে ললাটে সিন্দুর 
নয়নে কজ্জল তাহে অলক প্রচুর । 
দশন মুকুত। পাতি জিনিয়। ্রমর+ 
অমিয়া বরিখে বিশ্বু জিনিয়া অধর । 
তপত কাঞ্চন জিনি দেহের বরণ 
পট্টবন্ত্র পরিধান সুর্ধের কিরণ । 
চরণে নুপুরধ্বানি বাজে রুহ্ুবুনু 
নানা রতে মণিময় দীপ্ত করে তনু । 


এখানে ভাষা ও পয়ার এমন ঠাছ1-ছোল1 যে, ভারতচন্দ্র-ঘনরামের কথা 
মনে পড়ে। আরও একটি কারণে এই কাব্যের প্রাচীনত্বে বিশেষ সংশয় 
জন্মে। চাদসদাগরের বাণিজ্যযাত্র! প্রসঙ্গে ইহাতে কলিকাতা ও কাছাকাছি 
গ্রাম ও তীর্থের বর্ণনা আছে : 
ডাহিনে হুগলি রহে বামে ভাটপাড়া 
পশ্চিমে বাহিল বোয়ে। পূর্বে কাকীনাড়া । 
মূলাজৌড় গাড়,লিয়া বাহিল সত্বর 
পশ্চিমে পাইকপাড়। বাহে ভদ্রেশ্বর | 
*১ ডঃ সুকুমার সেন সম্পাদিত 7/11252255 11 245252521292-এর পৃষ্ঠ। সংখা । 
*২ দশন কি মমিশিকালো, যে কালো ভ্রমরের সঙ্গে তুলনা? 


১০৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


চ"াপদানি ডাহিনে বামেতে ইন্াপুর 
বাহ বাহ বলি রাজ! ডাকিছে প্রচুর । 


বামে বাক্িবাজার বাহিয়া যায় রজে 
জমিন বাহিয়! রাজ প্রবেশে দিগে | 
পুজিল নিমাইভীর্থ (1) করিয়৷ উত্তম 
নিমগাছে দেখে জবা অতি অনুপম । 
চানক বাহিয়। ধায় বুড়নিয়ার দেশ 
তাহার মেলান বাহে আকন! মাহেশ। 
খড়দহে শ্রীপাট (1) করিয়! দণ্ডবত 
বাহ বাহ বলি রাজা ডাকে অবিরত । 
রিসিড়া ডাহিনে বাহে বামে স্বকচর 
পশ্চিমে হরিষে রাজ! বাহে কোননগর। 
ডাহিনে কোতরং বাহে কামারহাটী বামে 
পূর্বেতে আড়িয়াদহ ঘুক্ুড়ি পশ্চিমে | 
চিতপুরে পুজে রাজ।-সবমঙ্গলা 

নিশিদিসি বাহে*ডিঙগ। নাহি করে হেল] । 
পূর্বকূল বাহিয়! এড়ায় কলিকাতা 

বেতড়ে চাপায় ভিজ চাদে মহারথা | (পৃ ১৪৩-৪৪) 


অক্ষয়চন্দ্র' সরকার সম্পাদিত কবিকঙ্কণের চণ্ীম়ঙগলের (প্রাচীন কাব্য- 
সংগ্রহ, দ্বিতীয় খণ্ড) ১২৯১ সনের সংস্করণে ধনপতির বাণিজ্যপথের তালিকায 
প্রায় অন্থরূপ বর্ণনা দেখা যায় : 


গরিফ। ছাড়িয়! ডিজ্া গেল গোন্দলপাড়া । 
জগদ্দল এড়াইয়। গেলেন ন পাড় | 
ব্রহ্মপুঞ্জ সন্ধ্যাবতী দেই ঘাটে মেলা । 
ইচ্ছাপুর এডাইল বেনিয়ার বালা || 
উপনীত হইল ডিঙ্গা নিমাই তীর্থের ঘাটে । 
নিমের বৃক্ষেতে যেথা ওড়ফুল ফুটে ॥ 

ত্বরায় চলয়ে তরী তিলেক না রহে। 
ডাহিনে মাহেশ রাখি চলে খড়দহে | 
কোন্গর কোতরঙ্গ এড়াইয়। যায়৷ 
কুচিনান ধনপতি একেবারে পায় | 


মনপামঙ্গল কাব্য ১৩৫ 


নান! উপায়ে তথ পূজে পশুপতি। 

কুচিনান এড়াইল সাধু ধনপতি ॥ 

ত্বরায় বাহিছে তরী তিলেক না রয়। 

চিত্রপুর লালিখা সে এড়াইয়! যায় ॥ 

কলিকাত৷ এড়াইল বেনিয়ার বালা । 

ব্তড়েতে উত্তরিল অবপান বেলা | ( পৃ ১৯৬-৯৭)৪৩ 
এই ছুই বর্ণনার মধ্যে বিশেষ সাদৃশ্ত আছে। বেতাই-চণ্তীর পৃজা দিয়া, 
কালীঘাটে কালীপুজা করিয়! ক্রমে বারুইপুরে চাদের নৌকা পৌছিল। 
বিপ্রদদাসের বর্ণনার ভাষা আধুনিক তো বটেই, অনেকগুলি গ্রাম-জনপদের 
নামও আদৌ প্রাচীন নহে। “আইন-ই-আকবরী+-তে সপ্তগ্রাম সরকারের ' 
অধীনে “মহল কলকাত্বা'র উল্লেখ আছে বটে, কিন্তু পঞ্চদশ শতাবীর শেষে 
রচিত কোন কাব্যে এইরূপ উল্লেখ কিছু সন্দেহজনক | সর্বাপেক্ষা মারাত্মক 
পরিহাস-_নিমাইতীর্থ এবং শ্রীপাট খডদহের উল্লেখ । এই ছুইটি গ্রাম 
চৈতন্যদেবের পরে ও প্রভাবে বিখ্যাত হইয়াছিল। রাম না হইতে রামায়ণ 
রচন। হয়তে। সম্ভব, কিন্তু নিমাইয়ের পূর্বে নিমাই তীর্থ এবং নিত্যানন্দের পূর্বে 
শ্রীপাট খড়দহের সম্রদ্ধ উল্লেখ সম্ভব নহে । স্পষ্টতঃই এই বর্ণনা প্রক্ষিপ্ত । বাধ্য 
হইয়া পু'থি-সম্পাদককে বলিতে হইয়াছে--4])99 19 11616 0000৮ 61১96 
(00০ 69871101 10286159 15 &, 81170678 8180018্101 1009 9৮ 2, 00100 
1909: 0969.”8৪ কিন্তু কলিকাতার উল্লেখ আছে বলিয়াই কেবল এই 
অংশটুকুকে গায়েনের প্রক্ষেপ বলিতে হইবে কেন? এই অংশের ভাষা গ্রন্থের 
অন্তান্ত অংশ অপেক্ষা তে আধুনিক নহে। বিপ্রদাসের গোটা পুথিতে যে 
ভাষা! ব্যবহৃত হইয়াছে, পথের বর্ণনাতেও সেই একই রীতি প্রযুক্ত হইয়াছে। 
স্তরাং বাছিয়া বাছিয় শুধু কলিকাতার উল্লেখযুক্ত অংশকে গায়েনের 
প্রক্ষেপ বলিয়া! সমন্তাকে সরল করিয়! ফেলা যায় না । কেহ কেহ বলিতে 

৪৩ ষোড়শ শতাব্দীর একেবারে শেষভাগে মুকুন্দরামের বর্ণনায় এই সমস্ত গ্রাম-জনপদের 

উল্লেখ ততট! অবিশ্বান্ত নহে । অবশ্ঠ কবিকস্কণ চণ্তীর বঙ্গবাসী সংহ্করণে ধনপতির যাত্রাপথের 
বর্ণনায় 'কালীঘাট, বেতড়, বাগন (বাগনান?) প্রভৃতির উল্লেখ থাকিলেও কলিকাতার নাম 


নাই। 
৪৪ ডঃনুকুমার লেন সম্পাদিত 717172455 115%25292120-এর ভূমিকা (9.৬) 
ুষ্টব্য। 


১১০ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পারেন যে, এই বর্ণন। পরবর্তী কালে প্রক্ষিপ্ত হইয়াছে । কারণ টাদ ইহার 
পরে অনুপম পাটনে পৌছাইয়1 পথের বর্ণনা দিবার সময় শুধু উজানি, নদীয়া 
( নবদ্বীপ ), আবুর। (অঙ্গিক।?), কুলিয়া, ত্রিবেণী-মাত্র এই কতটি 
গ্রামের বর্ণন। দিয়াছেন ; সপ্ধগ্রাম বা আর কোন গ্রামের নাম করেন নাই। 
তাই গ্রন্থ-সম্পাদক বলিতে চাভেন যে, খুলে শুধু এইটুকু ছিল, পরে গায়েনগণ 
স্থানীয় গ্রামজনপদের নাম যোগ করিয়া] দিয়াছে । যুক্তি হিসাবে ইহাতে 
কোন ত্রুটি নাই । কিন্তু আরও একটা কথা ভাবিয়া! দেখিতে হইবে । পূর্বে 
কবি গ্রাম ও তীর্থের বিস্তারিত বর্ণন1 করিয়াছিলেন বলিয়াই তাহার সামান্য 
পরে সমস্ত গ্রামের পুংখান্তপুংখ উল্লেখ বা ধণন1 দিবার প্রয়োজন বোধ করেন 
নাই। নবম পালার চতুর্থ স্তবকের বিস্তারিত বর্ণন। (যাহাকে ডঃ সেন প্রক্ষিপ্ত 
বলিতে চাহেন) রহিয়াছে; তাই কয়েক পৃষ্ঠার পরে অষ্টম স্তবকে একই বর্ণনার 
সময়ে কবি ইচ্ছা করিয়াই বোধ হয় সংক্ষেপে সারিয়াছেন | স্থুতরাং যেখানে 
ভাষ। ব। অন্ত কোন বাধা নাই, সেখানে কবিকে প্রাচীন বলিবার জন্যই অংশ- 
বিশেষকে প্রক্ষিপ্ত বলিয়। ত্যাগ কর! যুক্তিসঙ্গত নহে । অবশ্য একথা ঠিক 
যে, নিমাইতীর্থ ও শ্রীপাট খডদহের উল্লেখ সত্য বলিয়া ধরিলে কবিকে চৈতন্যা- 
নিত্যানন্দের তিরোধানের পরে আনিয়া ফেলিতে ভয় । যাহার] তাহাতে 
সন্কচিত, তাহার] ইচ্ভামতো অংশবিশেষকে গ্রহণ ব1 বর্জন করিতে পারেন | 
কিন্তু পুথির ভাষা বিচার করিয়া ইহাকে কিছুতেই যোডশ শতাব্দীর পূর্বে 
লওয়1 যায় না। বরং আরও পরবর্তী হওয়।ই সম্ভঘ। 
পু'খির প্রথম পালার চতুর্থ স্তবকে কালজ্ঞাপক পয়ারটি লক্ষণীয় : 

[সন্ধ ইন্দু বেদ মহী শক পরিমাণ । 

নৃপতি হুনেন সাহা গৌড়ের প্রধান ॥। 

হেনকালে রচিল| পদ্মার ব্রতগীত। 

শুনিয়। দ্রেবিদ লোক পরম-পীরিত || 
অর্থাৎ ১৪১৭ শকে ( ১৪৯৫ শ্বীঃ অঃ) যখন হুসেন শাহ গৌড়ের সিংহাসনে 
অধিষ্ঠিত, তখন এই গীত রচিত হয়। এই সন-তারিখটি কিঞ্চিৎ পরিবন্তিত 
আকারে এশিয়াটিক সোসাইটির দুইখানি পুঁথিতে (জি. ৩৫২৯ এবং জি. 
৩৫৩০ ) এবং বিশ্বভারতীর পু'থিতে পাওয়া] যাইতেছে । স্বতরাং এই সনে 
অবিশ্বাস কর] যায় না। তবে যে আদর্শ পুথি (যাহার সন্ধান পাওয়া ষায় 
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নাই) অবলম্বনে এই চারিখানি পুথি নকল কর] হইয়াছিল, তাহাতে যদি 
কালজ্ঞাপক চারিছত্র প্রক্ষিপ্ত হইয়! থাকে, তাহা হইলে কবির প্রাচীনত্বের 
গৌরব ধূলিসাৎ হইয়া যাইবে । যদি এই পয়ারটিকে তুলিয়া দেওয়া যায়, 
তাহা হইলে ভাব-ভাষায় বিপ্রদ্রাসের মনসাবিজয়কে কিছুতেই প্রাচীন কাব্য 
বলা যাইবে ন1। কালজ্ঞাপক “সিন্ধু ইন্দ্ু বেদ মহী শক+-ই ইহার প্রাচীনত্বের 
একমাত্র প্রমাণ এবং ইহা বাদ দিলে 'মনসাবিজয়”-এর প্রাচীনত্বকে 
নিঃসংশয়ে প্রমাণ কর] স্ুকঠিন । 

এই কাব্যের প্রারস্তে বিপ্রদাস যে আত্মপরিচয় দিয়াছেন, তাহাতে দেখ! 
যাইতেছে যে, তিনি নাছৃভ্যা বটগ্রামে (কোন কোন পু'থিতে বাদুড়) 
বাৎস্য গোত্রের পিপলাই শাখার (পৈপ.লাদ ) সমবেদের অস্ততুক্তি ব্রাহ্মণবংশে 
জন্ম গ্রহণ করেন । কবিরা চারি ভাই। পিতার নাম মুকুন্দ পণ্ডিত। কেহ 
কেহ বাছুড়া গ্রাম কোথায তাহা লইয়া গোলে পড়িয়াছেন। কিন্তু জেলা 
চব্বিশ পরগণায় বসিরহাটের অন্তঃপাতী বাছুড়িয়! থানা এখনও আছে। গুবিও 
খুব সম্ভব এই অঞ্চলের অধিবাসী । কারণ তাহার কাব্যে এই অঞ্চলের বিশেষ 
বিশেষ ভাষাভগ্গিমা লক্ষ্য কর! যায় | যেমন- দিস্তবোভডা? (অর্থাৎ পশ্চিমবঙ্গীয় 
উপভাযায় ফোকুল দাত), 'গোডানি, ( পাদস্পৃ্ট জল ), ঢেকা মার]? 
( ধাক্কা দেওয়1) প্রভৃতি শব্দ। এগুলি এখনও বসিরহাট ও তাহার চতুষ্পার্ে 
ব্যবহৃত হুয়। 

বিপ্রদাসের মননাবিজয৪৫ সম্বন্ধে সম্পাদক ডক্টর সুকুমার সেন মহাশয়ের 
মপ্তধ্যটি' প্রণিধানযোগ্য 2. 0 00৩ 0019 ০ 81100) 730109]) 
11007800719 00000 19 08597 % 01 00079 91009181১ 81)0 990615০]% 
010 020 ড1050885 001286)৩.১, কাব্যটি পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষে রচিত 
হইলে ইহ বিজয়গুপ্ের অপেক্ষা যে উতকুষ্টতর, তাহ স্বীকার করিতে হইবে। 
কাহিনীটির ঘটনা-বিস্তৃতি স্বচ্ছ, ধারাবাহিকতা অক্ষুপ্ণ এবং বর্ণনাভঙ্গিম] উৎকট 
আতিশয্য বজিত। ডঃ সেন পুণরায় বলিয়াছেন, “019 ৪170907165 8100. 1536) 
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বিপ্রদাস এই কাব্যকে "ছয়বার “মনপাবিজয়', নয়বার “মনসামক্গল' এবং একব!র 
'মনসাঢচরিত' বলিয়াছেন। পু"থির সম্পাদক ডঃ সেন 'মনসাবিজয়' নামটি গ্রহ করিয়াছেন। 


“মনসামঙ্গল' আখা। দিলেও নামকরণে ক্রটি হইত না, কারণ কবি নয়বার এই নামই ব্যবহার 
করিয়াছেন। 


১১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 
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অবশ্ঠ কবির ভাষাভঙ্গিম। এতই পরিচ্ছন্ন ও মাজিত যে, ইহার প্রাচীনত্ত সম্বন্ধে 
স্বতঃই সন্দেহ জাগে । যে কাব্য অত্যন্ত জনপ্রিয় হয়, যাহার বহু অনুলিপি হয়, 
তাহাতে অর্বাচীন কালের শব্ধ প্রবেশ করিতে পারে । কিন্তু বিপ্রদাসের কাব্য 
কোন দিনই বহুলভাবে প্রচারিত হয় নাই, কারণ ইহার প্রাপ্ত পু'খির সংখ্য। 
মনসামঙলের অন্থান্ত কবিদের তুলনায় অতিশয় অল্প। উপবস্ত প্রাপ্ত পু থিগুলি 
কবির জন্স্থানের নিকটেই পাওয়1 গিয়াছে । দৃর-দূরাস্তরে বিস্তার লাভ 
করিলে পুঘির ভাষায় দেশ ও কালের অথব1 অর্ধাচীন যুগের ছাপ থাকিবার 
যুক্তি থাকিত। বিজয়গুপ্তের পুথির মধ্যে নানা! গোলমাল থাকিলেও ১৮৩৭ 
সালে অন্ুলিখিত পু'থিটির ৪৬ ভাষাতেও খানিকট' প্রাচীনতা আছে । কিন্তু 
বড়ই বিম্ময়ের বিষয় বিপ্রদাসের পু'খিতে সেরূপ কোন প্রাচীনত্ের চিহ্ন নাই 
যদিও চারিখানি পুঁথির মধ্যে তিনখানির অন্ুলিপির কাল বিজয়গুপ্তের ১৮৩৭ 
সালের পু'খির অপেক্ষা গ্রাচীনতর । 

বিপ্রদ্দাসের মনসাবিজয়ের মধ্যে হাসেন-হুসেনের পালাটি ( চতুর্থ পালা, 
১৮ স্তবক ) দীর্ঘতর এবং অন্যান্য মনসামঙ্গলের তুলনায় স্থপরিকল্পিত ; মুসলমান 
সমাজ ও জীবনের এবপ পুংখান্ুপুংখ ও তথ্যবহ পরিচয় একমাত্র মুকুন্বরামের 
চণ্তীমঙ্গল ছাড়িয়! দিলে প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে দুর্লভ বলিলেই চলে । মনসার 
সঙ্গে বিরোধের ফলে বিঘাতিয়া সাপের দংশনে বড মিএার মৃত্যু হইলে বাডীবু 
চাকর-নফরগণের মনোভাব চমতকার ফুটিয়াছে : 

মিঞ। যবে ফৌত হল গোলামের খোষ পাই 
বিবি লইয়! পলাইতে চায়। 

বিপ্রদাসের রচনার হান্তরসের সাক্ষাৎকার বড একট? পাওয়া যায় না। কিন্তু 
এই পংক্তি কৌতুকরসে উজ্জ্বল । 

চরিত্র বিচারে সর্বাগ্রে মনসার উল্লেখ করা কর্তব্য । বাংল! মনসামঙ্গলে 
মনসার চরিত্র অতি কঠোর ও নিপ্নম,-মাঝে মাঝে দ্বণ্য নীচতার ধার ঘেধিয়াও 
গির়াছে। কিন্তু বিপ্রদ্দাসের কাব্যে মনসাঁ-চরিত্রে একটা অভিনব বৈশিষ্ট্য 





৪৬ বিজয়গুপ্তের এই পু"থিটির একখানি “ফটোসম্টাট কপি' কলিকাতা বিশ্ববিদ্তালয়ের, 
পু"থি বিভাগে আছে । 
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লক্ষ্য কর! যায়। এই চরিত্রে করুণা ও শ্রেহ-মমতা সঞ্চার বিপ্রদ্ধাসের অন্যতম 
প্রশংসনীয় কৃতিত্ব । হাসন ভক্তির বশে দেবীর পুজা করিলে-__ 
হাসন এতেক যর্দি করিল স্তবন 
মনস। ব্যথিত অতি হইলা তখন । 
অধিক বাড়িল দয়। আপন কিস্করে 
ডাঁকিয়! বলেন মাত৷ মধুর সুম্থরে । 
হাসনের ভক্তিতে তুষ্ট হইয়া তিনি বলিলেন, “অনায়াসে বর মাগ €জই মনে 
লয় ।”৮ তখন হাসন বলিল, “তব পদে ভক্তি অতি রহে নিরন্তর 1৮8৭ বেহুলা- 
মনসাচাদের পারস্পরিক চরিত বর্ণনায়ও মনসাকে 'করুণাময়ী করিয়। 
আকিবার চেষ্টা লক্ষণীয়। ইহাও কাহিনীটির আধুনিকতার ইঙ্গিত করিতেছে। 
প্রথম দ্রিকে রচিত মনসামঙ্গলের মনসা চরিত্রের কঠোরতা পরবর্তী কালের 
কাব্যে কিরূপ করুণ ও কোমল হইয়1 পড়িয়াছিল, তাহার প্রমাণ বিপ্রদাসের 
মনস1। তবে একথাও ঠিক, কাব্যটি নিতান্তই ব্যালাড ধরণের আখ্যানকাব্য 
হইয়াছে । নারায়ণদেবের কাব্যে আদিরসের উল্লাস আছে। আবার 
তাহার সঙ্গে বিশাল কাহিনী, দেবদ্রোহী মানব ও ভ্রুর দেবীর জিঘাংসার যে 
বর্ণন। পাওয়। যায়, বিপ্রদাসের “মনসাবিজয়ে সেরূপ মহাকাব্যোচিত প্রসার 
ও গভীরতা] লক্ষ্য করা যায় ন1। বেহুলার বেদনা, সনকার বিলাপ, চাদের 
দুর্গতি-_এ সমস্তই সহজ সরলভাবে বণিত হইয়াছে, কিন্ত সাহিত্যিক বক্রতা 
বা চারুত্ব পাই বলিলেই চলে ।৪৮ “বিপ্রদদাসের কাব্যের ভূমিকাগুলি, দেব 
হোক বা! মানষ হোক, স্বভাবসঙ্গতভাবে চিত্রিত হইয়াছে--”৪৯ সমালোচকের 
এই মন্তব্য পুরাপুরি গ্রহণ করা যায় না। নর-নারীর চরিক্রগুলির মধ্যে 
চরিত্রগত এমন কোন বৈশিষ্ট্য নাই যাহ] অন্য মনসামর্জল কাব্যে লভ্য নহে। 
টাদের চরিত্র মোটামুটি সঙ্গত। পুত্রের বিবাহে আনন্দিত াদের বর্ণনা-_ 
টাদে। রাজ। নাচে কান্ধে হেতালের বাড়ি 
ঝলমল করে মুখে পাকা গৌপ দাড়ি । 
_গতাস্থগতিক চিত্রের মধ্যে একটু বৈচিত্র্য সঞ্চার করিয়াছে । চাদ-চরিত্র 
মাকে এই নিঃশ্রেয়স ও কেবলাভক্তি চৈতন্য ও উত্তর-চৈত্য যুগকেই ম্মরণ করাইয়া দেয়। 


৪৮ বিপ্রদাস নিজের কাব্যকে 'ব্রতগীত' বলিয়াছেন, কাজেই ব্রতকথ! জাতীয় কাব্যে দীর্ঘ 
কাহিনী ও সাহিত্যিক কৌশল না থাকাই শ্বাভাবিক। 


৪* ডঃ সুকুমার সেন-_বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহান, প্রথম খণ্ড, পূর্বার্ধ 
৮ ২য় খণ্ড) | 





১১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সম্বন্ধে কেহ কেহ বলিয়াছেন, “সমগ্র পুরানে। বাঙ্গাল সাহিত্যে চাদের মতো 
পুরুষ চরিত্র আর একটি নাই । যে-দেবতার কাছে যে মাথা! বিকাইয়াছে, 
সে ছাড়া অন্ত দেবতার কাছে নতি স্বীকার করিতে সে প্রস্তত নয়।” 
এ কথা কিন্তু বিপ্রদাসের চাদ্সদাগর সম্বন্ধে পুরাপুরি প্রযোজ্য নহে। 
কাব্যের শেষে চাদ মনসার নিকট মিনতি করিয়া বলিলেন, আমি পাপমুখে 
তোমার বহু নিন্দা করিয়াছি ; আমার মাথায় পধাঘাত কর, যাহাতে দৌষ- 
নিন্দার যথোচিত শাস্তি হয় । 

দেখিয়! ঠাদোর স্তুতি তুষ্ট বিষহরি 

মাগিল জতেক বর দিলা পূর্ণ করি। 

তাসি পদাঘাত কৈল! চাদোর মস্তকে 

অন্তরিক্ষ হইয়। দেখী রহিল কৌতুকে । 
মনসামঙ্গলের অন্তান্ত কবিগণ দেবীকে দিয়! ঠাদোর মস্তকে পদাঘাত করান 
নাই। কাজেই অন্যান্য মনসামঙ্গল কাব্যের মতো! এখানেও চাদের চরিত্রের 
শেষ রক্ষা হয় নাই । ইতিপূর্বে আমর দেখিয়াছি যে, চারিটি কারণে এই 
কাব্য আলোচনার যোগ্য £--(ক) রচনার সন-তারিখ, (খ) হাসান-হ্রোসেন 
প্রসঙ্গ, (গ) কলিকাতা! প্রভৃতির উল্লেখ, ৫০ (ঘ) মনসার অপেক্ষাকৃত কোমল 
ও মানবীয় চরিত্র । রচনা-ভঙ্গিমায় সংস্কৃত শঙ্খ ও বিশুদ্ধ বৈয়াকরণ রীতি 
উল্লেখযোগ্য ( এবং কিঞ্চিৎ সন্দেহজনকও বটে )। চরিত্র বর্ণনায় কবি খুবই 
সাদাসিধা কৌশল অবলম্বন করিয়াছেন, “কবির পরিচিত সমা'জ-সংসারের ও 
পারিপাশ্বিকের অন্তরাগী” চরিজ্রগুলি অঙ্কিত হইয়াছিল। কাজেই কিছু 
্বাভাবিকতা। আছে স্বীকার করিতেই হইবে । কিন্তু তাই বলিয়! নারায়ণদেব- 
ক্ষমানন্দকে ছাভিয়] বিগ্রদালকে পাগ্যার্ধ্য দিবার প্রয়োজন নাই । 


নারায়ণদেব ॥ 
“ম্থকবিবল্পভ” নারায়ণদেব মনসামঙ্গল কাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি কিন! তাহা 


লইয়া তর্ক চলিতে পারে, কিন্তু চণ্তীমঙ্গলে যেমন মকুন্দরামের খ্যাতি বু 
প্রচারিত, তেমনি মনসামন্গল্র অন্যতম প্রাচীন কবি নারায়ণদেবের কাব্য শুধু 


এপ ৬৯ আপ ৪ (5 পপ আর এপ 
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৫* ৬ঃ সুকুমার সেন কলিকাতা -সংক্রান্ত ছত্রগুলিকে প্রক্ষিণ্ড বণিতে চাঁহেম, তাহ! হইলে 
চারিটি আকণের একটি খারিজ হইয়া! গেল। 


মনসামঙগল কাব্য ১১৫ 


স্গ্রচারিত নহে, বাঙলার বাহিরে আসামেও অন্যতম জনপ্রিয় কাব্য বলিয়! 
পরিচিত । বস্তুতঃ) পক্ষপাত ও ব্যক্তিগত অভিরুচি বাদ দিয়! সহজ শিল্পরসের 
দৃষ্টি হইতে বিচার করিলে নারায়ণদেবকে মধ্যযুগের একজন প্রতিভাশালী কবি 
বলিয়া! গ্রহণ করিতে হইবে । কালিকাপুরাণ, শিবপুরাণ, কালিদাসের 
'কুমারসম্ভব” প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থের দ্বারা নানাভাবে প্রভাবিত হইয়াও 
নারায়ণদেব কাহিনীটিকে একট] বিশাল রূপ দিবার জন্য যেরূপ আয়োজন 
করিয়াছিলেন এবং কবিপ্রতিভার যেরূপ বিস্ময়কর শক্তি দেখাইয়াছিলেন তাহা! 
বিজয়গ্তপ্ত, বিপ্রদাস, ক্ষমানন্দ কাহারও রচনায় লক্ষ্য করা যায় না। তাহার 
অনেক পুথি পাওয়। গিয়াছে, ১৬৯৫ খ্রীঃ অন্দে লিপিকৃত একখানি প্রাচীন 
পুথির আলোকচিত্র কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পুঁথিবিভাগে আছে। 
মঙ্গলকাব্যের এত পুরাতন পুঁথি অতি অল্পই পাওয়1 গিয়াছে । নারায়ণদেবের 
অধিকাংশ পুঁথিতে অন্ত কবি বা গায়েনের ভণিতা থাকিলেও মুল কাহিনীর 
মধ্যে মোটামুটি সঙ্গতি আছে-অস্ততঃ বিজয়গুঞ্চের পুঁথি অপেক্ষা তাহার 
পুথি অনেক বেশি নির্ভরযোগ্য 1৫৯ 

নারারণদেবের প্রায় অধিকাংশ পুঁথিতে সংক্ষেপ আত্মজীবনী উল্লিখিত 
হইয়াছে । অবশ্য এক পুথির সঙ্গে অন্য পুথির পাঠগত নান! বৈষম্য আছে। 
এই দেব-উপাধিক কায়স্থ-কবির পূর্বপুরুষের নিবাদ রাঢদেশ; তাহার বৃদ্ধ 
পিতামহ উদ্ধারণদেব ( উদ্ধবরাম ) রাঢ়দেশ ছাড়িয়া ময়মনসিংহ জেলার 
কিশোরগঞ্জ মহকুমার অন্তর্গত বোরগ্রামে বসতি স্থাপন করেন। পিতা 
নরসিংহ, মাতা রুক্সিণী । কবির] কাযস্থ, মৌদ্গল্য গোত্র, গুণাকর গাঞ্ি। 
কবির জন্মস্থান লইয়! একদ) প্রচুর বাদ-প্রতিবাদ হইয়াছিল। ব্রহ্মপুত্রের তীরে 
বোরগ্রাম এখন ময়মনসিংহ জেলার অস্তভূক্তি বটে, কিন্তু একদ1 শ্রীহট্টবাশীরা 


«১ শ্রীমতী সাধন। সেনগুপ্ত এম. এ কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে নারায়ণদেবের যে 
পুথি সম্পাদন। করিতেছেন তাহাতে চারখানি পু”থির সাহায্য লওয়া হইয়াছে-- 


১। পু-থি সংখ্যা--৬৬৩৭ ; ময়মনসিংহে প্রাপ্ত ; ১২১১ সালে অন্ুলিখিত। এই পু*থি- 
খানি অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের হইলেও ইহাতে নারায়ণদেবের ভণিতা অনেক বেশি। 


২'। পুথি সংখ্য।--৩; ফটোস্টাট কপি; ১১*১ সনের অনুলিপি । ইহাতে বংশীদাসের 
বু ভণগিত। আছে। 


৩। পুথি সংখ্য--৬১*৮ (১২৮ মধঘী সাল) 
৪1 পুথ সংখ্য--৬৩২৪ (ডঃ তমোনাশ দাশগুপ্ত প্রদত্ত পুথি ) 


১১৬ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দ্রাবি করিয়াছিলেন যে, নারায়ণদেব শ্রীহট্রের অধিবাসী । কারণ বোরগ্রাম 
পূর্বে শ্রীহট্রের অন্তর্গত ছিল। ময়মনসিংহ-বাসীরা কিন্তু দাবিদাওয়৷ ত্যাগ 
করেন নাই। ১৩১৮ সনের রংপুর-সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকায় সতীশচন্ত্র 
চক্রবর্তী কবিকে ময়মনসিংহবাসী প্রমাণের জন্য অনেক তথ্য উপস্থাপিত 
করিয়াছিলেন। কিন্ত শ্রীনট্টবাসী বিরজাকান্ত ঘোষ ১৩১৯ সালের রংপুর- 
সাহিত্য-পরিষৎ-পত্রিকায় নারারণদেবকে শ্রীংট্রের অধিবাসী প্রমাণের জন্য 
আপ্রাণ চেষ্টা করিয়াছিলেন । ১৩২০ সনের “সৌরভ" (মাঘ) পত্রিকায় 
রমানাথ চক্রবর্তী সতীশচন্ত্রকে সমর্থন করেন। অচ্যুতচরণ চৌধুরী "শ্রীহট্টের 
ইতিবৃত্তে' কিন্তু কবিকে আসামবাসী বলিয়াই দাবি করিয়াছিলেন । এখন 
দেখা যাইতেছে ধোরগ্রাম যদিও ময়মনসিংহের মধ্যে, কিন্তু উক্ত জেলার 
একপ্রান্তে অবস্থিত, ইহার চারিদিকেই জলাভূমির ধিস্তার। বরং শ্রীহট্রের 
সঙ্গে ইহার অধিকতর যোগাযোগ । তাই নারায়ণদেবের অনেক পুঁথি 
আসামে প্রচার লভ করিয়াছে । “সুকবিবল্লভ নারারণ*+-_-কবির এই নামটি 
আসামী লিপিকার ও গায়েনের হাতে পড়িয়া “শুকনান্নি'তে পরিণত 
হইয়াছে । আসামে শশুকনানি”র পল্মাপুরাণ বিশেষ জনপ্রিয় গ্রন্থ । এখনও 
আসাম হইতে এই পুথি মুদ্রিত হইতেছে । বলা বাহুল্য, আধুনিক অ।পামী 
গবেষকের। নারারণদেবকে আসামী বলিয়া দাবি করিরাছেন। কিন্তু আসামী 
সংস্করণ ও বাংলা সংস্করণ যে একই নারায়ণদেবের রচনা, তাহ।তে কোন 
সন্দেহ নাই। তবে বাংল অপেক্ষা আসামী সংস্করণ অনেক সংক্ষিপ্ত এবং 
আমামী-ভাষ1-বৈশিষ্ট্য ও উচ্চারণে পূর্ণ । 

নিম্নে নারায়ণদেবের বাংল] পুঁথি ও হেমচক্ গোস্বামী সম্পাদিত 'অসমীরা 
সাহিত্যের চানেকি? (৮91. 1], [৯57৮ 7) হইতে আসামী ও বাঙালী 
নারায়ণদেবের উদাহরণ দেওয়া! যাইতেছে : 

॥ কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পুথি ( সাধনা সেনগুপ্ত সম্পাদিত ) ॥ 


লখাই লোলে শুন প্রিয়। আমার বচন । 
ভোজন করিতে ঝাটে চড়াও রন্ধন ॥ 
কুদায়ে প্রাণ দহে ধরাইতে না পারি। 
বিলম্ব না কর প্রিয়। উঠ শীঘ্র করি ॥ 
লজ্জিত হইয়! বেউল! বলিল বচন । 
তওুলাদি নাহি প্রভু করিতে রন্ধন । 
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॥ “অসমীয় সাহিত্যের চানেকি'তে উদ্ধত ॥ 
লখাই বোলে শুন কন্য। আমার বচন। 
ভোজন করিবে৷ জান্তে চরাও রন্ধন | 
ক্ষুধায়ে আকুল তনু ধরিতে ন! পারি। 
বিলম্ব না কর কন্যা চল শীন্্র করি ॥ 
লঙ্জ! পাই বেহুলাই বুলিল বচন। 
চাউল সাজ নাই আমি চরাইতে রন্ধন || 
সুতরাং দেখা যাইতেছে ছুই নারায়ণদেব একই ব্যক্তি । নারায়ণদেব 


ময়মনসিংহের বোরগ্রামের অধিবাসী, এ অঞ্চলে এখনও তাহাদের উত্তর- 
পুরুষের শাখা বর্তমান । জেলাগ্রীতিবশতঃ নারারণদেবকে ধাহার! শ্রীহট্ট 
জেল।র অন্তঃপাতী জলম্খা পরগণার “নগর” গ্রামে টানিয়! লইতে চাহেন, 
তাহারা বোরগ্রামকে তো অন্বীকার করতে পারেন না। তাই শ্রীহট্ট ও 
ময়মনসিংহ, শ্যাম ও কুল, ছুই-ই রাখিবার অভিপ্রায়ে তাহার] প্রথমে নারায়ণ- 
দেবকে শ্রীহটে লইয়! যান; তারপর, কোন কারণবশতঃ নারায়ণদেব বোর- 
গ্রামে বাস্তু উঠাইয়া আনেন-এইরূপ একট মীমাংসায় আসিবার চেষ্টা 
করেন ।৫২ কিন্ত এখন এ সমস্ত বাদানুবাদ অথহীন । 

নারায়ণদেবের অনেক পুঁথিতে+৩ বহু গায়েন, লিপিকার বা কবির ভিত! 
আছে। যথা_বংশীদাস, বিপ্রজগন্নাথ, জগন্নাথদাস, জানকীনাথ, শিবানন্দ, 
মনোহর, চন্দ্রধর প্রভৃতি । নারাযণদেবের নিজস্ব ভণিতা প্রায়শঃই এইরূপ-_ 
'স্থকবি বল্পভ হয় নারায়ণদেবে কয় অথব1 “সুকবি নারায়ণদেবের সরস 
পাচ!লী?। এইজন্য কেহ কেহ নারায়ণদেব ও কবিবল্লভকে পৃথক কবি মনে 
করেন । অবশ্য অধিকাংশ সমালোচকের মতে “ম্থকবি-বল্লভ" ব1 “কবি-বল্লভ; 
নারায়ণদেবের উপাধি-মুকুন্দরামের “কবিকঙ্কণ” বা রামগ্রসাদের “কবিরঞ্জন? 
বিরুদের মতো! । আবার কেহ দেখাইয়াছেন যে, বল্পভঘোষ নামক মনসা- 


শি পে সপ কপেপ পপ 


«২ অচ্যুতচরণ চৌধুরী-_শ্রীহট্রর ইতিবৃত্ত । 

৫৩ কেদারনাথ মজুমদার “ময়মনসিংহের বিবরণে ( ১ম খণ্ড ) নারায়ণদেবের যে পুথি 
হইতে উদ্ধ'তি উল্লেখ করিয়াছেন, তাহ! নাকি কবির হ্বহস্ত লিখিত এবং উহা! কবির উত্তর- 
পুরুষদের নিকট ছিল। এ .সমদ্ত জল্পনা! কতদূর বিশ্বাসযোগ্য তাহ! ভাবিয়া দেখা উচিত। 
দ্রষ্টবা-_-রংপুর সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা, ১৩১৮ 





৯১৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মঙ্গলের আর এক কবির নাম পাওয়! গিয়াছে ।৫৪ বিখ্যাত নারায়ণদেবের 
সঙ্গে অখ্যাত বল্পভের ভণিতা মিশিয়াও যাইতে পারে । কিন্ত নারায়ণদেবের 
পল্মাপুরাণে ভণিতার যে-ভাবে উল্লেখ দেখা যাইতেছে, তাহাতে “ম্বকবি- 
বল্পভ" ব। “কবি-বল্পভ" নারায়ণদেবের উপাধি বলিয়াই মনে হয় । 

নারায়ণদেবের কাল লইয়াও অনুমানের অন্ত নাই। তাহার কোন 
পুঁথিতেই কালনির্ণয়ের কোন নির্দেশ বা আভাস নাই। অপেক্ষারুত নবীন 
পুথিগুলির ভাষাতেও প্র।চীনতার ধারা কিছু কিছু বর্তমান আছে-যাহা 
বিপ্রদাসের কাব্যে নাই বলিলেই চলে । 'নারায়ণদেবের বংশধরদের নিকট 
যে বংশতালিকা আছে তাহাতে দেখা যাইতেছে, ধাহারা এখন বর্তমান 
আছেন, তাহারা নারায়ণদেব হইতে অষ্টাদশ পুরুষ । সাধারণ হিসাবে 
প্রতি একশত বৎসরে চারপুরুষ ধরা হয়। এই হিসাব অনুসারে নারায়ণ- 
ধেবকে পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষের দিকে গ্রহণ করা* যাইতে পারে-যদিও 
বংশতালিকার হিসাব খুব নির্ভরযোগ্য নহে। যদি ধরিয়া লওয়। ষায়, কবি 
পঞ্চরশ শতাব্দীর শেষার্ধে আবিভূতি হইয়াছিলেন, তাহা হইলে তিনি বিপ্রাদা স- 
বিজয়গুপ্তের পূর্বে, সমকালে বা ঈষৎ পরে বর্তমান ছিলেন। অবশ্তা এ 
অন্থমানও পুরাপুরি বিশ্বাসযোগ্য নহে। তিনি বিজযগুপ্তের সমকালে বা 
পরে কাব্যরচন1 করিলে হুসেন শাহের নাম উল্লেখ করিতে ভূলিতেন ন]। 
বিজয়গ্ুপ্ত ও বিপ্রদাস-_ছুইজনেই হুসেনের নাম করিয়াছেন । নারায়ণদেল 
বিশেষভাবে পৌরাণিক »মুতেরঅন্ুকুল্ুতা করিলেও মুসলমান সমাজের প্রতি 
অন্গদারতা! দেখান ব্াই। কাজেই তিনি যেজ্ঞাতসারে হুসেন শাহের নাম 
' বাদ দিবেন, তাহা মনে হয় না। ফুলশ্রীর কবি হুসেনের নাম উল্লেখ করিতে 
পারিলে বোরগ্রামের কবির তাহ1 না করিবার কি কারণ থাকিতে পারে ?৫৫ 
তবে তিনি যদি হুসেনের পূর্ববতী অথব1 অনেক পরবর্তী হন তাহা হইলে 
গৌড়ের স্থলতানের নাম মা থাকিবার কারণ বুঝা যায় । “ষোড়শ শতাবীর শেষ 
হইতে সথ্রশ শতকের গোড়া পর্যন্ত ধরিলে ভ্রাস্ত্ির সম্ভাবন। কম হয়”-_ইহাও 
জোর করিয়া বল! যায় না । বিগ্রদাসের পু'ঘিতে উল্লিখিত সনের কথা বাদ দিয়া 

«৪ ডঃ আশুতোধ ভট্টাচার্য--বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাম 

«« একট বিল্ময়ের বিষয়, নারায়ণদেব ও বিজয়ওপ্ত, নিজ নিজ রচনায় কেহ কাহারও 
উল্লেখ করেন নাই । 
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ভাষা! বিচার করিলে দেখা যাইবে, নারায়ণদেবের পুথির ভাষাতে অধিকতর 
প্রাচীনত্ব রক্ষিত হইয়াছে । স্থতরাং গৌণ প্রমাণের বলে তাহাকে বিপ্রদাসের 
পরবর্তী বলা যাঁয় না । তাহার কাব্যে অনেক বৈষ্ণব ধুয়া আছে বলিয়! তাহাকে 
টৈতন্যুগেও আনা যায় না । কারণ প্রাক-চৈতন্তযুগের কবি বিজয়গুপ্তের কাব্যে 
বৈষ্ণব প্রভাব ছুর্লক্ষ্য নহে । হ্ৃতরাং নারায়ণদেবকে অনুমানের বলে পঞ্চদশ 
শতাব্দীর শেষভাগে বাঁ সামান্য পরে আবিভূর্তি বলিয়া গ্রহণ কর! যাইতে 
পারে। 

নারায়ণদেবের গ্রন্থ নান! সময়ে মুত্রিত হইয়াছে । বাংলা ১২০৪ সনে 
শ্রীহট্র হইতে ভৈরবচন্দ্র শর্মার সম্পাদনায় নারায়ণদেবের পদ্মাপুরাণ সধপ্রথম 
মুক্রিত হয়। তাহার ছয় বৎসর পরে ১২৯০ সনের পৌষ সংখ্যায় “নব্যভারতে, 
নারায়ণদেব সম্বন্ধে কিছু কিছু তথ্য প্রকাশিত হয়। এই প্রবন্ধে কবিকে 
চৈতন্যদেবের ১৫২ বৎসর পরে আবিভূ্তি বল! হইয়াছে । প্রবন্ধলেখক এ 
সন-তারিখ কোথ। হইতে পাইলেন, তাহা বলেন নাই । স্থৃতরাং এই তারিখও 
নির্ভরযোগ্য নহে । কলিকাতার বেণীমাধব দে এবং ময়মনসিংহের চারুপ্রেসের 
কর্তৃপক্ষ কর্তৃক নারায়ণদেবের পদ্মাপুরাণ দুইবার মুজিত হয়। ইহার মধ্যে 
চারুপ্রেসের সংস্করণটি অধিকতর নির্ভরযোগ্য । ১৯৪২ সালে কলিকাত। 
বিশ্ববিষ্ঠালয় হইতে ডঃ তমোনাশচন্ত্র দাশগুপ্তের সম্পাদনায় নারায়ণদেবের 
যে পদ্মাপুরাণ প্রকাশিত হইয়াছে, তাহা আদৌ নির্ভরযোগ্য নহে ।৫৬ 
তাহাতে বিভিন্ন পু'থির পাঠ উল্টাপাল্টা হইয়। গিয়াছে । 

এবার নারায়ণদেবের কাব্য-পরিচয় লওয়া যাক। নারায়ণদেবের কাব্য 
আকারে অন্ান্ত মনসামঙ্গলের তুলনায় রীতিমতো দীর্ঘ এবং দেবলীলার 
তুলনায় নরলীল1 অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্ত । বস্ততঃ, “স্থকবি-বল্পভ” সংস্কৃত পুরাণ 
ও কাব্যে অতিশয় অভিজ্ঞ ছিলেন। মহাভারত, শৈবপুরাণ ও কালিদাসের 
কুমারসম্ভব হইতে তিনি কাহিনী সংগ্রহ করিয়! মনসামঙ্গলের দেবখণ্ডটিকে 
পুরাণের আকার দিতে চাহিয়াছেন। কুমারসম্তবের প্রভাবে রচিত তাহার 
'রতিবিলাপ” অংশটুকু কবিতা হিসাবে অতীব প্রশংসনীয় : 


৫৬ সম্প্রতি কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের গবেষক শ্রীমতী সাধন! সেনগুপ্ত অনেকগুলি প্রাচীন 
পু"থি অবলম্থনে নারায়ণদেবের পদ্ম।পুরাণ সম্পাদন! ক্ষরিতেছেন। 





১২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পতিশোকে রতি কান্দে লোটাইয়৷ ধরণী । 
কেন হেন কর্ম কৈল! দেব শুলপাণি ॥ 
দেবের দেবত! তুমি ভুবনের পতি । 
স্ীবধ দিব আজি গলায় দিব কাতি ॥ 
সংসারেতে যত পুরুষ দব হইল নাশ। 
সত্ীপুকষে আর ন! পুরিব আশ ॥ 
দক্ষিণ সময় আর ন। পুরিব মন্দ । 
পঙ্কজ ছাড়িয়। যাইব মকরন্দ | 
কোকিল মধুর ধ্বনি ন। পুরিব হৃদয়। 
ৰ মর প্রভু বিনে নাহি বসন্ত সময়।| (সাধনা সেনগুপ্ত অবলম্ঘিত পাঠ) 
হাস্য ও করুণরসে নারায়ণদেবের আশ্চধ দখল ছিল; বিশেষতঃ ব্যঙ্গের 
তির্যকতা তীহার রচনার একটি উল্লেখযোগ্য গুণ1৫৭ ডোমনীবেশিনী চণ্ডীর 
প্রতি মহাদেবের কামাসক্তি দেখিয় দেবীর ব্যঙ্গোক্তি ম্মর্ণীয় : 
ডুমুনি বোলে দাড়ি পাকাইল! কি কারণ। 
০০৯০, নারীর উপরে এখনেহ মন || 
বানরের মুখে যেন ঝুনা নারিকেল। 
কাকের মুখেতে যেন দিব্য পাঁকাবেল ॥| 
বৃদ্ধ ভইলে পাইকের ভাবকী মাত্র সার। 
তোমার মুখে চাহ আমাক বল করিবার ॥ (প্র পু"খি) 
কবি শাক্ত-মঙ্গলকাব্য লিখিলেও ধর্মমতে বেষ্ণবান্থকুল ছিলেন। প্রীয় 
সমস্ত মনসামর্গল কাব্যেই এই বেশিষ্ট্যটি লক্ষ্য করা যায়। (ন্বপ্পে আবিভূর্ত 
হইয়] কৃষ্ণ “শিশুকালে গোপরূপে হাতে লইয়া বাশী” কবিকে আলিঙ্গন 
দিয়াছিলেন।) তাই কাব্যের নানাস্থানে ও ধুয়াতে বৈষ্ণব পদাবলীর 
ঝঙ্কার আছে £ 
বাপু ধীরে যাও পথ নিরীক্ষিয়! ৷ 
পাষাণ লাগিবে পদে পাষাণ ঠেকিয়া | 
ইহাতে। বৈষ্ণব পদের বাৎসল্য রসের সুর । 
কবির রচন]1 যে বিশেষ গাঢ়বদ্ধ এবং ভাষ1 ও ছন্দে বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় 


পট 


«৭ বাঁণক সম্বন্ধে একট! চমৎকার ব্যঙ্গোক্তি ১ 
কাক হস্তে সেআন জে বানিয়! ছাওয়াল। 
বানিয়! হস্তে ধুত্ত জেই তারে দেই পান।! ( ক. বি. পু"থি--৬ ১০৮) 
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রহিয়াছে, তাহ! স্বীকার করিতে হইবে । ক্ষমানন্দের রচনাশক্তিও বিশেষ 
প্রশংসনীয়, কিন্তু তাহাতে যে পরিমাণে সংস্কৃতের ঘনিষ্ঠ অনুসরণ আছে, 
সেই পরিমাণে স্বতক্ফুর্ততা নাই। নারায়ণদেবের অতিদীর্থ কাহিনীটি 
সরস ও সাবলীল রচনার জন্য ( পূর্ববঙ্গীয় ও শ্রীহট্রীয় বাক্রীতি সত্বেও) পাঠে 
ক্লান্তিকর মনে হয় ন1। সংস্কৃত পুরাণের প্রভাবের জন্য ভাষা যে কিঞ্চিৎ গুরুভার 
বটে, তবে তাহ! বাস্তবিক ভার হইয়া উঠে নাই। ছুই একটি উক্তি 
উদ্ধাতি করিয়] দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে । অসহায় বেছলার দেবতাদের 
প্রতি ক্ষীণকণ্ের ব্যর্থ অভিশাপ : 


শাপ দিয়! বিধাতারে করে? ভম্মরাশি। 
বিধাতাকে কি দিম দোষ মুঞ্ী কমদোষী || 


উত্তর ন! দেহ প্রভু নাহি কর রাও । 
মুঞ্জী অভাগিনীর দিগে চক্ষু মেলি চাও || 
অথবা স্বামীর মৃতদেহ সহ কলার ভেলায় অকুলে ভাসিয়| বেহুলার বিলাপ : 
জাগ প্রভু কালিন্দী নিশাচরে | 
ঘুচাও কপট নিদ্রা! ভামি সাগ্রে || 
প্রতুরে তুমি আমি ছুই জন। 
জানে তবে সর্বজন || 
তুমি তে৷ আমার প্রভূ আমি যে তোমার । 
মড়! প্রভূ নহ রে তুমি গলার হার ।। 
প্রভৃতি উাক্গুলি আত্তি ও বেদনায় অশ্রুসিক্ত হইয়া আধুনিক কালের 
পাঠকেবও সহান্গভৃতি আকর্ষণ করে। পুত্রশোকাতুর! সনকার বিলাপও করুণ- 
রসের আকর। 


হান্যরসে নারায়ণদেবের কৃতিত্ব কিছু অল্প নহে। (বেছুলার বিবাহে 
সমাগত নারীগণের পতিমিন্না এবং লখীন্দরকে দেখিয়] বৃদ্ধাগণের নিলজ্জ 
কামাসন্তি প্রকাশের হাস্যকর বর্ণনা আধুনিক কালের পাঠক-সমাজের গ্রীতিকর 
ন1 হইলেও সে যুগের সমাজ-পরিপ্রেক্ষিত বিবেচনায় ইহাকে অতিশয় নিন্দনীয় 
বল!যায় না। কেহ কেহ নারায়ণদেবের রুচির প্রশ্ন তুলিয়াছেন। গ্রস্থের 
বহুস্থলে নির্জন কামাবেশেষ বর্ণনা আছে-_প্রাচীন মঙ্গলকাব্যে এরূপ বর্ণন' 


১২২ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


খুবই স্থলভ। তবে লখীন্দরের অপরিপক বয়সে যেরূপ আদিরসের বাভাবাড়ি 
গ্রদশিত হইয়াছে, তাহ। সে যুগে স্বাভাবিক হইলেও এখন কিঞ্চিৎ জুগুপ সাঁ- 
জনক মনে হইবে। বালা লখীন্দর” বিবাহ-বাসরেই যেরূপ পাকা-প্রেমিকের 
ভূমিকা অভিনয় করিয়াছে তাহাতে তাহাকে চৌধাট্ট কলায় বিশেষ প্রবীণ 
বলিয়! মনে হয় ৫ কেহ কেহ মনে করেন যে, কবি পুরাণের প্রভাবে 
উতরোল আর্দিরমের বর্ণনা করিয়াছেন। ইহাযে অসম্ভব, তাহ! নহে; 
কারণ সংস্কৃতে রচিত শিবপুরাণ প্রভৃতি শৈব গ্রন্থে যেরূপ ব্রীড়াজনক আদিরসের 
বর্ণনা আছে, তাহার দ্বার একযুগের বিরুত রুচি ও অবক্ষয়ী সমাজের শোচনীয় 
চিত্রই মসীবণ্ে চিত্রিত হইয়াছে। কিন্তু এই অপরাধে নারায়ণদেবকে পৃথক 
শাস্তি দ্রিবার প্রয়োজন নাই । মধ্যযুগের বনু মঙ্গলকাব্যেই আধিরসের উদ্দাম 
বর্ণনা আছে। যে-বিপ্রদাস মোটামুটি সংযতভাবে আদিরসের চিত্র 
আকিয়াছেন, তিনিও বেহুলার প্রতি কামশরাহত মহাদেবের যে ঘ্বণ্য রূপ 
বর্ণন! করিয়াছেন, তাহাতেও কি রুচির মুখ রক্ষা হইয়াছে ?৫৯ 


চরিত্রবিচার প্রসঙ্গে টাদ ও বেহুলার কথ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | চাদ- 
চরিত্রেরও শেষরক্ষা হয় নাই বটে,৬০ তবে অন্যান্য কবিদের তুলনায় 
নারায়ণদেব টাদ-চরিত্রে বীর্, কঠোরতা ও কোমলভাবের সমন্বয় করিতে 
অধিকতর সমর্থ হইয়াছেন। বেহুলার চরিত্রটি অধিকতর স্ুুচিত্রিত 
হইয়াছে । কুলবধৃস্লভ কোমলতা এবং ব্যক্তিখৈশিষ্ট্যের মনোবল-_এই 
উভয় গুণকে কবি আশ্চধ কৌশলের সঙ্গে মিলাইয়] দ্রিয়াছেন | নারায়ণদেবের 
পল্মাপুরাণে বাস্তবিক মহাকাব্যের সস্তাবন। ছিল, কিন্তু যুগধর্জের জন্য তাহা 


«৮ উত্তরবঙ্গের তন্ত্রবিভূতিয় মনসামঙ্গলে আছে যে, প্রথম বয়সে বিবাহের পূর্বে লখীদ্দর 
মাতুলানী গমন করিয়াছিল। তাই তাহার পিত। চাদসদ্রাগর তাড়াতাডি পুত্রের বিবাহের 
উদ্যোগী হন। বিহারে প্রচলিত কাহিনীতেও এই কুৎসিত ব্যাপারের উল্লেখ আছে। দ্রষ্টব্য ঃ 
ডঃ সুকুমার মেন সম্পাদিত 776%/82855 11252509110, 120209000610295 টা, আজ, 


৫৯ 11010, পৃ. ২১৭, ২২শ পাল 
৬* চাদ বারবার “কণ্ঠে থাকিতে না পুজি লঘু কানী' বলিলেও শেষ পধস্ত মহ আড়দ্দরে 


মনন! পুজা! করিয়াছেন। অবগ্ঠ তিনি দক্ষিণহাতে পূজা না করিয়৷ "'পিচ দিআ বাম হাতে 
তোমারে পুজিব” বলিয়াছেন । 


মনসামঙ্গল কাবা ১২৩ 


ততট' সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। মঙ্গলকাব্ঘকে ০0 10656 
বলা না গেলেও ৬৯ ইহার সঙ্গে সঙ্গে স্ক্যাপ্ডিনেভীয় এরং আাংলো-স্তাকসন 
যুগের লোকসাহিত্যের যে সাদৃশ্ত আছে তাহ! স্বীকার করিতে হইবে । কাজেই 
মঙগলকাব্যের অধিকাংশ কবি সংস্কৃতজ্ঞ হইলেও এ কাব্যের কাহিনী ও 
চরিত্রকে পুরাপুরি মহাকাব্যের রূপ দিতে পারেন নাই। নারায়ণদেব তাহার 
উৎকরষ্ দৃষ্টান্ত । তাহা হইলেও ক্ষমানন্দকে ছাডিয়া দিলে নারায়ণদেবকে 
মনসামঙ্গলৈর একজন উতংকুষ্ট কবি বলিতে হইবে । 


০ কির ভয অকপিন 


৬১ ডঃ সুকুমার সেনের 'বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস'-এর প্রথম থণ্ডের ( পূর্বার্থ) 
২১৫ পৃষ্ঠ! দ্রষ্টব্য । 


চতুর্থ অগ্ত্যাম্ ত্র 
চণ্তীমঙ্গল কাব্য 
বাঙলায় চণ্ভীপুজ1॥ 


মনসাপৃজা ও মনদামঙ্গল কাব্যের মতো বাঙলাদেশে চণ্তীপূজা, মঙ্গলচণ্তীর 
- ব্রত ও ঘটস্থাপন1 এবং চণ্ডতীমঙ্গল কাব্যের ( অভয়ামঙ্গল, অন্নদামঙ্গল, অন্পপূর্ণা- 
মঙ্গল, অস্থিকামঙ্গল নামেও পরিচিত ) যথেষ্ট জনপ্রিয়তা লক্ষ্য কর] যাইবে । 
মনসাদদেবীর পরিকল্পন] বিশেষ জটিল নহে । ইহাতে ব্রাঙ্গণ্য ও ব্রাহ্গণ্যেতর 
সংস্কৃতির স্ত্রটি অল্প আয়াসেই নির্ণয় করা যায়। কিন্তু বাঙলায় চণ্ডীমঙ্গলের 
দেবী চণ্ডী বা চণ্ডিকার পূজা, ব্রত-নিয়ম, কাহিনী প্রভৃতি অত্যন্ত জটিল; কেহ 
কেহ চণ্তীমঙ্গল কাব্যের দেবীকে পুরাপুরি পৌরাণিক এবং ব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতি 
হইতে উদ্ভুত মনে করেন। কেহ মনে করেন, তন্ত্রের মৌলিক তত্বের সঙ্গে 
এই চণ্তীর অধিকতর সাদৃশ্য আছে, কেহ-বা বৌদ্ধ দেবীকে চণ্তীতত্বের মূল 
মনে করেন। চগ্তীর সঙ্গে ধর্মমঙ্গলের স্থট্টিপালারও যোগাযোগ দ্রেখা 
যায়। অনার্ধ কিরাত-সমাজের কোন দেবীর সঙ্গে চত্ীর ঘনিষ্ঠ আত্মীয়ত। 
আবিষ্কার কোন কোন সমালোচকের উদ্দেশ্য | কেহ চণ্ডীদেবীর পরিকল্পনায় 
্রাঙ্মণ্য, বৌদ্ধ ও অব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির সমন্বয় লক্ষ্য করিয়াছেন । এ সম্বন্ধে এত 
উপাদান ও পরম্পর-বিরোধী তথ্য পাওয়া গিয়াছে যে, নিশ্য়তাসহ জোর 
করিয়া কিছু বলা যায় না। বস্তুতঃ, চণ্তীমঙ্গল কাব্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর 
পরিকল্পনায় নান! যুগে নান। লোকশ্রুতি, জীবনাদর্শ, গ্রামীণ প্রত্যয় ও ব্রা্দণ্য 
সংস্কার এমনভাবে মিশিয়া গিয়াছে যে, এখন পরিষ্কার করিয়া প্রায় কিছুই 
নির্ধারণ করা যায় না । সর্বোপরি আমাদের ব্যক্তিগত প্রবণতা, রুচি ও ধর্ম- 
বিশ্বীস আমাদের বিচারবুদ্ধিকে কিছু অন্বচ্ছ করিয়া ফেলিয়াছে। ধাহার' 
চপ্তিকাকে শিবগৃহিণীরূপে দেখিতে অভ্যস্ত, তাহারা ইহাকে কিরাতের দেবী 
বলিয়] গ্রহণ করিতে অনিচ্ছুক । ধাহার1 বাঙলার সংস্কৃতি ও অধিমানসের 
মধ্যে কেবলই “প্রোটো-অস্ট্রোলয়েড, সমাজতত্ব আবিষ্কার কঙ্গিতে বদ্ধপরিকর, 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ১২৫ 
তাহারা চণ্তিকাকে অনার্ধ কিরাত-সমাজের দেবী বলিয়? গ্রহণ করিতে চাহেন | 


এইরূপ পরস্পর মত-বিরোধের ফলে চণ্ডিকার স্বরূপ লইয়া! রীতিমতে। দ্বিধার 
স্থষ্টি হইয়াছে । 

ভারতীয় সাধনায় স্ত্রীদেবতার যে বিশেষ প্রভাব রহিয়াছে, তাহাতে 
কোন সন্দেহ নাই । ইহা অবৈদিক দ্রাবিড় সভ্যতা হইতেই গৃহীত হউক, 
আর যেখান হইতেই আস্থক না কেন, প্রাচীন যুগ হইতেই সমস্ত স্থষ্টির 
মধ্যে একটি শক্তিমরী নারীশক্তির পরিকল্পনা সমাজে ও সাধনায় গৃহীত 
হইয়াছিল। বেদে অভ্ভণ খধির কন্যা বাক্‌, বাত্রি্ুক্ত, ভুবনেশ্বরী দেবীর 
মন্ত্র, কেনোপনিষদের উমা-হৈমবতীর আখ্যান, সাংখ্যায়ন গুহাস্থত্রে ভদ্রকালী, 
হিরণ্যকেশী গৃহাস্থত্রে ভবানী দেবী, শুরু যুর্বেদীয় বাজসনেয়ী সংহিতায় অধ্থিকা 
(ইনি রুদ্রের ভগিনী বলিয়া কথিত ) তৈত্িরীয় আরণ্যকে রুদ্রের পত্তী 
( “তামগ্রিবণাং তপস] জবল্তীং বৈরোচনীং” ), তেত্তিরীয়ের অস্তগত যাজ্িক- 
উপনিষদে দুগাগায়ত্রী মন্ত্র “কাত্যায়নায় বিদ্মহে, কন্যাকুমারীৎ ধীমহি, 
তন্ন ছুগিঃ  প্রচোদয়াৎ” প্রভৃতি উল্লেখ হইতে মনে হয় যে, বৈদিক ও 
উপনিষদের কালে সব্শক্তিমধী নারীদেবতার পারকল্পন। সে যুগের আধসমাজে 
অজ্ঞাত ছিল ন1৩, এবং শুধু বৈদিক ও উত্তর-বৈদিক সংস্কৃতিতে নহে,_বৌদ্ধ ও 
জৈনধর্গেও এইরূপ দেবী-পরিকল্পনার সাক্ষাৎ পাওয়। যায়। ডক্টর বিনয়- 
তোধষ ভষ্রাচাধ রচিত 17৮00266607) 10 73%7195 77১09150851 ও 
সম্পাদিত 99৭77,9)77716 গ্রন্থে বু বৌদ্ধ তান্ত্রিক দেবীর উল্লেখ আছে । হিন্দুর 
শমহাবিগ্ধ (কালী, তার, ষোড়শী, ভুবনেশ্বরী, ভৈরবী, ছিন্নমস্তা, ধুমাবতী, 


১ গ্থেদে বিশ্বদুর্গ, সিদ্ধুহূর্গা ও অগ্নিদুর্গার উল্লেখ আছে। 

২ সায়নাচার্ষের মতে দুগি ও ছুগার মধ্যে ভেদ নাই। 

৩ কেহ কেহ খণ্থেদের দশম মগুলের অরণ্যানী দেবীকে বাংল চগ্ভীমঙ্গলের উৎস বলিতে 
চাহেন। প্র মণ্ডলের ১৪৬ শুক্তে দেবীকে “মৃগাণাং মাতরম্” বল! হইঈয়াছে। ব্যাধের দেবী 
চণ্ডীর সঙ্গে পশুজননী বৈদিক অরণ্যানী দেবীর ভাব-ভাষাগত সাদৃশ্য আছে। সেইজন্য কেহ 
কেহ অনুমান করেন, “অরণ্যানীই বু শত শতাব্দীর পথ বাহিয়। নান। কবি-কঞ্সনার রঙে ডূবিয়া 
ও নান! লোকভাবনার পাকে জড়াইয়। পুবাণে বাঙাল! সাহিত্যে চণ্তীমঙজলের অধিদেবী মগ্ুলচণ্ডী 
রাপে দেখা দিয়াছিলেন।” (ডঃ সুকুমার দেন প্রণীত বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, 
পূধার্ধ) কিন্তু এই অনুমান শ্রমাণ করিবার মতে! উপার্ধানসমূহ এখনও হত্তগত হয় নাই ॥ 


১২৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বগল, মাতঙ্গী, কমল ), উগ্র, মভোগ্রা, বজী, কালী, সরম্বতী, কামেশ্বরী, 
ভদ্রকালী, তার1__-এ সমস্তই বৌদ্ধ দেকী। বৌদ্ধ ধর্মের পঞ্চ ধ্যানীবুদ্ধের শক্তিও 
গাচটি দেবী__লোচনা, যামকী, পাণ্ডারা, আর্ধতার1 ও বজধাত্রেশ্বরী | জাপানে 
'সপ্তকোটি বুদ্ধমাতিকা, চনষ্টী দেবী” নায়ী যে দেবী পৃজিতা হন, তিনি অনেকটা 
চণ্তীর মতো, কারণ জাপানী চনষ্টী ও সুংস্কৃত চণ্ডী একার্থবাচী । বৌদ্ধদের 
দেবী মারীচিও দশভুজা। 'মহাবস্ত'-তে আছে যে, বুদ্ধদেব অভয়াদেবীর 
পদবন্ধনা করিয়াছিলেন । কাহারও কাহারও মতে ইনিই চগ্তিকা। বাঙল!- 
দেশের চণ্তীমঙ্গল অভয়ামঙ্গল নামে পরিচিত, একথাও ম্মরণযোগ্য । চীনের 
ক্যাপ্টন শহরে বৌদ্ধ মন্দিরে শততূজা দেবীমূতি আছে। জনগণ দেবী 
সরন্বতীকে শুধু কলাবিদ্যার দেবী বলিয়! শ্রদ্ধা করেন না, তাহাকে বিশ্বরূপিণী 
ও সর্বশক্তিময়ী বলিয়াও শ্রদ্ধা করেন । 

মহাভারতের যুগে দেবীছুর্গা, বিদ্ধ্যবাসিনী ও মহিষাস্থর-বিনাশিনীর উল্লেখ 
পাওয়া যায়। এমন কি দেকীর নামের বিকল্প হিসাবে কুমারী, কালী, কপালী, 
মহাকালী, চণ্ডী, কান্তারবাসিনী প্রভৃতি নামগুলিও মহাভারতে আছে। অবশ্য 
মার্কপ্ডেয় পুরাণেই (১৩শ অধ্যায়) চণ্ডীর সবিশেষ পরিচয় পাওয়। যায়। 
১৯০৫ সালে এশিয়াটিক সোসাইটি হইতে পাজিটাবের সম্পাদনায় চণ্ডীর 
অন্তবাদ প্রকাশিত হইয়াছিল । তাভাতে খ্রীষ্টীর তৃতীয় শতাব্দীতে চণ্ডী রচনার 
কাল নির্ধারিত হইয়াছে । দশম শতাব্দীর পূর্বেই চণ্ডাদেবীর প্রভাব ভারতীয় 
সংস্কৃতি ও সাহিত্যে ছডাইয়! পড়িয়াছিল। ষষ্ঠ শতাব্দীর নাগাজু্নী গুহার 
এক শিলালিপিতে “মভিমাস্তুর-মন্তকে পদদয় স্াপনকারিণী+ দেবীর উল্লেখ আছে । 
বারা হীতন্ত্র, স্কন্দপুরাণ, দেবীপুরাণ, দেবীভাগবত, কালিক পুরাণ, বামনপুরাণ, 
বৃহৎ নন্দিকেশ্বরপুরাণ গ্রভৃতিতে চণ্তীর বিশেষ উল্লেখ আছে। মাকণ্ডেয় পুরাণে 
শক, মৌধ, কোলাবিধ্বংসী” প্রভৃতি শব্দের জন্য ইহাকে শ্রীষ্টীয় তৃতীয় শতাব্দী বা 
তাহারও পূর্ববর্তী বলিয়া! মনে হয়। জুরথ রাজা, মেধস্‌ মুনি ও সমাধি বৈশ্ের 
গল্প অবলম্বনে রচিত চণ্তীকথ। বাঙল1! দেশেও স্থপরিচিত। অতি প্রাচীন কাল 
হইতে বাঙলায় প্রস্তরে নিগ্রিত অষ্টভূজা বা চতুভূ্জী সিংহবাহিনী দেবীমৃ্তি 
পাওয়া যাইতেছে । মৃতিগুলির মধ্যে কয়েকটি পুরাপুরি তুর্গামূতি | ত্রিপুরাব 
দেউলবাভীতে প্রাপ্ত অষ্টধাতুর অষ্টভূজ! দুর্গামৃতি, দিনাজপুরের মঙ্গলবাভীতে 
প্রাপ্ত চতুভূ'্জা। গ্রস্তরমূতি, উত্তর-বাঙলার প্রাপ্ত দ্বাদশ শতাব্দীর দ্বিভূজা 











চগ্ডার প্রাচীন মৃতি (একাদশ শতাব্দী ) 
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চণ্ীমঙ্গলকাব্য ১২৭ 


দেবীমুত্তি ৪ প্রভৃতি মুতিগুলির কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । এগুলির প্রায় 
সমস্তই দর্গামুত্তির অংশীভূত। কারণ ইহাতে গণেশ, শিব, এবং ফাতিকেয় মৃতি 
আছে। কলিকাতা যাদুঘরে রক্ষিত দ্বাদশ শতাবীর মৃতিটিতে গোধিকার মুততি 
আছে বলিয়া ইহা বিশেষভাবে আলোচনার যোগ্য । হর-পার্ধতীর 
দূর্গা ও চণ্ডীমঙ্গলের চণ্তীর একীতৃত হইয়] যাওয়ার দৃষ্টান্ত এই মুতিটিতে পাওয়া 
যাইবে । এতদ্যতীত চণ্তীমূত্তির বিশেষভাবে পরিকল্পনাও কয়েকটি পাষাণ 
মৃতিতে লক্ষ্য করা যায়। একাদশ শতাব্দীর একটি চত্তীমূ্তি রাজশাহীর 
মান্দোয়েল ইতে পাওয়া গিয়াছে; দুঃখের বিষয় ইহাতে গোধিকাটি নাই। 
লক্ণসেনের রাজত্বকালের তৃতীয় বর্ষে যে চণ্ডীমৃতিটি নিমিত হইয়াছিল, 
তাহাতে সিংহের সঙ্গে গজলক্ষ্মীর মতে। দুইটি হস্ভীও আছে । ইহা] ছাড। 
কোন কোন মহিষমদিনীর পদতলে '্্রীমাসিক চণ্ডী” উৎকীর্ণ আছে । এই সমস্ত 
মৃতির উল্লেখ হইতে উপলব্ধি হইবে যে, খ্রীষ্টীয় দশম শতাবীর পূর্ব হইতেই 
বাঙলাদেশে দুর্গা ও চণ্ডীর পৃজা-অর্চনা সমাজে বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছিল । 
এমন কি, কোন কোন মৃত্তিতে চণ্ডতীমঙ্গলের কালকেতু-উপাখ্যানের স্বর্ণ 
গোধিকাওড আছে। চণ্ডী ওতুর্গা পুথক দেবী হইলেও ক্রমে ক্রমে এই ছুই 
দেবীই পুরাণে ও সাহিত্যে এক হইয়া গিয়াছিলেন? বাঙলাদেশে দ্বাদশ 
শতাব্দীর দিকে ইহ] বিশেষভাবে লক্ষ্য কর। যাইবে । তাই চণ্তীমঙ্গলে যে 
চণ্তীর পরিকল্পনা দেখ। যায়, তাহাতে যুগপৎ দেবী দুগা এবং স্বর্ণগোরধধিকী- 
শাঞ্ছিতা! চণ্ডী _উভয়েরই সমন্বয় ঘটিক়াছে। 

চণ্ডীমঙ্গলে যে মঙ্গলচণ্তীর ব্রতকথ। নামক মেয়েলী ত্রতের প্রভাব রহিয়াছে, 
তাভাতে শুধু পৌরাণিক ভাবধারণ স্বীকৃত হর নাই | ধাঙলাদেশে আর্ধসমাজ 
1হিভূত যে সমস্ত কৃত্য, আচার ও কালট্‌ ব1! উপসম্প্রদদায় গড়িয় উঠিয়াছিল, 
হাহাদের মধ্যে চণ্তী-সম্প্রদ্দায় ব৷ “চণ্তী কালট্‌'-এর উল্লেখ করা কর্তব্য । মনসা- 
সম্প্রদায়ের মতোই সার] বাউলাদেশে একদ। এই চত্তী-সম্প্রদায়ের প্রাধান্য 
ছিল। এখন কথা হইতেছে, এই চণ্ডী-সম্প্রদায় কি ব্রাঙ্গণ্যশাখাতুক্ত শৈব- 
সৌর-শাক্তের মতো কোন সম্প্রদায়, অথব1 মনসা-সম্প্রদ্দায়ের মতো! একটি 
আযেতর গোষ্ঠীর অন্ততুক্তি কোন লোক-সম্প্রদায়-_তাতা লইয়] নান! মতভেদ 


এই মুতির পাদদেশে বামদিকে একটি উধব“মুখা গোধিকার মৃতি আছে। নুতুরাং দেবীর 
সঙ্গে গোধিকার সম্পর্ক অন্ততঃ দ্বাদশ শতাব্দী বা তাহার পূর্বেও পাওয়। ধাইতেছে। ( চিত্র পষ্টব্য ) 


১২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দেখা দিয়াছে । কেহ কেহ বলেন “চণ্ডী” শবটি দ্রাবিড ; পরবর্তী কালে সংস্কৃতে- 
প্রবেশ করিয়া আধ হইয়া গিয়াছে ।৫ এখনও আদি-অস্ট্োলয়েড আদিবাসী 
এবং ছোট নাগপুরের গর।ও উপজাতির মধ্যে “চাণ্ডী”নায়ী এক দেবীর পুজা 
প্রচলিত আছে । ইহার প্রসন্নতা লাভ করিলে শিকারে সফল হওয়া ষায়। 
ওর1ও-সমাজ প্রস্তরখণ্ডে দেবীর রূপ কল্পনা করিয়া পূজা করে, নিজেদের কাছে 
দেবীর চিহ্নিত প্রস্তর রাখে-তাহাতে নাকি শিকারে সিদ্ধকাম হওয়] যায়। 
উৎসবের দিন ওরাও যুবকগণ ছাগবলি দিয়। চাণ্ডীর পুজা করে এবং সেই 
মাংস রাধিযা সকলে ভোজন করে । ছোটনাগপুরের আর একটি উপজ্ঞাতি 
শিকারের দেবী চাণ্তী বা চাণ্ীবোর্গার পূজা করিয়া থাকে এবং দেবীর 
নিকট মোরগ বলি দেযে। পালামৌ জেলার করোধষা উপজাতির মধ্যে 
চাণ্ডীদেবীর পুজা প্রচলিত আছে৬। 

অবশ্ত কেহ কেহ বপিয়াছেন যে, আদিবাসীদের *্চাণ্তী” অ।সলে 
'চান্দী' | ইংরাঁজীতে 010%1701 লেখ! হয়, ব।ংল। উচ্চারণে ভুল করিয়? “চান্তী; 
বল হইয়াছে । আদিবাসীদের €0)%1)11 বা চান্দীব সঙ্গে বাঙলার চণ্ডীমঙ্গলের 
চণ্ডীর কোন সম্পর্ক শাই।৭ অর্থাৎ এই মতাবলম্বীর1 চণ্তীকে বিশ্তুদ্ধ ব্রাহ্মণ্য- 
দেবী প্রমাণের গণ্য অনাধঘস্পর্শদেধ বঞজিত দেবীব পরিকল্পন।খ 0])21701-কে 
চান্দীৰপে গ্রভণ করিতে চাভেন। কিন্তু এই (0701-র যথার্থ উচ্চারণ চাণ্তী; 
চন্দী ব| চান্দী পঙে। ছোটন।গপুরের উপজাতি সম্বদ্ধে বিশেষজ্ঞ প্রসিদ্ধ 
নৃতব্রবিৎ শরৎচন্দ্র রার সাহিত্য-পরিষৎ-পত্রিকাব (১৩৩৫) ৪র্থ সখ্য ) 
“ভারতের মানণ ও মানব সম।জ? প্রবন্থ্ো 2৮1” পেবীপ কখ।ই বণিয়াছেন, 
চান্দী নহে । সুতরাং বল যাইতে পারে যে, ছোটনাগপুরের উপজাতি 
সমাজে অগ্ভাপি চাণ্তী নায়া শিকারের দেবীর পূজা প্রচলিত আছে। 
মঙ্গলকাব্যের চণ্তীর সঙ্গে গরাও বা অন্তান্য উপজাতির চশণ্ডীর ফ্োন সম্পর্ক 
আছে কিন] বিবেচ্য । প্রাচীন পুরাণে ( দেবী ভাগবত, বৃহন্র্ম পুরাণ, মার্কতেয় 


« অব্য মার্কগেয় পুরাণের মতো প্রাচীন গ্রস্থেও চণ্তীর নাম পাওয়। যাইতেছে। 

* ডঃ আশুতোষ ভট্টাচাষের “বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে বিস্তৃততর আলোচনা! ভরষ্টব্য 
( তৃতীয় সংস্করণ, পৃ. ৩৩*-৩১)। 

৭ স্ুধীভূষণ ভট্টাচার্য সম্পাদিত ও কলিকাত বিশ্বাবিগ্তালয় প্রকাশিত দ্বিজমাধবের 
“মঙলচণ্ীর গীত', ভূমিকা, পৃ. ২/*। 


চগ্ডীমঙ্জল কাব্য ১২৯ 


পুরাণ, হরিবংশ ) এই দেবী চণ্ডী নামে উল্লিখিত হইলেও ইনি যে-ব্যাধ ও 
অনার্ধের দেবী, একথা মানিয়া লইতে কেহ কেহ সঙ্কোচ বোধ ফরেন। 
আদিবাসী উপজাতি সম্বন্ধে আমাদের অজ্ঞতা, চিত্তের মন্ীর্ণতা এবং অন্রাহ্গণ্য 
সংস্কৃতি সম্পর্কে উদাসীনতাই দেবীর অনার্ধ-সংস্পর্শকে আমাদের বিব্রত করিয়? 
তোলে । প্রাচীন গ্রন্থে দেবীমুতি বর্ণনায় গোধার উল্লেখ দেখা যায়। 
মণ্ডন সুত্রধার রচিত 'বূপমণ্ডন? নামক প্রতিমা-নির্মাণ গ্রন্থে দেবীকে “গোধাসনা 
ভবেদ্‌ গৌরী লীলয়! হংসবাহন1” বল। হইয়াছে ।৮ পঞ্চম শতাব্দীতে এক 
গুহাগাত্রে অষ্টাদশতৃজার যে মৃতি উৎকীর্ণ আছে, তাহাতে দেবীর ছুই 
হস্তে দুইটি গোধার ( গোসাপ ) মৃতিও আছে ।৯ এই সমস্ত দৃষ্টান্ত হইতে বুঝা 
যাইতেছে যে, দুর্গা, চণ্ডী ও গোধিকাবাহিনী চণ্ডী-মূলে ইহার] পৃথক 
থাকিলেও এবং পরবর্তী কালে বাঙলাদেশের শিষ্ট সমাজে দেবী দ্শভুজার পূজা 
চলিলেও,১০ গোধিক1 লাগছনাধারিণী কালকেতু-ধনপতির উপাস্য দেবীর মহিমা- 
বিষয়ক মেয়েলি ব্রতকথা-ছড়ায় মঙ্গলচণ্ডীর কথা বধিত হইয়াছে । আমাদের 
লোকসাহিতা ও লোকধর্মে নানা উপধর্মের এমন সমন্বয়-সংমিশ্রণ ঘটিয়াছে যে, 
কাহার কোন্‌ মতটি কতটুকু গৃহীত হইয়াছে, কতটুকুই-বা বজিত হইয়াছে, 
তাহ! নিশ্চয় করিয়া বল! স্থুক্ঠিন। কেহ কেহ বাশুলী, গজলক্ষ্মী প্রভৃতিকেও 
মঙ্গলচণ্তীর সঙ্গে এক করিরা ফেলিতে চাহেন। বাশুলীদেবী সম্ভবতঃ 
“বজ্ব ধাত্রেশ্বরী? দেবীর অপভ্রংশ । কেহ বা বজতার1, বজ্রশারদ, নীলতার1, 
জাঙ্গুলিতার। প্রভৃতি বৌদ্ধ দেবীব সঙ্গে মঙ্গলচশ্তীর দেবীর সাদৃশ্য আবিষষার 
করিয়াছেন । অবশ্য চণ্ডীর সঙ্গে বৌদ্ধ ধর্মমতের যোগ থাকা কিছু অসম্ভব 
নহে। মাণিকদত্তের চণ্তীমঙ্গলের পুথিতে গোড়ার দিকে চণ্তীর উৎপত্তি৯৯ ও 
শিবের সঙ্গে বিবাহের ব্যাপার পুরাপুরি ধর্মমজলের স্ষ্টিপত্বন পালার অনুরূপ ।১২ 








৮. 782010 05901201) £২০,০--12261755555 0) 32752 09750412275 ৬০], 2, 
[916 1), 


* ডঃ সুকুমার সেন-_ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, পৃরার্ধ, পৃ ৪৮৬ (পাদটীকা) 


১* বাঙলাদেশে নাকি কংসনারায়ণ দশভুজার পূজ! প্রচলিত করেন। কিন্তু পূর্ববর্তী স্মৃতিকার 
শুলপাণির "দুর্গোৎসব বিবেকে' দুর্গাপূজার বর্ণন আছে। 


১১ পরে মাণিকদত্তের আলোচনা ভ্রষ্টব্য | 
১২ কেহ কেহ মনে করেন যে, ধ্পমঙ্গল ও বৌদ্ধধর্পের আগ্যাদেবী ক্রমশঃ চণ্ডী ও শিবের 
গৃহিণীতে পরিণত হইয়াছেন। ভ্রষ্টব্য £ চারু বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত শুম্পুরাণের ভূমিকা । 


৯-( ২য় খও) 


১৩০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


“সাধনয।লা"য় বজধাত্রেশ্বরীর যে বর্ণনা? আছে, তাহার সঙ্গে মঙ্গলচণ্ীর 
রেখায় রেখায় মিল ন। থাকিলেও উভয়ের মধ্যে গুণগত আত্মীয়ত। 
আবিষ্কার ত্ররূহ নহে । কফেভ-বা বিশুদ্ধ তন্ত্র হইতে মঙ্গলচণ্ডীর উদ্ভব কল্পন। 
করিয়াছেন ।১৩ এ বিষয়ে ইতিপূর্ে আমরা আমাদের সিদ্ধান্ত ব্যক্ত 
করিয়াছি । বাঙুলাদেশে তস্ত্রোক্ত দেবীর প্রভাবে অথব। মার্কতেয় পুরাণের 
আদর্শে কিছু কিছু কাব্য রচিত হইয়াছিল বটে ( ছুর্গামঙ্গল, ভবানীমঙ্গল 
প্রভৃতি ), কিন্কু তাহার সঙ্গে চণ্তীমঙ্গলের কাহিনীর বিশেষ কোন যোগ।যে।গ 
নাই ; কেবল দ্বিজ মাপবের মঙ্গলচণ্তীর গীতে মঙ্গলাস্থরের সঙ্গে চত্ীর যে 
সংঘর্ষ বণিত হইয়!ছে, তাহা পুরাপুরি মা্কগডেয় চণ্তীর ছাচে রচিত।১৪ 
বাঙলাদেশে মঙ্গলচণ্তীর ব্রতকথা ধরণের পুথি এখনও স্থপ্রচলিত আছে, 
মনসার ব্রতকথার পুঁথির মতো লোপ পায় নাই । 

মঙ্গলচণ্তীর পুজী-অচন। ব।ঙলাদেশের প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থাদিতে অল্পবিস্তর 
উল্লেখ আছে । কালিকা পুরাণে “পটেষু প্রতিমায়াং বা ঘটে মঙ্গলচণ্তিকাম্‌*। 
_-অর্থাৎ পট, প্রতিম। অথবা ঘটগ্বাপন করিয়। মঙ্গলচণ্তিকার পুজার উল্লেখ 
থাকিলেও পটে ও প্রতিমায় সাধারণতঃ পৌরাণিক মার্কগে় চণ্ডীর উপাসন। 
হয় এবং ঘট স্থাপন করিযা পুরমহিলারা মঙ্গলচণ্তীর ব্রত করেন । বাঙলা- 
দেশের একখানি অব।চীন পুরাণ “বৃহদ্ধর্জ পুরাণে কালকেতুর ডল্লেখ দেখিতে 
পাওয়া যায় £ 

ই. কালকেউবরদ! ছল'গাধিকাঁ(স য। ত্বং শুভা ভবাস মঙ্গল5ণ্ডীকাখ্য।। 
শীশালবাহনন্রণাদ বণিত* সমূলে! রক্ষেহশ্তুজা করি্যং গ্রাসতি বমন্তা ॥ 

অন্কঃ আপনি স্থবর্গোধিকা মৃত পরিগ্রহ করিয়া কালকেতুকে বর 
দিয়াছেন, আপনি শুভ মঙ্গলচণ্ডিকা, আপনি মাতর্গ ভোজন ও উদ্্‌গীরণ করতঃ 
কমলে-কামিনী রূপে শ্রীমস্ত সদাগর ৭ তত্পিতাকে শ্রীশালবাহনরাজার হস্ত 
হইতে রক্ষা করিয়াচেন। (পঞ্চানন তর্করত্ু অনুদিত ) 

এখানে বৃহদ্ধ্নপুরাঁণে কালকেতু ৪ ধনপতি সদাগর--উভয়ের গল্পের 
ইঙ্গিত রহিয়াছে । অবশ্য তাহার ভন্ কাহিনীকে অত্যন্ত পুরাতন মনে 


*৩ শধীভূষণ ভট্টাচাষ সম্পাদিত মঙ্গলচণ্ভীর গীত, পৃ. ১/%--১//০ 
১৭ ৬বানীদাসের 'মঙ্গলচণ্ডার পাঞ্চালিকা'য় বলা হইয়াছে যে, দেনী মঙলান্ররকে বধ 
করযাছিলেন বলিয়! 'মঙ্গলচণ্ডী' নাম ল/ভ করিয়াছিলেন । 


চণ্ডীমল কাব্য | ১৩১ 


করিবার প্রয়োজন নাই। কারণ বৃহদ্ধর্মপুরাণের প্রাচীনতা কেহ স্বীকার 
করেন না। লিপিকার ও পণ্তিত মহাশয়দের কপায় ব্রদ্ষবৈবর্তপুরাণেও 
হাল আমলের ব্যাপার অনুপ্রবিষ্ট হইয়াছে । কাজেই বৃহদ্ধর্মপুরাণে বাংল! 
মঙ্গলকাব্যের কাহিনীটি স্থান করিয়! লইঘ়াছে। ব্রদ্ববৈধত্ঠ পুরাণে মঙ্গলচণ্ডীর 
বিস্তারিত উল্লেখ থাকিলেও ৯৫ কালকেতু বা ধনপতির কোন ইজ্জিত নাই। 
তবে একথা ঠিক যে, মঙ্গলচণ্ী মূলতঃ নারীসমাজের দেবতা ( “যোধিতামিষ্ট- 
দেবতা” স্ত্রীলোকের ইষ্ট দেবতা )। প্রথমে তিনি ব্যাধসমাজে পূজিত হইয়া- 
ছিলেন, তাই দেবী “কান্তারবাসিনী”, বিদ্ধ্যবাসিনী” প্রভৃতি নামে 
পরিকীতিত। পরে সমাজমুখ্য বণিকশ্রেণীতে দেবীর প্রাধান্য লাভের চেষ্টা 
দেখিয়া মঙ্গলচণ্তীর সঙ্গে বাঙলার সমাজের'ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের কথাই মনে পড়ে । 


চস্ভীমঙ্গলের কাহিনী ॥ 7 


প্রায় সমস্ত চণ্তীমঙ্গলেই ছুইটি কাহিনী দেখিতে পাওয়া! যায়-_আক্ষেটিক 
খণ্ড ও বণিক খণ্ড! প্রথমটিতে কালকেতুর আখ্যান এবং দ্বিতীয়টিতে ধনপতি 
9 শ্রীমন্ত সদাগরের গল্প বধিত হ্ইয়াছে। কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, মনস' 
মঙ্গলের কাহিনীর মধ্যে যেমন একট এক্য আছে, চণ্ডীমঙ্গলের বিভিন্ন কাব্যে 
সেরূপ কোন প্রকমত্য নাই, এবং সেইজন্ শিল্পবিচারে মনসামঙ্গল অধিকতর 
সার্থক হইয়াছে । এবিষয়ে কিন্ত মতভেদের অবকাশ আছে । মনসামঙ্গলের 
কাহিনীগুলি সর্ব একই আদর্শ অনুসরণ করে নাই । বিপ্রধাস ও নারায়ণ- 
দেধের কাব্যের কাহিনী এক নহে। বিপ্রদাসে পৌরাণিক প্রভাব অল্প, 
অপরদিকে নারায়ণদেবে অর্ধেকেরও বেশি অংশ পৌরাণিক আখ্যানে পূর্ণ। 
কেঙকাদ্াস, বিজরপ্তপ্ত, বংশীদাস চক্রবর্তী-ইহার্দের কাহিনীর মধ্যে 
মোটামুটি এক্য থাকিলেও পার্থক্যও বড় অল্প নাই। কারণ অঞ্চলভেদে 
কাহিনীর অল্পবিস্তর পরিবর্তন হইতে পারে ।১৬ তেমনি নানা কবির 
অবলহ্বিত মন্তীমঙ্গলের কাহিনীর মধ্যেও অল্লাধিক নৃতনত্ব, বৈচিত্র্য 
৪ পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়। যেমন ছ্বিজমাধবের মঙ্গলান্ুরের আখ্যান । 


শপ শি 





১৫ ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণ, প্রকৃতি খণ্ড 
১৬ ডঃ সুকুমার সেন সম্পাদিত 77172225511 01232511292"এর ভূমিকায় বাঙলার 
“বভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত মনসামঙগলের কাহিনীর তুলনামূলক আলোচনা করা হইয়াছে। 


১৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অনেক কবি এ আখ্যান বাদ দ্বিয়াছেন। সেইবূপ মাণিকদত্ত তাহার কাব্যের 
প্রথম দিকে ধর্মমঙ্গলের আদর্শ অনুযায়ী স্থ্টিপত্তন বর্ণন] করিয়াছেন । কিন্ত 
নানা উপকাহিনী ও 'অপ্রধান বর্ণনায় পার্থক্য থাকিলেও কালকেতু ও ধনপতির 
মূল কাহিনী মোটামুটি একই ধার] অস্কুসরণ করিয়াছে । 

প্রথম কাঠিনীটির কথা ধর যাক 6 ব্যাধ কালকেতুকে দেবী চণ্ডী দয়া 
করিলেন, 'হিংসক রাঢ়* পশুশিকারীও দেবীর ক্পালাভ করিয়] গুজরাট নগর 
পত্তন করিল। অবশ্য কালকেতু ও ফুল্লরা যথার্থ ব্যাধ নহে_ শাপত্রষ্ট 
দেব-দেবী। ইন্দ্রপুত্র নীলাম্বর ও তাহার পত্রী ছায়া ব্যাধের ঘরে কালকেতু 
ও ফুল্লরা রূপে আবিভূ্তি হইয়াছিল। এখানে লক্ষণীর যে, অন্পুশ্ত ব্যাধ- 
জাতিকে দেবী করুণা করিয়াছেন; এইজন্য কেহ কেহ বলেন-_-এই চণ্ডী 
পৌরাণিক চণ্ডী নহেন_কোন অনাধ দেবুঁ/ পরে ইনি পৌরাণিক 
চণ্ডীর সঙ্গে একাত্ম হইয়া গিয়াছেন। প্রাচীন পাষাণ-মুতিতে দেবীর বাহন 
গোধিকা আছে এবং অর্বাচীন সংস্কৃত পুরাণে কালকেতু-ধনপতির কাহিনীর 
সামান্য উল্লেখ আছে। এই প্রমাণের বলে আখ্যানটিকে খুব প্রাচীন বল। 
যায়না । কেহ কেভ বলেন, “ছইরূপ দ্ুর্গারই নামান্তর চণ্ডী ছিল। প্রথম 
দুর্গার বেলায় চগ্ডখিনাশিনী বলিঘা চণ্ডী নাম খুব সার্থক । ছিতীয় দুগা 
অভয় ও জাবধাত্রী বলিয়। তাহার নাম হইল মঙ্গলচণ্ডী।”?১৭ ব্রহ্মবৈবর্ত 
পুরাণই এই সিগ্ধান্তের মূল উতৎ্প। সেগাদে “শুভে মঙ্জলদক্ষে চ শুভে 
মর্গলচণ্ডিকে” এবং ““মঙ্গলাধিষ্টাত্রী দেবি মঙখখলানাঞ্চ মঙ্গলে? গ্ভৃতি 
উক্তির দ্বারা দেবীর কল্য।ণীরূপের উল্লেখ করা হইয়াছে । (কালকেতু আখ্যানে 
কল্যাণী দেবী কালকেতৃকে বাৎসল্যরসে অভিষিক্ত করিয়াছেন এবং 
কলির্দরাজকে শাস্তি দিয়! কালকেতুর প্রতি প্রচুর স্সেহ প্রকাশ ৮7 
তীয় কাহিনী ধনপতির আখ্য।নে দেবীর এই নেহপরবশ মৃতিটি.অধির্কতর 
বিকাশ লাভ করিয়াছে ।। খুল্লন|র ছুঃখে দেবীর দয়! এবং শ্রীমস্তকে রক্ষার 
জন্য অনুচরসহ সিংহল রাজ্যে উৎপাত-উতৎ্গীডন স্ষ্িতে দেবীর ক্পাময়ী 
মৃতিই প্রকাশ পাইয়াছে। মনসামজলে মনসার মধ্যে যে বাৎ্সল্য-রসের 
একাস্ত অভাব দেখা যায়, তাহাই চণ্ডীমঙ্গলের চণ্ডীর ম মধ্যে প্রচুর পাওয়া যায় 


শে শা ৮৮ শী শসা ৮ পেশা? টা শিপ সা পাপ সি 


»৭. ডঃ জকুমার সেনের বাঙ্গাল! সাহিতোর ইতিহাস, ্রারম খণ্ডের পুর্বার্ধ (পৃঃ ৪৮৭) 
জষ্টব্য। 
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এইজন্য কেহ কেহ মনসার তুলনায় চণ্তীর পরিকল্পনাকে অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন 
বলিয়াছেন। তবে ইতিপূরে আমরা মনস] ও চণ্তীর যে পরিচয় পাইয়াছি, 
তাহাতে চণ্তীকে মনসা অপেক্ষা নবীনতর বলিবার যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই । 
বরং চণ্ডী আখ্যানটি মনসা অপেক্ষা প্রাচীনতর বলিয়! মনে হয়, পুরাতন 
লিপিলেখন ও সংস্কৃত গ্রস্থাদিতে উল্লেখ হইতে তাহাই অন্থমান হয় 1... 
(৫মনসামঙ্গলের মতো চণ্ডীমঙ্গলেও দেব খণ্ড, আক্ষেটিক খণ্ড ও বণিক খণ্ড-_ 
এই তিনটি অংশ দেখা যায়?) দেব খণ্ডে যথারীতি হরপার্বতীর দাম্পত্য- 
জীবনের চিত্র আছে। দেবী নিজ পুজ। প্রচারের জন্য স্বর্গ হইতে ইন্্র-পুত্ ! 
নীলাম্বরকে মত্যলোকে কালকেতুরূপে প্রেরণ করিলেন-__এই স্থান হইতে মত্য-' 
কাহিনীর আরম্ভ । তাহার পরবর্তী আখ্যায়িকায় হ্বর্গের নর্তকী রত্বমালাকে 
অভিশাপগ্রস্ত হইয়। খুল্পনারূপে মত্যে জন্মগ্রহণ করিতে হইল। এইস্থান 
হইতে কাহিনীর দ্বিতীয় পর্যায়ের আরস্তভ। অবশ্য কোন কোন চত্ীমঙ্গলে 
হরপার্বতীর লীলা! আদৌ বিস্তারিত ভাবে বণিত হয় নাই-_যেমন দ্বিজ- 
মাধবের কাব্য। সেখানে দ্রেবী কর্তৃক মঙ্গলাস্থুর বধ এবং মঙগলচণ্ডী নামগ্রহণ, 
তার পরেই দেবীর মত্যে পুজা প্রচারের উদ্যোগ বণিত হইয়াছে। প্রথম 
আখ্যানের নাম আক্ষেটিক বা আখেটিক খণ্ড। কারণ এই অংশে আাক্ষেটিক, 
(ব্যাধ ) কালকেতুর দেবী-ক্ুপালাঁভের কথা বণিত হইয়াছে । এই অংশেই 
দেবীকে অনার্ধের দেবী বলিয়! মনে হয়। ম্নসামঙ্জলে হাসান-হুসেনের 
পালাটি কালকেতুর পালার মতে! বিস্তারিত ও স্বতন্ত্র পালারূপে রচিত 
ইইতে পারিত। বিপ্রদ[স কতকট] সেইরূপ চেষ্টাও করিয়াছেন । বিজয়গুপ, 
ন।রায়ণদের, ক্ষমানন্দ সকলেই হাসান-হুসেনের পাঁল। কিছুটা বর্ণন1 করিলেও 
এই বিষয়ে পৃথক কোন দীর্ঘ কাহিনীর বিবরণ দেন নাই। কিন্তু বিপ্রদাসের 
“মনসা বিজয়ে? হাসান-ছুসেনের পালা কিয়দংশে কালকেতুর পালার মতো দৈর্ঘ্য 
ও স্বাতন্ত্য লাভ কাঁরয়াছে। মনসামঙজলে যেমন মনসাকে প্রথমে নিয়সমাজে 
প্রাধান্য লাভ করিতে হইয়াছিল, সেইরূপ চণ্ডীমঙ্গলের চণ্ডীকেও প্রথমে ব্যাধের 
সমাজে পৃজা লাভ করিতে হইয়াছে । অবস্ঠ ব্যাধ বলিয়া সঙ্কুচিত হইবার 
কারণ নাই। মহাদেবও কিরাতবেশ ধারণ করিয়! অজুনকে ছলনা করিতে 
গিরাছিলেন। দেবীর অপর নাম “কাস্তারবাসিনী' বলিয়া তাহাকে কোন 
পার্ৃত্য ব্যাধ জাতির দেবতা বলিয়! মনে হইতেছে । 


১৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ধনপতির কাহিনীতে যে আখ্যান বণিত হইয়াছে, তাহা অনেকটা মনসা- 
মঙ্গলের টাদসদ্দাগরের অনুরূপ | টাদের শিবোপাসন। এবং স্ত্রীদেবতাপুজায় 
আপত্তি, গোপনে সনকার মনসাপৃজা, ক্রোধের বশে টাদ কর্তৃক দেবীর 
অমধাদা এবং তাহার ফলে দারুণ বিপর্ষয়-_এ সমস্তই চণ্রীমঙ্গলের ধনপতির 
কাহিনীর সঙ্গে মিলিয়া যায়। ধনপতিও শৈব, সে-ও চণ্তীর ঘট পা দিয়া 
ফেলিয়! দিয়াছিল; এই জন্য কালীদহে তাহাকে বিষম বিপদে পড়িতে 
হইয়াছিল। অবশ্ত তাহার পুত্র দেবীর ভক্ত শ্রীমন্তের জন্যই সে রক্ষা পাইয়াছে 
এবং পরিশেষে দেবীর দেউল নির্মাণ করিয়াছে । বণিক-সমাজে মনসাপূৃজার 
প্রথম প্রবেশ ঘটিল সনকার দ্বারা । চণ্ডীও বণিক-সমাজে প্রবেশ করিলেন 
খুল্পনার দ্বারা । মনস।মঙ্গলের সনকা এবং চণ্ডীমঙ্গলের খুল্লনাই সর্বপ্রথম 
দেবীদের অন্তঃপুরে স্থান দিয়াছিল । চণ্ডীমঙ্গলের খুলনার মধ্যে সনক ও বেহুলা 
একচরিত্রে পরিণত হইয়াছে । এই সমস্ত মঙ্গলকাব্যের ভদ্র সমাজে প্রথম 
অধিষ্ঠান হইয়াছে অন্তঃপুরে- স্ত্রীম্ডলে । ইহাতে মনে হয় সমাজের উচ্চস্তর 
বণিকশ্রেণীতে যখন শৈবমত প্রচারলাভ করিয়াছিল, তখনও তলে তলে 
অস্তঃপুরে চণ্ডীপূজা ধীরে ধীরে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। দেবী চণ্তিকা 
যেমন স্বামীর পূজা দর্শনে ঈর্যাতুর হইয়! নিজ পুজা! প্রচারের জন্য সচেষ্ট 
হইয়াছিলেন, তেমনি মনসাও পিতার পুজা দেখিয়া ছলে বলে কৌশলে 
নিজ গ্রভাব-প্রতিপত্তি বুদ্ধির চেষ্টা করিয়াছিলেন । কাজেই চত্ডীমঙ্জল ও মনসা- 
মঙ্গলের কাহিনী, চরিত্র ও ঘটনার মধ্যে মাঝে মাঝে সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়। 
অবশ্য কে কাহাকে অন্গমরণ করিয়াছিলেন তাহা নির্ণয় করা সহজ নহে । তধে 
চণ্ডীদেবীর পরিকল্পনায় যে অপেক্ষাকৃত মাজিত হাতের স্পর্শ আছে তাহ 
স্বীকার করিতে হইবে ।৯৮ মনস চরিত্রে কোথাও কোমল ভাব নাই; কিন্তু 
চণ্ডী চতিঈত্র অনেক স্থলে কোমল বাৎসল্যরসের প্রকাশ ঘটিয়ছে। ব্রাক্ষণ্যঃ 
মতের প্রভাবে দেবীচরিত্রে মানবীয় কোমলতা ও স্সেহবাৎসল্যের স্পর্শ 


১৮ মনপসার কাহিনী থা মনসাদেবীর পরিকল্পন। প্রাটীনতব হইতে পারে, কিন্ত দেবীর 
মুনলমান নমাজে পূজা লাভের ইচ্ছ! এবং হাসান-হুসেনের পালা-বর্ণনাঁয় কাহিনীতে অর্বাচীন কালের 
হস্তক্ষেপ সুচিত হহীঁতেছে। চণ্ভীমঙ্লের কবিগণ, বিশেষতঃ মূকুন্দরাম, কালকেতুর নগরপন্তন 
প্রলঙ্গে মুসলমান-সমাজের বিস্তারিত উল্লেখ করিলেও দেবী মুনলমানের পৃ! গ্রহণে রি 
কোথাও এরপ বর্ণন। নাহইরী। 
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লাগিয়াছে, তাহ স্বীকার করিতে হইবে । এই জন্ত কেহ কেহ চণ্ডীমঙ্গলের 
চণ্ডীকে মনসা অপেক্ষা নবীনতর বলিতে চাহেন । 


চণ্তীমঙলের কবি 
একদ1 চণ্তীমঙ্গল ব্রত-উপাসনা ও কাব্য হিসাবে পশ্চিমবঙ্গে বিশেষ 
জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল। চৈতন্যদেবের কিছু পূর্ব হইতেই সাধারণ- 
সমাজে মঙ্গলচণ্ডীর গীতকথা, পাঁচালী ও ব্রতকথা যে কতদূর জনগ্রিঘ ছিল 


তাহ। বুন্দাবনদাসের চৈতন্ভাগবত হইতেই জানা যায়। 

ধক লোকে সবে এই মাত্র জানে। 

মঙজলচণ্ডীর গীতে করে জাগরণে ॥ 
সকলে রাত্রি জাগিয়। চণ্তীর গীত গাহিত। মঙ্গলচণ্ডীর উপাসকগণের আথিক 
অবস্থাও নিতান্ত মন্দ ছিল না £ 

দেখ এই চণ্ভীবিষহরীরে পুজিয়| 

কেনা খরে খায় পরে যত নাগরিয়! ॥ 


সুতরাং টষ্ণবপ্রভাবের পূর্বে সাধারণ সমাজে চণ্ডী ও বিষহরীর (মনসা) 
পৃজার্চনার বিশেষ প্রভাব ছিল। প্রভাবের অর্থ-_উত্ত ধর্মান্কুল “কাণ্ট বা 
উপসম্প্রদ্ধায় ছিল, এবং “কাণ্ট? থাকিলে তাহার সাহিত্যও থাকিবে | মর্গল- 
চণ্ডীর গীত গোডার দিকে মেয়েলি ব্রতকথা বা ব্যালাড ধরণের গ্রাম্য 
সাহিত্য ছিল বলিয়1! মনে হয়। মনসামঙ্গলের ব্রতকথার বূপটি লুপ্ত হইয়' 
গিয়াছে । কিন্ত চণ্তীমঙ্গলের ব্রতকথা এখনও এদেশে চলে, ফলে ছাপাখানা 
হইতে শনি ও মঙ্গলচণ্ডীর বহু অধাচীন পাচালী নিত্যই প্রকাশিত হইতেছে। 
ভবানীশঙ্কর দাসের “মঙ্গলচণ্ডীর পাঞ্চালিক1,১৯ ১৭৭৯-৮০ শ্তীষ্টান্দে রচিত 
হইলেও ইহাকে পাচাঁলী বল! যায় না_ইহাতে মঙ্গলকাব্যের ধারাই, অন্ুম্থত 
হইয়াছে। নিয়ে সংক্ষেপে চেতন্যযুগের চণ্ডীমঙ্গলৈর কবিগণের সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


মাণিকদ্রত্ত ॥ 
কান। হরিদত্তবকে যেমন মনসামঙ্গলের আদি কবি বলা হয়, তেমনি মাণিক- 
দত্তও চণ্ডীমঙ্গলের আদিকবি বলিয়! পরিচিত । অবশ্ত কান! হরিদত্ত রচিত 


১৯ রামচন্ত্র দত্ত সম্পাদিত ও বঙ্গীয় মাহিত্য পরিধদ প্রকাশিত । 


১৩৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কোন পু'থি পাওয়। যায় নাই, কিন্তু মাণিকদত রচিত, নামাস্কিত বা ভণিতাযুক্ত 
ছুইখানি খণ্ডিত পু'ঘি পাওয়1 গিয়াছে । কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় পু'থিশাল।য় 
(পুথি সংখ্য1--৬১৮৫ ) এবং বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের (পু সং ২০৮) পুথি- 
শালায় এই পুঁথি ছুইখানি আছে । মুকুন্দরাম চণ্ডীমঙ্গলের ছুই স্থানে পূর্ববর্তী 
কবি মাণিকদত্বকে শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়। লিখিয়াছেন : 
মাণিকদত্তেরে আমি করিয়ে বিনয় । 
যাহ। হৈতে হৈল গীতগথ পরিচয় ॥ (বঙ্গবাসী সং_পৃঃ ৬) 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদে রক্ষিত মুকুন্ররামের একখানি অতি পুরাতন 
পুথিতে এই মাণিকদত্তের উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে: 
আগ্ভ কবি বন্দিলাম মহামুনি ব্যাস। 
মাঁণক দত্তের দাণ্ড করিয়ে প্রকাশ ॥ 
যাহ! হৈতে হৈল গীতপথ পরিচয় । 
বিনয় করিয়। কবিকন্কণে কয়॥ (সাহিত্য পরিষদ পু"থি-৩২ ) 
সম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিগ্ালর হইতে প্রকাশিত কবিকম্কণের চণ্তীমঙ্গলের 
প্রথম খণ্ডে মাণিকদত্তের সশ্রদ্ধ উল্লেখ লক্ষ্য করা যাইবে : 
জয়দেব বিদ্যাপতি বন্দে কািদাস। 
কর জুড়ি বন্দি পণ্ডিত কুত্তিবাস ॥ 
মাণিকদত্তকে করিয়ে পরিহার ॥ 
বড়, সর্বানন্দকে করিল নমস্কার ॥ 
অবশ্ঠ সমস্ত পুথি ও মুদ্রিত গ্রন্থে এই শ্লোক পাওয়! যাইতেছে না। সে 
যাহা হোক, মাণিকদত্তের এই উল্লেখ হইতে আমর] অনুমান করিতে পারি যে, 
এই নামীয় কোন কবি মুকুন্দরামের পূর্বে চণ্তীমঙ্গল রচন1 করিয়াছিলেন এবং 
মুকুন্দরাম তাহার কাব্যের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । 
মঙ্গলকাব্যের আদি কবি সম্বন্ধে নানা সংশয় আছে। কান হরিদত্ের 
কথা আমরা পূর্বে বলিয়ছি। ধর্জমঙ্গলের আদি কবি মঘুরভষ্ট সম্বন্ধেও বিশেষ 
সংশয় আছে ।২০ মাণিকদত্ত সম্বন্ধে যে নিঃসংশয় হওয়া গিয়াছে তাহাও জোর 
করিয়। বল! যায় না । মালদহ অঞ্চল হইতে মালদহ জাতীয়-শিক্ষা-সমিতির 
( একথানি পুথি-নকলের তারিখ_-১৬৯৬ শক, ১১৮১ সাল- ১৭৭৪ শ্বীঃ অঃ) 





৩ টস 


২* ধর্মমঙ্গলের প্রসঙ্গে এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে এবিষয়ে আলোচিত হইবে । 


চণ্ীমঙ্গল কাব্য ১৩৭ 


উদ্যোগে মাণিকদত্তের চণ্ডীমঙ্গলের দুইখানি পুঁথি সংগৃহীত হইয়াছিল। তন্মধ্যে 
কলিকাতা! বিশ্ববিদ্ঠালয়ের পুথিখানির মধ্যে একটুকরা জমাখরচের কাগজে 
১১৯১ সাল (১৭৮৫ খ্রীঃ অঃ) পাওয়! যাইতেছে । এই অর্বাচীন পুথি 
ছুইখানি ব্যতীত মাণিকদত্তের চণ্তীমঙ্গল সম্বন্ধে আর কোন উপাদান পাওয়' 
যায় নাই। অবশ্ত বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের পত্রিকায় মাণিকদত্ত সম্বন্ধে 
কয়েকটি মূল্যবান আলোচনা প্রকাশিত হইয়াছে_-১৩১১ সালে রজনীকাস্ত 
চক্রবর্তীর “মাণিকদত্তের মঙ্গলচণ্ডী', ১৩১৭ সালে হরিদাস পালিতের “গৌড়ীয় 
মঙ্গলচণ্ডীর গীতে বৌদ্ধভাঁব' এবং ১৩৪৫ সালে তারা প্রসন্ন ভট্টাচার্ষের 'মাণিক- 
দত্ত ও মুকুন্দরাম, প্রবন্ধগুলি মুদ্রিত হইবার পর এ সম্বন্ধে আলোচনার পথ 
খানিকটা স্থগম হইয়াছে । ১৩২০ সনের অগ্রহায়ণ-পৌষ সংখ্যায় ভবেজ্দ্রনারায়ণ 
চৌধুরী রচিত “মাণিকদত্তের মঙ্গলচণ্ডী প্রবন্ধটিতে বিস্তারিতভাবে কবির কাব্য 
ও কবি সম্বন্ধে পরিচয় দেওয়া হইয়াছে । সাহিত্য পরিষদ পত্রিকায় প্রকাশিত 
প্রবন্ধগুলিতে দেখা যাইতেছে যে, লেখকগণের প্রমাণের চেষ্টা দ্বিবিধ__-মাণিকদত্ত 
মালদহের অধিবাসী এবং তাহার কাব্যে ধর্মমগলের নিরঞ্জন-আগছ্যা-সংক্রাস্ত 
বৌদ্ধভাবমূলক স্থষ্টিতত্বের প্রভাব পড়িয়াছে। সম্প্রতি এই পুথির আলোচনায় 
দেখ! যাইতেছে, মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের যে মজ্জাগত ব্যাধি_-অর্থাৎ 
পুঁথির বিশৃঙ্খল], এখানেও তাহ পুরামাত্রায় বর্তমান । পুঁথি দুইটি যে- 
আকারে পাওয়া গিয়াছে, তাহাতে কবিকে কিছুতেই মুকুন্দরামের পূর্ববর্তী 
বলিয়া মনে হয় না। ভাষা অত্যন্ত আধুনিক । যথা 

মুখের অস্ত তাহার খমিয়া পড়িল। 

সপ্তদ্বীপা পৃথিবীতে জল উপজিল ॥ 
অথবা, 

আমারে বোল ডান রে বুড়িরে, আমারে বোল ডান। 

কার খাইনু ভাতার পুত কার করিনু হান॥ 
অথবা, ূ 

নিদ্রায় আছিল শুইয়া আইল দেবী মহামায়া 

আইল দেবী হেমস্তনদ্দিনী | 

ষোডশ শতাবীতে এরূপ ভাষাপ্রয়োগ হইতে পারে না। উপরস্ধ কবি এই 
পুথিতে চৈতন্যদেব ও তাহার অনুচর-পরিকরের বিস্তারিত বর্ণনা! দিয়াছেন, 


১৩৮ বাংল সাহিত্যের ইবিবৃত্ত 


উপরস্থ ইহাতে “ফিরিলী? শব্দ রহিয়াছে ।২৯ স্থতরাং আভ্যন্তরীণ প্রমাণের 
দ্বারা এ কাব্যকে খুব প্রাচীন বলিয়া! ঘনে হয় না আর তা” ছাড়া, প্রাপ্ত 
পুথি কোন্‌ মাণিকদত্তের তাহা লইয়াও সন্দেহ আছে। পুথির গ্রস্থোৎপত্তি 
অংশে আছে-__ 

রঘুয়ে রচিআ পুথি অদতুত করিল। 

রাখবে রচিআ| পুথি বিদেশি করিল ॥ 

মুকুন্দে রচিআ পুথি কবিকন্কন কৈল। 

আপনি মাণিকদন্ত মাণিকদত্ত হৈল ॥ 
ইহার অর্থ বোধহয় এইরূপ-কবির ছুইজন দোহার রঘু এবং রাঘব প্রথমে কবির 
রচনায় হস্তক্ষেপ করেন | মুকুন্দ (মুকুন্দরাম) সেই আদর্শ অনুসরণ করিয়] কবি- 
কম্কণ হইলেন । নিজে মাণিকদত্ত মাণিকদত্ত হইলেন-_এই উক্তি লইয়া! গোল 
বাধিয়াছে। কোন কোন লেখক মনে করেন যে, উক্ত পংক্তিতে ছুই মাণিক- 
দত্তের নাম রহিয়াছে । তন্মধ্যে একজন মুকুন্দরামের পূর্বে বোধহয় ষোড়শ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে এই ব্রতকথা জাতীয় কাব্য রচন। করিয়াছিলেন । মুকুন্দ- 
রামের অনেক পরে, সঞ্চদশ শতাবীী বা তাহারও পরে আর-এক মাণিকদত্ত 
পূর্বতন পালাকে সংশোধন করিয়া বর্তমান আকারে চালাইয়াছেন | পু*থির 
ভাষা অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী নহে) চৈতত্যবন্মনা ও চৈতন্য পরিকরের 
উল্লেখ আছে বলিয়! প্রাপ্ত পুথিকে কোন মতেই প্রাচীন বল যায় না।২২ 
কেহ কেহ উল্লিখিত “আপনি মাণিকদত্ত মাণিকদত্ত হল” পংক্তির অন্যরূপ 
অর্থও করিয়াছেন ।২৩ মাণিকদত্ত কাব্য রচন করিয়। নিজেই গান গাহিতেন 
উক্ত পংক্তিটির সেরূপ তাৎপধ থাকিতে পারে । তাহ! হইলে প্রাচীন ও 


২১ “আকন ফিরিঙ্গী সব বলিল একত্র ।” গুজরাট নগর পত্তনে ফিরিঙ্গীরাও বসবাস 
করিতে আগিয়াছিল। মুকুন্দরাম এই প্রসঙ্গে মুসলমান ও অস্তান্ত জাতির কথা বলিলেও 
ফিরিক্ীর উল্লেখ করেন নাই । অবশ্য তিনি 'হাগ্াদের' ( পতুণগীজ জলদস্থ্য ) কথা বলিয়াছেন। 

২২ এবিষয়ে ভঃ সুকুমার নেন মহীশয়ের মতটি যুক্তিসঙ্গত-প্রাপ্ত পু"থির 'মাঁণিকদত্ব' অষ্টাদশ 
শতান্দের আগেকার লোক না হওয়াই সম্ভব। তিনি খানিকট। পুরাণে! মালমশল! ব্যবহার 
করিয়াছিলেন । কিন্ত সে মালমশল! পূর্বতন কোন 'মাণিকদত্ত'-এর কাছে নেওয়। কিনা এনং 
নেওয়। হইলে কতটা নেওয়া তাহ। বলিবার উপায় নাই ।” (বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম 
খণ্ড, পূর্বার্ধ) 

২৩ ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ষ-_বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ১৩৯ 


অর্বাচীন__ছুইজন মাণিকদত্তের জল্লন1 মিথ্য। হইয়! যায়। পু'থিটির গোড়ার 
দিকে আছে যে, তিনি বাদক ও দোহারকে সঙ্গে লইয়! কলিঙ্গদেশে গিয়াছিলেন : 
চারি জনে যুক্তি করি লড়ে কলিঙ্গ দ্বারে। 
নাটগীত গায় প্রতি ঘরে ঘরে ॥ 


কবি তিনজনকে সঙ্গে লইয়! চলিলেন। রঘু ও রাঘব হইলেন “দোহার- 
পাইল”, শ্রীকান্ত পণ্ডিত মুদরঙ্গ বাজাইতে লাগিলেন এবং স্বয়ং কবি হইলেন 
গায়েন। স্থৃতরাং ধাহারা “মণিকদত্ত রচিআ1 মাণিকদত্ত কৈল” পংক্তির অর্থ 
করিয়া বলেন__এখানে ছুই মাণিকদরত্তের কথা বল! হইতেছে না, ম্বয়ং 
মাণিকদত্ত কাব্য রচনা! করিয়া নিজেই গাহিতে আরম্ভ করিলেন-_ ইহাই 
পংক্তিটির যথার্থ অর্থ, তাহা হইলে তাহাদিগকে নিরস্ত করা যাইবে ন1। কবির 
দোহারগণও হয়তো কাব্যে প্রচুর হস্তক্ষেপ করিয়। থাকিবেন । খনঞ মালদহ 
অঞ্চলে মাণিকদত্তের গান খুব চলে । পুনঃ পুনঃ গীত হওয়ার ফলে ইহাতে 
প্রক্ষেপ প্রবেশ করিয়াছে তাহ অন্রমান করা যাইতে পারে। ব্রতকথ! 
জাতীয় কাব্যটি বাহিরে বিশেষ প্রচার লাভ করে নাই, বোধ হয় বৌদ্ধভাবই 
ইহার প্রধান কারণ। 078] 0:%91639 ব1 মৌখিক প্রচারই ইহাকে বক্ষা 
করিয়াছে । মৌখিক রচনায় প্রক্ষিপ্ক পংক্তি প্রবেশের অধিকতর সম্ভাবন1। 
মাণিকদত্তের ভাগ্যে তাহাই হইয়াছে । প্রাপ্ত পুথিকে আসল মাণিকদত্ের 
পু'থি বলিয়1 গ্রহণ করিতে অনেকের যে বিশেষ আপত্তি আছে, ইহাই তাহার 
কারণ। আমাদের অগ্মান, কালক্রমে লোকমুখে ও গায়েনদের হস্তক্ষেপের 
ফলে মাণিকদত্তের মূল পুঁথির খোল-নলিচার অনেকটাই ব্দলাইয়] গিয়াছে ' 
কাব্যের প্রথমে কবির যে আত্মকাহিনী আছে, তাহা কতট। বিশ্বাসযোগ্য 
তাহাও ভাবিয়! দেখা প্রয়োজন । সেই বর্ণনায় দেখা যাইতেছে, নিজ পুজা 
প্রচারের জন্য নারদের- উপদেশে চণ্তিকাঁই পুথি রচনা করিয়া নিপ্রিত 
কবির শিয়রে পু'ঘিটি রাখিয়া অস্তহিত হইলেন এবং পরদিন প্রভাতে 
মাণিকদত্ত শষ্য তাগ করিয়া শিয়রে পুঁথিখানি দেখিতে পাইলেন | দেবীর 
প্রভাবে তীহার অঙ্গ বৈকল্য দূরীভূত হইল (তিনি কাল! ও খোঁড়া ছিলেন )। 
কিন্তু বিষ্যাবুদ্ধিতে অনগ্রসর কবি পুঁথিটি বুঝিতে পারিলেন না।২৪ 


৪ গ্যাংলো-স্তাকদন কবি কিড্‌মন ও (05910507, ) হুইটুবি গির্জার মূর্থ পরিচারক 
ছিলেন। তিনিও হ্বপ্নে আদিষ্ট হইয়। এ্যাংলো -্যাকলন ভাধায় বাইবেল রচন। করেন। 





১৪০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিস্তর পুথি দেখি দত্ত ভাবিল বিশেষে 
কেমতে গাইব এত গীত অষ্ট দিবসে ॥ 
বিস্তর পুথি দেখি দত্ত অন্তরে ডরিল। 


তিন শত বত্তিশ২« লাচাড়ি রচিলেন গান। 

দিশ পালি কৈল পদ মুতিমান ॥ 
তখন তিনি মঙ্গলচণ্তীর গীত গাহিব।র জন্য পালিগায়ক (দোহার ) রঘু-রাঘব 
এবং মুদঙ্গবাদক শ্রীকাস্তকে সঙ্গে লইয়া কলিঙ্গদেশে দেবীর নামগান করিয়! 
বেড়াইতে লাগিলেন । কিন্তু কলিঙ্গরাজ কুদ্ধ হইয়া “ধুলিয়া কাঠা*র ( ধূলিপূর্ণ 
প্রকোষ্ট ) মধ্যে বন্দী করিয়া রাখিল। কবি কাদিয়! বলিলেন, “গোরাচান্দ 
বিনা কার স্মরণ লইমে11”২৬ তখন দেবী রাজাকে দুঃস্বপ্র দেখাইলে রাজা 
মাণিকদত্তকে মুক্তি দির তাহার সহায়তায় মহাসম!রোহে চণ্তীপুজ] করিলেন । 
দেবী রাজাকে বর দিয়া বলিলেন : 


মন্ত্রতন্ত্র যত দেখ অকারণে সব লেখ 
গুহ্য কথা কহিব তোমারে । 
যেজন ভকত হয় সাদরে সেধিয়া লয় 


ভাবিলে পায় অন্তরে ॥ 
ইহার পর মত্যে দেবীর পুজা প্রচারিত হইল। এই আত্মজীবনীটি যে 
কাল্পনিক, কবির রচিত নহে, পরবতী কালে সংযে।জিত হইয়াছে, তাহাতে 
সন্দেহের অবকাশ অল্প। চৈততন্তভক্তি এবং মন্ত্রতগ্ত্রের স্থলে ভক্তির জয় ঘোষণাই 
তাহার প্রমাণ_-এখানে গোঁডীয় বৈষ্ণবমতের প্রভাব স্পষ্টতই লক্ষ্য কর] 
যাইবে । 
প্রাপ্ত পুথি সম্বন্ধে নানা সংশয় থাকিলেও কবির ব্যক্তিগত পরিচয় ও 


২৫ আর একখানি পুথিংত আছে 
তিন শয় নাট লাচারি করিয়া প্রবন্ধ । 
এসি মতে করিল পোথার নিবন্ধ ॥ 
এই পু"্থি পাঠে মনে হয়, কাঁব গ্রাথমে দেবী-প্রদত্ত গ্রস্থ পড়িয়। বুঝিতে পারেন নাই । শ্রীকান্ত 
পণ্ডিত বুঝাইয়! দিলে তবে তিনি পয়ার লাচাড়ি ছন্দে মঙ্গলচণ্ডীর গীত রচন! করেন । 
২৬ এখানে গোরাটাদের উল্লেখ দেখিয়া মনে হইতেছে, এই আত্মকাহিনী গরবর্তী কালে 
গায়েন ও দোহারের দ্বার! পু"থিতে অনুপ্রবিষ্ট হইয়। থ1কিবে। 


চণ্ডীমঙ্ল কাব্য ১৪১ 


আবির্ভাব কাল লইয়া কিছু কিছু আলোচন! হইয়াছে । পুঁথি ছুইখানি 
ম[লদহ হইতে পাওয়1 গিয়াছে ; এখনও মালদহে এই কাব্য উৎসব-অঙ্ষ্ঠানে 
গীত বা পঠিত হইয়া থাকে । উপরস্ত ইহাতে যে সমস্ত গ্রাম, নদনদী, মঠ- 
মন্দিরাদির উল্লেখ আছে, তাহাতে মালদহের দাবী অগ্রগণ্য হইবে । ধনপতি 
সাগর বাণিজ্যে বাহির হইয়! গৌড়ে উপনীত হইলে যে সমস্ত গ্রাম-নদনদীর 
পরিচয় পাইয়াছিলেন তাহার মধ্যে ঝাড়গ্রাম, বডগাছা, আগ.লা, কাঞ্চননগর, 
সন্ন্যাসী পাটন, ছাত্যাভাত্যার বিল (যাহা লইয়া! ভাতিয়! পরগণ হইয়াছে ), 
'কেন্দুয়ার নাল1”, গোঁড়েশ্বরীর মন্দির, দ্বারবাসিনীর ভররস্তূপ প্রভৃতি উল্লেখ- 
যোগ্য । এ সমস্তই মালদহের নিকটবর্তী, উপরস্ত পুঁথির ভাষায় বহুস্থলে 
মালদহের বাক্রীতির প্রভাব দেখা যায়। অতএব হরিদাস পালিত এবং 
রজনীকান্ত চক্রবর্তী বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় ( ১৩১১, ১৩১৭) কবিকে 
মালদহের অধিবাসী বলিয়া সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন । তাহাদের এ অনুমান 
অযৌক্তিক নহে! সম্ভবতঃ কবি মালদতের “ফুলবাড়ী? গ্রামে ( “ফুলুয়া নগর? ) 
জন্মগ্রহণ করেন । কবি যুগপৎ কাল ও খোঁড়া ছিলেন, দেবীর ববে তিনি 
স্বভাবিক দেহ লাভ করেন তাহ? পূর্বে বল। হইয।ছে । বিস্কাবুদ্ধিতে তিনি বোধহয় 
বিশেষ অগ্রবর্তী ছিলেন না, নিজেই নিজের কাব্য গান করিয়া বেভাইতেন_ . 
এইটুকু পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । তাহার পুথিতে প্রচুর হস্তক্ষেপ ঘটিলেও 
কবি যে মুকুন্দরামের পূরে আবিভূত হইয়াছিলেন ( পুঘিতে চৈতন্যের উল্লেখ 
থাকিলেও ), উপস্থিত ক্ষেত্রে শুধু এইটুকুই অমিত হইতে পারে। অবশ্থ 
তাহার কাব্যের গোড়ার দিকে ধর্মমঙ্গলের অনুরূপ হ্ষ্টিপত্তনের বর্ণন। রহিয়াছে 
বলিয়। কাব্যটিকে অতিশয় প্রাচীন মনে হইতে পারে । কিন্তু মালদহ অঞ্চলে 
এখনও আছর গম্ভীর গানের প্রচলন আছে, যাহাতে এরূপ বর্ণন। পাওয়া 
যায়। “কবি মালদহের অধিবাসী বলিয়া নিরপ্রন ও আছ্যাদেবীর কাহিনী 
স্ষ্টিপালার মধ্যে অধিকতর গুরুত্ব লাভ করিয়াছে। সুতরাং কেবলমাত্র 
সুষ্টিপালার জন্য কাব্যটিকে-স্গ্রাচীন বলিবার যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই। যাহ' 
হোক, অন্য কোন নির্ভরযোগ্য বিরুদ্ধ প্রমাণ অথব1 পুঁথি হস্তগত না হইলে কবি 
মাণিকদত্বকে মুকুন্দরা মের পূর্ববর্তী কবি বলিয়! গণ্য করিতে হইবে । 
কবি-বণ্ধিত স্থষ্টিলীল! সত্যই উল্লেখযোগ্য । অবশ্য বৌদ্ধমতাশ্রিত ধর্মমঙ্গল 
কাব্যের গ্রারস্তে নিরপগ্তন ও আগছ্যাদেবীর বিস্তৃত পরিচয় আছে। এ ধরণের 


১৪২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


স্ষ্টিতত্ব একদ] বৌদ্-প্রভাবিত বাওলাদেশে স্থুপ্রচলিত ছিল। অন্যান্য কাব্যেও 
ইহার অল্লাধিক প্রভাব পড়িয়াছিল | মুকুন্দরাম মহাদেবের বর্ণনায় “নিরঞ্জন 
নির।কার” (বঙ্গবাসী সংস্করণ )-এর উল্লেখ করিয়াছেন, দিগবন্দনায় “আদিদেব 
বন্দিব ঠাকুর নিরঞ্ন” এবং “বৌদ্বরূপে বন্দিব ঠাকুর জগন্নাথ” বলিয়াছেন । 
দ্বিজমাধবও মঙ্গলচণ্তীর গানে যে স্ষ্টিতত্বের বর্ণনা দিয়াছেন, তাহাতেও 
ধর্মমর্গলের আদর্শ অনুক্ত হইয়াছে । নিরঞন-আছ্াঘটিত কাহিনী সেযুগে 
হিন্দুসমাজে বিশেষ পরিচিত ছিল। কালক্রমে আছ্যাকে সহজেই পার্বতীর 
সঙ্গে মিলাইয়া দেওয়] হয়| 
মাণিকদন্তের স্ষ্টিতত্ব হইতে একটু দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে : 
এাপনে ধমগোশাই গোলক ধিয়াইল। 
শোলক ধিয়াইতে ধর্মের মুণ্ড স্থজিল ॥ 
আগানে ধর্গোশাই সন্ত ধিয়াইল। 


শন ধিয়াইতে ধর্নের সির হইল ॥ 


জলতে আমন গোশাহই জলেতে বেমন। 

গল ভর কর্রিএা ভাসেন নিরঞীন ॥ 

ভাদিত ধনগোশাই পাইল ঠেসন। 

চৌদ্দযুশ খাহঞ] গেল ততক্ষণ ॥ 
ইনার পরে ভুমে ক্রমে ধম্র বাহন উলুক-গজ-কুর্সের সৃষ্টি হইল, নাগ স্যষ্টি 
হইল । নিরঞ্ধন নাগের উপর পৃথিবীর ভাব অর্পণ করিিলন। আদিধর্ধ ব1 
নিরঞ্ন হইতে আগ্যার উৎপত্তি হইল | মাণিকদর্তের কাব্যে এই আছ্ঠাই 
চণ্তীতে পরিণত হইয়াছেন। আছ্যার স্ষ্ঠির পর ব্রদ্ধা-বিষু-মহেশ্বরের জন্ম 
হইল । তারপর ধর্ম মহাদেবকে আদেশ দিলেন, আছ্যাকে বিবাহ কর । মহাদেব 
বলিলেন যে, দেবীর সাতবার জন্মগ্রহণ করার পর তিনি তাহাকে বিবাহ 
করিবেন । সেই আশার আছ প্রাণত্যাগ করিলেন । এইবূপে দেবীর সাত 
জন্ম অতিবাহিত হইল । শিব ভিক্ষায় বাহির হইয়! এক খধির আশ্রমে আছ্যাকে 
দেখিতে পাইয়া তাহাকে বিবাহ করিলেন । ইহার পরে আগ্যা-চণ্ডিকা আপনার 
পুজা! গ্রচারে সচেষ্ট হইলেন। ইহার পর দেবীকর্তৃক ধুমলোচন অন্গুর বধের 
পর প্রথম কাতিনী আরম্ভ হইল। ইহাতেও যথারীছ্তি কালকেতু ও ধনপতি 
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লদাগরের কাহিনী দুইটি সংক্ষেপে বধিত হইয়াছে । “কাব্যটি জনসাধারণের 
জন্য লেখা বলিয়া! ছড়াবহুল”২৭-_তাহাতে সন্দেহ নাই। বোধ হয় মূল 
পাচালীটি ব্রতকথা জাতীয় ছিল। কিন্তু যে দুইখানি পুঁঘি পাওয়। গিয়াছে, 
তাহাকে ঠিক জনসাধারণের কাব্য বল! যায় না। কারণ সংক্ষিপ্ত হইলেও 
ইহাতে কাহিনীর ধারাবাহিকতা আছে এবং চণ্ডী, ক।লকেতু, ফুল্লরা, ধনপতি 
ও খুল্পনার চরিত্রে মোটামুটি বিকাশ লক্ষ্য করা যাইবে । তবে ভাডুদত্ের 
চরিত্রটি অন্যান্ত চণ্তীমঙ্গল অপেক্ষা ইহাতে গুরুত্ব লাভ করিয়াছে; তাহাকে 
নিছক “ভিলেন? বলিয়াও মনে হয় ন1। দেবী শেষ পধস্ত তাহাকে জব্দ করিয়াছেন 
বটে, কিন্ত এই ব্যাপারে তাহাকে বিশেষ কষ্ট পাইতে হইয়াছিল। পুঁথির 
বর্ণনায় কবিত্বের চিহ্ন নাই, বর্ণনাভঙ্গিমাও গতানুগতিক | বস্তুতঃ মাণিকদত্তের 
চণ্তীমঙ্গলের স্ষ্টিপাল1 বাদ দ্রিলে কাব্য হিসাবে ইহ1 কোন দিক দিয়াই উল্লেখ- 
যোগ্য নহে। মাত্র ভু" একটি স্থলে কিঞ্চিৎ রচনাকৌশল লক্ষ্য কর যাইবে : 
১। ক্রুদ্ধ চণ্ীর ব্ণনা__ 
| ডাহিনে বামে চাহিয়া দেব। কি না দেখিল। 

হাথের কাঙ্কন দেবী টানিঞ্া। খনাইল ॥ 

চক্র ধারয়। দেবী দিল একটান। 

চক্র হৈতে আনল বাহির হৈল দশখান ॥ 

সেহি ত আনলের তাপে শঙ্কর ঘামিল। 

(শিবের ললাটে খাম ভুমিত পড়িল ॥ 


*| বন্যায় ভাড়ুর ছুরবস্থা__- 


কার বাড়িত ঝাটিঝু'্ট বার বাড়িত ভড়। 
ভাড়, দত্তের বাড়ি হেল নদীয়া সাগর ॥ 
ক্লোধে জ্বলিল তবে ভাড়,য়া নাবড়। 

ব্যর্থ সেবা করিল মুগ্রিঃ ভোলা মন্হশ্বর ॥ 
কি করিতে পারে দুর্গ সধমঙ্গল। | 
আদাড়ের ধাশ কাটি উখাড় বাদ্ধিল ॥ 

ধারে ধীরে বন্য। ভাড়,দর্তের বাড়িত আইল ॥ 
মাণনাট দিয়! বাহিরায় ভাড়,য়! নাবড়। 


ডঃ সুকুমার সেন-_বাঙ্গালা৷ সাহিত্যের ইতিবৃত্ত, প্রথম খণ্ড, পূর্বার্ধ 


১৪৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শিব ২৮ জপিয়া খট্টা পাড়িল পিড়ার উপর ॥ 

ধীরে ধীরে বস্তা পিড়ার উপর গেল। 

পিড়৷ ছাড়িয়া ভাড়, ঘরে সামাইল। 

শিবমস্ত্র জপিয়। কপাট লাগাইল ॥ 

৩। (জরতীবেশিনী চণ্তীর হেঁয়ালি__) 

আমারে বোল ডানরে বুড়িরে আমারে বোল ডান। 

কার খাইনু ভাতার পুত কার করিনু হান ॥ 

ডান নইরে ডান নই হইএ মুখদোষী | 

দ্বারে বনি খাইন্ু মুঞ্রি চৌদ্দ ঘর পড়শী ॥ 

ডাউন বলিঞা। মোকে বোলে বার বার। 

ঘরে বসি খাইনু মুঞ্ি বুড়৷ পোদ্বার ॥ 

উত্তরদেশ গেনু খাইঞ্। আইনু কাঙ্গাল । 

দুয়ারে বসয়। খাইনু তিন লক্ষ বাঙ্গাল ॥ 

ডাইন বলিঞ্। মোরে বোলে বার বার। 

আভিক। হৈনু ডান তোম। খাইবার ॥ 
শেষ পংক্তি যেমন নাটকীয় আকস্মিক, তেমনি উদ্ভট পরিহাসে উতরোল। 

প্রাপ্ত পু'থির ভাষায় অর্যচীনতা প্রবেশ করিয়াছে ; উহার ভাষা ও ছন্দের 

ক্রটি অতিশর প্রকট । কবির আত্মজীবনী-জ্ঞাপক পরার হইতে মনে হয়) 
তিনি শিক্ষার অধিক দূর অগ্রসর ভন নাই। মঙ্গলচস্তীর গীত গাহিয়াই বোধহয় 
কবি জীবিকা নির্বাহ করিতেন এবং দোহার ও বাজনদার সঙ্গে লইয়া গ্রামে- 
গ্রামাস্তরে গান গাহিয়া বেড়াইতেন। কাজেই গীতিকাটিতে সাহিত্যিক 
সৌন্দধ ও শিল্পকৌশলের বিশেষ কোন পারচয় নাই। 


দ্বিজমাধব ॥ 

দ্বিজমাধবের ২৯ চণ্ডীমঙ্গল লইয়া আমাদিগকে নান স্মস্যার সম্মুখীন 
হইতে হয়। অর্ধশিক্ষিত পুথি-নকলকারীদের অপপাঠের ফলে সমস্তা গুরুতর 
আকার ধারণ করিয়াছে । দ্বিজমাধবের কাব্যের পুঁঘি ও ব্রতক্থ। ধরণের 


ররর সম প্এস্প্্মগ---্প্+- 


২৮ এই কাব্যে ভশড়,দত্তকে শৈব রূপ অঙ্কন কর। হইয়াছে । 

২» কবি চণ্ীমঙ্গলে পর্ধদা দ্বিজমাধব ও দ্িজ মাধবানন্দ ভগিতা ব্বহার করিয়াছেন । 
বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসে কেহ কেহ তাহাকে মাধব আচাষ আখ্য। দিয়াছেন। ইহা কিন্ত 
সম্পূর্ণ ভুল। '্রীকৃষ্ণমঙ্গল” রচয়িত! মাধবাচার্ধ অপর কবি। 
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ছোট ছোট পালাগান চট্টগ্রাম ও উত্তর-বঙ্গে স্থুপরিচিত। বরং চট্টগ্রামে 
মূকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল বিশেষ প্রচলিত নাই । সেইক্সপ পশ্চিম-বঙ্গেও মাধবের 
চণ্ডীমল কাব্যের প্রচার হয় নাই । অথচ তাহার কোন কোন পুঁথিতে আত্ম- 
জীবশীজ্ঞাপক পয়ারে তাহাকে পশ্চিম-বঙের অধিবাসী বলিয়। মনে হইতেছে। 
মাধব বা মাধব আচাধ নামে একাধিক কবি শ্রীরুষ্ণমঙ্গল, গঙ্গামঙগল ৩০ প্রভৃতি 
কাব্য লিখিয় সমস্তাকে প্রায় জটিলতম করিয়া তুলিয়াছেন। মঙ্গলচণ্ীর ব্রত 
বাঙালাদেশের প্রায় সমস্ত মহিলাসমাজে প্রচলিত আছে। সেই জন্থা চণ্ী ও 
মনসার পাঁচালী অর্বাচীন কালেও রচিত ও মুদ্রিত হইয়াছে । চট্টগ্রামে মাধবের 
সর্বাধিক প্রভাব বলিয়া এই অঞ্চলে মাধবাচার্ষের মঙ্গলচণ্ডীর ব্রতকথা -সংক্রাস্ত 
অনেক পুঁথি পাওয়] গিয়াছে, কিছু কিছু মুক্রিতও হইয়াছে । এই মাধবের নামে 
প্রচারিত ব্রতকথা ও তাহার পুরা আকারের চণ্তীমঙ্গল কাব্যের মধ্যে বিশেষ 
সাদৃশ্য আছে। নিম্ে মাধবাচার্ষের মঙ্গলচণ্তীর ব্রতের ছাপা পুথি এবং 
কলিকা ত1 বিশ্ববিদ্যালয়ে রক্ষিত ১৭৫৯ খ্রীঃ অব্েে অন্ুলিখিত মাধবাচাঁষের 
চণ্ডীমঙ্গলের পু'ির (পুথি সংখ্যা--২৩১৮) পাঠের তুলনামূলক আলোচন। 
কর] যাইতেছে । 
'স্থুকবি-মাধবাচাষ বিরচিত জাগরণ” ৩৯ 


তবে বারে 'বীরবর জিনি মত্ত করিবর 
গজশুগ্ড জিনি করবারে। 

যথেক আখটাহুত তারা সব পরাভূত 
খেলায় জিতিতে নাহি পারে ॥ 


বাটুল বাশ লয়ে করে পশুপক্ষী চাপি ধরে 
কাহার ঘরেতে নাহি যায়। 


কুষ্চিত করিয়া! আখি থাকিয়। মারয়ে পাখা 
ঘুড়িয়৷ পড়ে বায়॥ 
কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ের চত্তীমঙ্গলের পুথি (পুথি সং-২৩১৮ ) 


বাড়ে বীরবর করিবর জিনি কর 
গজগুগ্ড বাম করে। 


যথেক আক্ষটি সত তারা সব পরাভূত 
খেলায়ে 'জিনিতে নাহি পারে ॥ 


যথাস্থানে ইহাদের সম্থন্ধে আলোচন| করা হইবে। 


৩৯ চট্টগ্রাম নাপ্সায়ণ যস্ত্রে চন্দ্রকান্ত চক্রবতী মুদ্রিত এবং প্রকাশিত--সন ১২৯৯ সাল। 
মজলচস্তীর পাঁচালী রাত্রি জাগিরা গীত হইত বলিয়! চট্টগ্রামে ইহা 'জাগরণ' নামেও কথিত হয়। 


১০--( ২য় খণ্ড) 


খু 


১৪৬ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাটুল বাশ লইয়া করে পক্ষী বধিবার তরে 
তার ঘাও ব্যর্থ নাহি যায়ে। 
কুঞ্চিত করিয়া আখি থাকিয়৷ মারয়ে পাখী 


ঘুমি থুমি পড়ে ঠায়ে ঠায়ে॥ 

এখানে লক্ষণীয় মঙ্গলচণ্ডীর ব্রতকথা ও চণ্তীমঙ্গল কাব্যের মধ্যে মোটামুটি 
এক্য আছে । অবশ্য লিপিকার-গায়েনগণ ইহাতে যে কতটা হস্তক্ষেপ করিয়াছেন 
তাহার কোন হিসাব-নিকাশ নাই। কিছুকাল পূর্বে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
হইতে শ্রীুক্ত স্ধীভূষণ ভট্টাচাধের সম্পাদনার বিভিন্ন পুঁথির পাঠ মিলাইয়। 
দ্বিজমাধবের “মঙ্গলচণ্ডীর গীত প্রকাশিত হইয়াছে । পুঁথি-সম্পাদক কলিকাতা 
বিশ্ববিছ্ধালয়ের একখানি প্রাচীন পু'থির (পুঁথি সংখ্যা-২৩১৮ 7 ১৭৫৯ সালের 
অন্রলিপি ) উপর ভিত্তি করিয়া এবং প্রয়োজনস্থলে অন্য পু'থির পাঠান্তর দিয়] 
এই কাব্য সম্পাদন] করিয়াছেন | অবশ্ঠ সম্পাদক-প্রদত্ত “মঙ্গলচণ্ডীর গীত” নামটি 
আদৌ যুক্তিসঙ্গত তয় নাই । কবি স্বয়ং ইহাকে সারদ1-চরিত বলিয়াছেন । 
সম্পাদক ভূমিকায় (পুঃ ৩1৬০) “মঙ্গলচণ্তীর গীত? নাম গ্রহণের কারণ দেখাইয়া 
ছেন।৩২ কিন্ত আমাদের মনে হয়, প্রাচীন গ্রন্থ সম্পাদনে বিনা কারণে পুঁথি- 
বহিভূত কোন ম্বকপোলকল্লিত নামকরণ করা! উচিত নহে। বাংল। সাহিত্যে 











পপ ১০ পল ৬ শা সা 


৩২ মম্পাদকের উক্তি : “দ্ধমাধব ভাণতায় সারদামঙ্গল বা সারদাচরিত নামে কাব্যটিকে 
পরিচিত কগিয়াছেন। কিন্ত এতগুলি প্রচলিত নান থাকিতে আমর! "মঙ্গলচণ্ডার গীতি নামটি 
নিবাচন করিলাম, তাহার প্রথম কারণ, এই নামকরণের দ্বার। কাব্যটি যে প্রাচান মঙ্গলগীতের 
একটি শিদ্দশন, তাহা বুঝান যতবে। হিতায়তঠ, বাংলা-সাহিতে; চণ্ডামঙ্গলের প্রাচানতম উল্লেখ 
পাওয়া যায় চেতঞ্জভাগবতে । সেগানে ঠহাবে, 'নঙ্গল৮৩।% 21৩1 খলা হইয়াছে । সুতর[ং এই 
নাদের দ্বারা কাব্যটির সহিত প্রান ধারার মংবোগ সাধিত হইবে । ভৃতীয়তঃ, এই নামকরণ 
হইতে বুঝ। যাইবে, এই কাব্যের দেখ) “মঙ্গলচও)", তিনি কেবলমাত্র “চওা” নহেন।” সম্পাদকের 
এই দিদ্ধান্ত কতদূর যুক্তিসঙ্গত তাহ। এখানে খিস্তারিত আকারে আলোচনা করিবার অবকাশ 
নাই । কিন্তু প্রাচীন সাহিত্য সম্পাদনে “যদ্দ-ষ্টং তলিখিতং নীতি মানিয়। চল! উচিত । দ্বিজমাধব 
স্বয়ং এই কাব্যকে “সারদামজল" ব! “গারদাচপিত" বলিয়াছেন । চলিত কথায় এই শ্রেণীর কাব্য 
চণডীমঙগল নামে পরিচিত । সম্পাদক এই তিনটি নামের যে কোন একটি (প্রথম ছুইটি অধিকতর 
যুক্তিমজত ) গ্রহণ করিতে পারিতেন। তাহার ইচ্ছামতো! কাব্যের নামকরণ মানিয়া লওয়! যায় 
ন।। তিনি বলিয়াছেন, “অনেক সময়ে পু"থি মিলাইয়। দেখিলেই চলে না, নিজের বিচার বুদ্ধিও 
থাটাইতে হয়।” কিন্ত আমাদের মনে হয় গাঁচীন গ্রন্থ সম্পাদনে “নিজের বিচার-বুদ্ধি' যত অনল 
খাটানে। বায়, ততই ভাল। | 


চণ্ীমঙ্গল কাব্য ১৪৭ 


“অভয়ামঙ্গল” “অস্বিকামঙ্গল; প্রভৃতি নাম সত্বেও “চণ্তীমঙ্গল” নামটি সাধারণ 
সমাজে অধিকতর প্রচার লাভ করিয়াছে । অতঃপর এই কাব্য আমাদের গ্রন্থে 
“চত্তীমঙ্গল' নামেই অভিহিত হইবে । 
দ্বিজমাধবের সমস্ত পুথিতে কাব্যরচনাকাল পাওয়1 গিয়াছে : 

ইন্দু বিন্দু বাণ ধাতা শক নিয়োজিত । 

ছ্বিজমাধব গাঁয়ে সারদাচরিত ॥ 
তর্থাৎ ১৫০১ শকান্ধে ( ১৫৭৯ খ্রীঃ অঃ) এই “"সারদাচরিত রচিত হইয়াছিল । 
কবি আর এক স্থলে আকববের নাম উল্লেখ করিয়াছেন : 

পঞ্চগড় নামে স্থান পুথিবীর সার। 

একাধ্বর নামে রাজ। অজুর্ন অবতার ॥ 
১৪৭৬ শ্রীষ্টাৰ হইতে বার্ডলার যথার্থ মুঘল অভিযান আরম্ভ হয়। ইহার 
নামান্য পৃবে বাঙলার শেষ শ্বাধীন সুলতান দাউদের শিরশ্ছেদ হয় (১৫৭৫ 1। 
ইহার পর বাঙলার মুঘল স্তবাদার হইলেন খান-ই-জাহান খাঁ। তাহাকে 
(তন বৎসর ( ১৫৭৫-৭৮ ) ধরিয়া বাঙলার বিশৃঙ্খল] দমন করিয়া] বেডাইতে 
হইনাছিল। ১৫৮৭ খ্রীষ্টাব্দে আকবরের দুরদশ্শী রাজনৈতিক প্রতিভা বিশৃঙ্খল 
বাঙলাদেশে উত্তরাপথের রাজন্ব ও শাসনব্যবস্থার প্রবর্তন করিলেও তখনও 
পূব-বঙ্গ ও ভাটি অঞ্চলে পাঠান দলপতি ও ভূইয়াদের গ্রচণ্ড আধিপত্য ছিল; 
১৫৯৪ খুষ্টাবধে মানসিংভ স্রবাদার ভইয়া আপিয়। এ সমস্ত ছুদান্ত ভূইয়াদের 
মনের চেষ্টা করেন। আকবরের মৃত্যুর পর জাহাঙ্গীরের শাসনকালে 
পালার ভূইয়াগণ সব্প্রকারে হতবল হইয়া! পড়েন । দ্বিজমাধব যখন চট্টগ্রামে 
য়া (১৫৭৯) চণ্ীমঙ্গলের গীত রচন1] করিতেছিলেন, তখন তাহার 
ধ্িশীমানায় “একাব্বর রাজার কোনও প্রকার আধিপত্য ছিল ন1। তবে উক্ত 
পদে দেখা যাইতেছে যে, কবি জ্রিবেণী ও নবদ্বীপের কথ বলিতেছেন, কিন্ত 
টটুগ্ামের কোন কথা নাই। তখন (অর্থাৎ ১৫৭৯ সালে ) পশ্চিম-বঙ্গে 
আকবরের প্রবল প্রতাপ ততটা স্থাপিত হয় নাই। তাহা হইলেও কবি যদি 
পশ্চিমবঙ্গে বসিয়া কাব্য রচন] করিয়। থাকেন, তাহ হইলে ইহাতে আকবরের 
উল্লেখ অপ্রাসঙ্গিক হইবে না । কিন্ত চট্টগ্রামে এ কাব্য রচিত হইলে আকবরের 
উল্লেখ বিশেষ সন্দেহজনক হইয়! পডে। প্রাচীন বাংলা পুঁথিতে দন-তারিখের 
গোলযোগ ও কারচুপি কাহারও অজান1 নহে। যাহা হোক সমস্ত পুথিতে 


১৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


যখন সন-নিরদেশিক পয়ার পাওয়] যাইতেছে, তখন ধরিয়া] লওয়1 গেল যে, কৰি 
মুকুন্দরামের পূর্বে ১৫৭১ খুষ্টাবে চত্তীমঙ্গল রচনা করেন । 
দ্বিজমাধব গ্রস্থ।রন্তে 'আত্মকথা” বর্ণনায় বলিয়[ছেন : 
সেই পঞ্চগৌড় মধ্যে মপ্তদ্ধীপ সার। 
ত্রিবেণী যে গঙ্গা যথা! বহিছে ত্রিধার ॥ 
সপ্তদ্ধীপ মধো" নদীয়ার যে মহাস্থান। 
ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয় শুদ্র অনেক প্রধান ॥ 
পরাশর পুব্রজাত মাধব যে নাম। 
কলিকালে হইত জগত অনুপাম ॥ 


এখানৈ মনে হইতেছে কবি ত্রিবেণীর নিকট সধ্গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন । 
তাহার পিতার নাম পরাশর। তাভার নানা পুঁথিতে বণিত আত্মকথায় 
নান! গোলমাল ও বৈষম্য আছে । এখানেও দেখা যাইতেছে তিনি নদীয়। 
অর্থাৎ নবদ্বীপের উল্লেখ করিয়াছেন । সপ্তগ্রাম বা নবদ্বীপ, কোথায় তাহার 
পিতৃভূমি, তাহ! লইয়াও সংশয় দেখা দিতে পারে । কোন কোন পু'খিতে 
কবি আপনাকে পরাশর অন্জ বলিযাছেন-_-তাহার অন্তজ আমি মাধব 
আচার্য ।” তাই অনেকে মনে করেন, কবি পূর্বে পশ্চিম-বঙ্গের অধিবাসী 
ছিলেন, পরে চট্টগ্রামে বলবাপ করিরাছিলেন। চট্টগ্রাম. নোয়াখালি ও রংপুর 
ভিন্ন অন্ত কোথাও দ্বিজমাধবের চণ্তীমঙ্গলের বিশেষ কোন প্রচার নাই, 
কেহ কবির নামও জানে না। যে সমস্ত পুঁখি পাওয়া গিয়াছে, তাহাও চট্র- 
গ্রামাদি অঞ্চলে পাওয়। গিয়াছে । সুতরাং কবি যদি পশ্চিম-বঙ্গ ত্যাগ করিয়া 
থাকেন, তবে স্থলেমান-দাউদের বিশৃঙ্খলার সময় তিনি অথবা। তাহার পিতা 
পশ্চিম-বঙ্গ ত্যাগ কবিয়াছিলেন এবং কবি চট্টগ্রামে বাস করিবার সময়ই এই 
কাব্য রচিত হয় বলিয়া অনুমিত হয়। কবি মাধব গ্রন্থ মধ্যে কোথাও 
চট্টগ্রাম বা! পূর্ববঙ্গের কোন অঞ্চল, গ্রাম, জনপদ বা নদ-নদীর উল্লেখ করেন 
নাই। অবশ্ত কবির আত্মপরিচয় কতদূর প্রামাণিক তাহাও ভাবিয়! দেখা 
প্রয়োজন । শ্বীঃ ষোডশ শতাব্দীতে নবদ্বীপবাসী ৩৩ আর এক মাধবাচাধ 


সপ স্পা সপ লপাদসপাশপসসপ শন 








পাপা শা রস কী শিপ পপ পপ পা সপ 





৩৩ ইনি যে নবদ্বীপে বাদ করিতেন '্ীকৃষ্ণমঙ্গলে' তাহার উল্লেখ আছে : 
সুরধুনী তীরে বিশেষ নবন্ধীপ। 
যথা চৈতগ্চন্ত্র অদ্বৈত সমীপ ॥ 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ১৪৯ 


“শ্রীরুষ্ণমঙ্গল' কাব্য (ভাগবতের অনুবাদ ) রচন1 করিয়া! বিশেষ প্রসিদ্ধি 
লাভ করিয়াছিলেন । তিনিও নিজ পরিচয়ে বলিয়াছেন : 
পরাঁশর নামে দ্বিজকুলে অবতার । 
মাধব তাহার পুত্র বিদিত সংসার ॥ 

ইহার আত্মজীবনীজ্ঞাপক পয়ারগুলির সঙ্গে চণ্তীমঙ্গলের দ্বিজমাধবের পুঁথি 
গোলমাল হ্ইয়! যাওয়া অসম্ভব নহে । কেহ কেহ ময়মনসিংহ জেলার সদর 
মহকুমার গৌসই-চান্দুয়! গ্রামে এবং কিশোরগঞ্জ মহকুমার যশোদল গৌসাই- 
গঞ্ভ গ্রামে ৩৪ শ্রীরুষ্ণমঙ্গল'-রচয়িতা মাধবাচার্ষের বংশধরগণের পরিচয় 
পাইয়াছেন। এই বংশে “মাধব-বংশতত্ব' নামক একখানি কুলপঞ্জিকা আছে, 
তাহাতে স্পষ্টই দেখা যাইতেছে যে, গঙ্গাতীরবাসী পরাশর-পুত্র বৈষব কবি ও 
চৈতন্ত-ভক্ত মাধবাচার্য ময়মনসিংহ জেলার মেঘন1 নদীর নিকটে নবাবপুরে 
বসবাস করেন। এই বংশ এখনও বর্তমান আছে, এবং বৈষ্ণব সাহিত্য ও 
বৈষ্ণব সমাজে ইহারা সকলের সম্মানার্হ । এখনও সেখানে শ্রাবণী অমাবস্া 
তিখিতে মাধবাচাধের 'শ্রীকুষ্মঙ্গল” পাঠ হয়। কিন্তু পূর্বে বলিয়াছি পুরাতন 
বাংলা সাহিত্যে পুঁথির প্রামাণিকতা, কবি-পরিচয় প্রভৃতি বিষয়ে অনেক 
জঞ্জাল সৃষ্টি হইয়াছে। শ্্রিরুষ্ণমঙ্গল” বা 'গঙ্গামল” রচয়িতা টৈতন্ত- 
সমসাময়িক বৈষ্ণব-ভক্ত নবন্ীপবাসী মাধবাচার্য যে চট্টগ্রামে চলিয়া গিয়া 
ছিলেন, এমন কথ! বৈষ্ণব সাহিত্যের কোথাও নাই । অথচ পূর্ব-বঙ্গে তাহার 
বংশধার] এখনও বর্তমান আছে--ইহাও অঙ্গ বিস্ময়ের ব্যাপার নহে। চত্তী- 
মঙ্গলের দ্বিজমাধব এবং শ্রীরুষ্ণমঙগলের মাধবাচার্ধ ইহাদের মধ্যে কে পূর্ব-বঙ্গে 
বাস করিয়াছিলেন তাহা লইয়া নান সংশয় ও মতানৈক্য সৃষ্টি হইয়াছে । পূর্ব- 


বঙ্গের তথ্য ও লোকশ্রুতি মানিলে 'শ্রীকষ্চমঙ্গলে”র বৈষ্ণব কবিকে ময়মনসিংহের 
অধিবাসী বলিতে হয়। অপর দিকে দ্কিজমাধবের চণ্ডীমঙ্গলের প্রায় সমস্ত পুঁথি 


চট্টগ্রামে পাওয়া গিয়াছে ; পশ্চিম-বঙ্গে তাহার একখানি পুঁথিও পাওয়] যায় 
নাই বলিয়! কেহ কেহ তাহাকে চট্টগ্রামের কবি বলিতে চাহেন। এ বিষয়ে 
নুতন কোন তথ্য পাওয়! না! গেলে কোন্‌ কৰি কোথায় আবিভূ্তি হইয়াছিলেন 
তাহা নিশ্চয় করিয়া! বল! যাইবে ন1। অবশ্য দ্বিজমাধব শাক্ত কাব্য লিখিলেও 


সস 





৩৪? ডঃ আশুতোধ ভট্াচার্য--বাংল। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস 


১৫০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাহার গ্রন্থে বৈষ্ুব পদাবলীর নান! উল্লেখ আছে। এই পদগুলি ৩৫ তাহার 
রচিত হোক, অথবা! গায়েনদের (লক্ষ্মীনাথ, কামদেব, দ্বিজ পার্বতী, রায় অনস্ত, 
মনস্ত দাস ইত্যাদি ) প্রক্ষেপ হোক, ইহাতে চৈতন্যযুগের স্থরের পরিচয় পাওয়া 
যাইতেছে। 
এখন কাব্যটির সংক্ষিপ্ত পরিচয় লওয়1 যাক । আমর] ইতিপূর্বে দেখিয়াছি 

যে, চট্টগ্রামে ছ্বিজমাধবের চণ্তীর আখ্যান 'জীগরণ নামে পরিচিত । আটদিন 
ধরিয়া রাত জাগিয়া এই গান ভইত বলিয়াই ব্রতকথা জাতীয় কাহিনীটি এই 
নামে চলিয়া আসিতেছে । অবশ্য বর্ধিতায়তন পুঁথিতে 'পারদামঙ্গল” ও “সারদা- 
চরিত” নামটি ব্যবহৃত হইয়াছে । কাব্যটির আর একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য 
--দেবীকতৃকি মঙ্গলান্থুর বধ । শিবের বরে উদ্ধত মঙ্গলাস্্রের বিনাশের পর 
দেবীর মত্যলীলার স্ুচন। হইল | কবি বলিয়াছেন__ 

জয় গয় জয় দুগ। সব নিন্ু খণ্ডি। 

মঙ্গলদৈত্যে বধি মাত হইল মঙ্গলচণ্ডী ॥ 
এই জন্য দেবীর নাম মর্গলচণ্ডী; মঙ্গলচণ্ীর ব্র৩কথাও এই নাম হইতে 
পরিকল্পিত হইয়াছে । মঙ্গলচণ্তী শব চৈতম্ব-পুব্‌ যুগেও অপরিচিত ছিল না । 
বুন্দাবনদাম চৈতন্াভাগবতে রাত্রি জাগিয়! মঙ্চলচণ্ডীর গীত শ্রবণের কথ] উল্লেখ 


৩৭ পুখিতে এই পদগুলিকে “বিষুপদ' লা *ইয়াছে : 

১। মেলু মৈথু মগ্রি বাশয়ার জ্বালায়ে। 
গৃহকন লোকধন রাখন না জায় ॥ 
বাশের বীশী কতে কণা শুনিতে মনুর 
যে জনে দিয়েছে ফুক সে জন চতুর ॥ 


২। বিনোদিনী, বিলঘ্ঘ করিতে ন জয়ায়ে। 
তুয়। পথ নিরক্ষিতে ৪ রহিয়াছে প্রাণনাথে 
, রাধা বলি মুরলী বাজায়ে। 
নূপুর কিস্কিণীর ধ্বনি কেয়ুর কুগুলম্ণি 
পরিহরি করহ গমন। 
প্রিয়সথার করে ধরি নীল নিচোল পরি 


দেখ গিয়া এ চান্দ-বদম ॥ 
ইহার ভাষা এত আধুনিক যে ইহার গ্রামাণিকতায় আমাঁদের বিশেষ সন্দেহ হয় বোধ হয় 
এ সম্ত্ত “বিষুপদ' পরবর্তা কালের গায়েনদের প্রক্ষেপ । 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ১৫১ 


করিয়াছেন। যাহ! হোক, দেবী প্রথমে কলিঙ্গরাজের পুজা পাইলেন । 
তারপর(শিবের অভিশাপে ইন্দ্রপুত্র নীলাম্বরের মত্যতভূমিতে ধর্নকেতু ব্যাধের 
ঘরে জন্ম গ্রহণ হইতে আরম্ভ করিয়! কালকেতুর দেবীর কূপালাভ, রাজ্যস্থাপন 
এবং পরিশেষে অগ্নিতে স্বামী-স্ত্রীর জীবন্যহুতি দির স্বর্গে প্রত্যাবর্তন পথস্ত 
কাহিনীটি এই ভাবে বণিত হছে কাহিনীটি মুকুন্দরামের তুলনায় 
তত্যন্ত অপরিমর, অনেকটা ব্রতকথার আদর্শে রচিত। কবি আক্ষেটি- 
খণ্ডের প্রায় কোথাও আখ্যান জমাইতে পারেন নাই । চরিত্র বলিতে একমাত্র 
ভাডুদরত্ত ব্যতীত কোনটিরই বিশেষ বৈচিত্র্য বা বিকাশ লক্ষ্য করা যাইবে 
না। ভাড্র স্বার্থপরতা, চাতুরী ও বঞ্চনা ধেশ উজ্জ্বল বর্ণে চিত্রিত 
হইয়াছে । অবশ্য তাহার অপরাধ যেমন গুরুতর, শাস্তিও তেমনি তীব্র 
হইয়াছে । কালকেতুর আদেশে সকলে “অশ্বযূত্রে তিতায়ে চুল”; মাথা মুডাইতে 
গিয়া! উল্টা! দিকে ক্ষুর টানিয়! ক্ষৌরকার তাহার দুর্গতির একশেষ করিয়। 
ডল | আবার কেহ কেহ, “শিরে ঢালি দিল লোনা জল” | ভাডু 
গঙ্গপারে পলাইয়া গিয়া বলিরা বেডাইতে লাগিল, “গঞ্গাপারে গিয়া 
নূছাইয়াছি মাথা 1, লহন1-খুল্পন1 সম্বন্ধে দীনেশচন্দ্র মণ্তব্যটি যুক্তিপঙ্গত-__ 
“মাধুর লহন ও খুল্পনা ততদূর পরিষ্কার নহে-উহারা মুকুন্দের লহনা 
৭ খুল্পনার রেখাপাতি মাত্র |? 


মত্যলীলার পর ক|লকেতু-নীলাম্বর স্বর্গে গেল, স্বর্গে স্বয়ং মহাদেব 
হাহাকে মৃত্যুঞ্জয় জ্ঞান শিক্ষ। দিলেন : 


শুন শুন কাহি তত্ব অরে নীলাম্বর | 
আপন শরীর চিন্ত হইতে অমর ॥ 
স্যুম্ন। প্রধান নাড়ী শরীর মধো বৈসে। 
ইঙ্গল। পিজল! তার বৈসে দুই পাশে ॥ 
জোয়ার ভাটি বহে তাতে অতি খরসান। 
ভাটি বন্দী করিয়! জোয়ারে দিব টান॥ 
সে জোয়ারে ঠেকি হংস হইব সুস্থির । 
কায়াপিণ্ডে হৈব দেখা নিশ্চল শরীর ॥ 
শিরে সহশ্রদল পদ্ম কহি তার তত্ব । 
অধোমুথে থাকি কমল বরিখে অমৃত ॥ 


১৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সে অমৃত রহে ভাল পুরুষের স্থান । 
নহি টলিবেক পথ হ্স্থির পুরাণ ॥ 
মেরুদণ্ডে ভর করি করিবেক ধ্যান। 
নবদ্ধার বন্দ কৈলে জিনিবা শমন ॥ 
একদ1 তত্ব, যোগ, হটযোগ ও সহজিয়া! সাধন-প্রকরণ বাঙলাদেশে কিরূপ 
প্রচারলাভ করিয়াছিল তাহা এই উদ্ধতি হইতে বুঝা যাইবে 1৩৬ পালাশেষে 
শিবকতৃকক নীলাম্বরকে কুলকুগ্ডলিনী তত্বে দীক্ষা দেওয়ার কোন সঙ্গতি 
খুঁজিয়া পাওয়1! যাইতেছে না। ইহ1 পরবর্তী কালের গায়েনদের প্রক্ষেপও 
হইতে পারে। 
কাব্যের দ্বিতীয় খণ্ডে ধনপতি সাগরের কাহিনী সংক্ষেপে বণিত 
হইয়াছে । কবি এই পালার গোডার দিকে দেব-দেবী বন্দনায় প্রথমে বন্দম 
গুরু ধর্ম নিরঞ্জন? বলিয়া নিরপ্ন-ধর্মের বন্দনা করিয়াছেন । ইতিপূর্বে আমরা 
মাণিকদত্তের কাব্যে নিরপ্তন ও আগছ্যার কাহিনী লক্ষ্য করিয়াছি ।৩৭ ধর্ম- 
মলে বণিত স্ষ্টিতত্ব বাঙলাদেশে কিরূপ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, তাহা 
এই দৃষ্টান্ত হইতেই বুঝা যাইবে । ধনপতির জন্ম, বয়ঃপ্রাপ্তি, পারাবত সন্ধানে 
লক্ষপতির গৃহে গমন ও খুলপনীর রূপের আকর্ষণ-_এইভাবে কাহিনী অগ্রসর 
হইয়াছে । অন্যান্য চণ্তীমঙ্গলের মতোই কাহিনীটি বিন্যস্ত হইয়াছে । ইহাতে 
বিশেষ কোন বৈচিত্র্য নাই-_ছৃ'একটি নৃতনত্ব আছে মাত্র। খুল্পনার চরিত্রটি 


সপ ২ পাক শি শা পাপ্প শ পপি শ্পশিশাপিশাপিশ 


স্পস্্াপ দ্লশীতি 


৬৬ প্রীকৃষ্ণকীর্তনে যোগনাধনার কথা আছে : 
আহোনিশি যোগ ধেআই। 
মনপবন গগনে রহাই ॥ 
মূলকমলে করিলে মধুপান 
এবে পাইঞা আঙ্ছে ব্রহ্মগেয়ন । 


ইড়া পিঙ্গলা সসমন। সন্ধি 
মনপঝন তাত কেল বন্দী । 
দশমী ছুআরে দিলেশ কপাট 
এবে চড়িলেশ সো সে যোগবাট। (রাধা! ধিরহ ) 
৩৭ ছ্বিজমাধব তাহার কাব্যের এক স্থলে ধর্ম ও ঢাকিনী-যোগিনীব কখ। বলিয়াছেন : 
ডাকিনী যোগিনী বন্দে ধর্জের স্ভায়ে। 
গাইন গুণীন বন্দে। গুরুজনের পায়ে ॥ 
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নিন্দার নহে। কবি মাঝে মাঝে বেশ পরিহাসের ইঙ্গিতও করিয়াছেন । 
খুল্পনার কলহ মিটিয়৷ গের্সে লহনা রোহিত মতস্তের মুড়া রশধিয় খুক্পনাকে 
খাওয়াইবার জন্য সাধাসাধি করিতে লাগিল) কিন্তু খুক্পনা জোষ্ঠা সপত্বীকে 
ন1 দিয় খাইবে কি প্রকারে ? 

খুলনায়ে বোলে দিদি মুড়া খাও তুঙ্গি। 

তবে এক লক্ষ ধন পাই আজু আঙ্গি॥ 

মুড়া লইয়৷ পেলাপেলি কেহ নাহি খায়ে। 

উভার উপরে থাকি বিড়াল আড়চোখে চাহে ॥ 

ধীরে ধীরে আড়ে আড়ে গেল পাতের কাছে। 

মুড়। লইয়া বিড়াল গেল বাড়ী পিছে ॥ 
মুডার ছুর্গতি প্রচ্ছন্ন পরিহাসে সমুজ্জল। স্ুশীলার বারমাস্তা বর্ণনায় গতাম্ব- 
গতিকতা থাকিলেও অনলঙ্কৃত প্রাণের কথা পাঠকের চিত্ত স্পর্শ করে । ভাত্র- 
মাসের দুঃখ বর্ণনায় স্থশীলার উক্তিটি সুন্দর ও সংযত : 

কাকেও ন। ছাড়ে বাসা কাল ভাদ্র মাসে। 

হেনকলে যাইতে চাহ দূর পরদেশে ॥ 

কিরূপে বঞ্ষিমু মুগ্রি অভাগিনী নারী । 

রান্ধয়া যেগাইমু অন্ন নেঅ সঙ্গে করি ॥ 

দ্বিজমাধব উচ্চতর কলাশক্তির অধিকারী নহেন তাহা স্বীকার করিতেই 

হইবে। কবি কাহিনীটিকে পাঁচালী ও ব্রতকথার ঢঙে বিবৃত করিয়াছেন, 
ইহাকে নাটকীয়তা ও কথাসাহিত্যের রসে ভরিয়া! তুলিতে পারেন নাই। 
চরিত্রাঙ্কনেও তাহার দক্ষতা এমন কিছু বিস্মরকর নহে। ভণড্দ্রত্ত ব্যতীত 
আর কোন চবিত্রই স্থপরিকল্পিত এবং স্চিত্রিত হয় নাই | কোন কোন সমা- 
লোচক বলিয়াছেন, “দ্বিজমাধবকে যদিও একজন প্রথমশ্রেণীর কবি বলিয়! স্বীকার 
করিতে পারা যায় না, তথাপি আন্ুপৃবিক সঙ্গতি রক্ষা করিয়। পূর্ণাঙ্গ চরিত্র 
স্্টির এমন মৌলিক প্রয়ান তাহার পূর্বে আর খুব বেশী কবি দেখাইতে পারেন 
নাই।”৩৮ কিন্তু দ্বিজমাধবের প্রায় এক শতাবা পূর্বে আবির্ভূত পদ্মাপুরাণের 
নারায়ণদেব অধিকতর স্ষ্টিশক্তির পরিচয় দিয়াছিলেন তাহা অস্বীকার কর! 
যায় না। বর্ণনার স্বাভাবিকতা দ্বিজমাধবের কাব্যে যে নাই তাহা নহে, 
কিন্ত স্বাভাবিক বর্ণনাকে শিল্পরূপ দিবার জন্য যে ধরণের হৃষ্টিকুশলতা! প্রয়োজন, 


সা শিস ৯ শ্টিশ্পী শি প্র ক 





পা পপ শপ শপ পাপ পপ এ আজ, 


৮ ডঃ আগুতোধষ ভট্টাচাধ--বাংল! মঞ্জলকাব্যের ইতিহাস 


১৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাহ মুকুন্দরাম ও ভারতচন্দ্রে কাব্যেই মিলিয়াছে। দ্বিজমাধব এ বিষয়ে 
অতিশয় দীন। মুকুন্দরামের প্রতিভা প্রথম শ্রেণীর শিল্পীর প্রতিভা তাহার 
গ্রন্থ নিখুত পূর্ণাঙ্গ শিল্প হইয়াছে; অপর দিকে মাধবের কাব্য শুধু পরস্পর- 
ভাবে সজ্জিত গোটাকতক স্বাভাবিক চিত্রে পরিণত হইয়াছে । কাজেই 
চরিত্র ও কাহিনীতে সংহতির অভাব পরিলক্ষিত হয়। কেহ কেহ বলেন 
যে, দ্বিজমাধব চট্টগ্রামের এতিহ্া অবলম্বন করিয়াছিলেন, মুকুন্দরামের কাব্যে 
রাটের এতিহোর অগ্স্থতি আছে । এই মতও তর্কসাপেক্ষ। মনে রাখিতে 

দ্বিজম।ধব পশ্চিম-বঙ্গের অধিবাসী ছিলেন, পরে চট্টগ্রামে বসবাস 
করেন; উপরন্ত তাহার কাব্যে ভাষা ও বর্ণনার কোন স্থলে চট্রগ্রামের 
পরিবেশের বিশেষ কোন প্রভব দৃষ্টিগোচর হয় না। কবি ঘটনাটিকে 
পশ্চিম-বঙ্গেই স্থাপন করিয়াছেন | ধনগতির বাণিজ্যপথের বর্ণনায় পশ্চিম- 
বঙ্গের নদনদী-গ্রাম-জনপদ-তীর্থস্থানের উল্লেখ রহিয়াছে, পুব-বঙ্গের স্থানের 
উল্লেখ প্রায়ই অন্ুপস্থিত | অবশ মুকুন্দরামের সঙ্গে তাভার তুলনা চলিতে 
পারে না। মুকুন্দর।ম শুধু দৃষ্টিকেই স্ষ্টিকাষে নিয়োগ করেন নাই, তাহার 
॥ সঙ্গে চিত্তবৃত্তিরও সংযেগ সাধন করিয়াছিলেন । মাধবে তাহার বিশেষ 
অভাব আছে, এবং আছে বলিয়।ই দ্বিজমাধবের চণ্ীমঙ্গল ব্রতকথার সীমা 
ছ|ডাইয়া কাব্যলোকে উন্নীত হইতে পারে নাই । 


কবিকম্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ॥ 


মধ্যযুগীয় বাংল! সাতিত্যে আখ্যানক]ব্যের ছুইজন কবি ছুই প্রকার বিচিত্র 
গ্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন । (মুকুন্পরাম কাহিনী, চরিত্র ও বাস্তব মানব- 
জীবন-রস সৃষ্টিতে যেরূপ নিপুণতা দেখাইয়াছেন, রায়গুণাকর ভারতচন্ত্ 
ঠিক সেইরূপ বাগধারা, শববৈগ্্য, মণ্ডনকশা, ছন্দের নবীনতা এবং সরস 
পরিহাস-রসিকত।র একটি মার্জিত ও প্রসন্ন নাগরিক মনের পরিচয় 
দ্িয়াছেন। তাহা হইলেও সমস্ত দিক বিচার করিলে মুকুন্দরামকেই শ্ররেষ্ঠতর 
আসন দিতে হইবে। ))শুধু মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যে নহে, যে কয়জন প্রাচীন 
কবি আধুনিক বাঙালী-সমাজে কথঞ্চিৎ প্রচার সাভ করিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যে মুকুন্দরামের নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য | কিন্তু গ্রাচীন বাংলা সাহিত্যে 
কবিদের যে ছুর্দশ1 অপরিহীর্ষ, মুকুন্দরামও তাহ? হইতে পরিভ্রাণ পান 
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নাই | তাহার কাব্যের সন-তারিখের গোলমাল প্রাচীন সাহিত্য-পাঠক 
এবং গবেষকের শিরঃপীড়ার কারণ হইয়াছে । আমরা নিয়ে মুকুন্দরামের 
আবির্ভাবকাল, গ্রন্থরচনার সন এবং সংক্ষিপ্ত কাব্যপরিচয়ে অগ্রসর হইতেছি। 

কবি-পরিচয়_ও-গ্রন্থুরচন। ॥ *মুকুন্দরাম তাহার গ্রন্থমধ্যে আত্মপরিচয় 
দ্রিবার সময় এমন কতকগুলি ইঞ্ষিত করিয়াছেন যে, তাহার আবিভীাব-কাঁল 
সম্বন্ধে (মতভেদ সত্বেও) মোটামুটি ধারণ! কর যাইতে পারে । প্রথমে 
কবির আত্মপরিচয়-জ্ঞাপক ত্রিপদীর কথ ধর যাক। মধ্যযুগে কবিদের 
ব্যক্তিগত কথা তাহাদের নিজ নিজ কাব্যে অতি অল্পই প্রকাশিত হইয়াছে-_ 
সন-তারিথ সম্বন্ধে তাহার] প্রায়ই উদাসীন থাফিতেন, ফেহ-ব) বৃদ্ধির চাতুরী 
দেখাইবার অভিপ্রায়ে সাঙ্কেতিক শব্দের সাহায্যে পয়ার রচনা করিয়া 
স্কৌশলে গ্রন্থরচনার সন-শকাব্দের উল্লেখ করিতেন । লিপিফারের হাতে 
পড়িয়া সাঞ্ষেতিক ছত্রগুণি আরও রহস্যমর ভইয়! উঠিত। ফলে প্রাচীন 
বাংল] কাব্য ও কবিদের কালনির্ণয় প্রসঙ্গে আধুনিক গবেধক) এতিহাসিক ও 
সাহিত্য-পাঠকদের অযথ। বিভন্বনায় পড়িতে ভয় । 

মুকুন্দরামের চণ্ীমঙ্গলে সংযোজিত কবির আত্মজীবনীটি বাস্তবতা, 
মানবধর্ম ও সাহিত্যরসে এমন উজ্জল হইয়! ফটিয়াছে যে, মধ্যযুগের কোন 
কাব্যেই ইহার অন্ুবপ দৃষ্টান্ত পাওয়া যাখ না। তাহার কাব্যে এই 
ব্যক্তিগত মনের ভাব-ভাবনা কিগি ছডাইয়া পভিয়াছে-_ইহ। বিস্ময়ের ব্যাপার 
সন্দেহ নাই। কেহ কেহ বলেন যে, কবির বাক্তিগত কথ! কাব্যে প্রতিফলিত 
হওয়ার জন্য কাব্যের 0019০%)%165 ব। বস্তুগত বর্ণনা ক্ষুগ্ন হইয়াছে । একথা! 
আদৌ যুক্তিসঙ্গত নহে । কবির ব্যাক্তিগত ছুঃখ-বে«ন1। তাহাকে মান্তষের 
প্রতি সহাম্থভূতিশীল করিয়াছে, হ্গীবনের প্রতি প্রসন্নতা সঞ্চার করিয়াছে__ 
গতান্থগতিক সামান্য আখ্যানকে শিল্পরূপ 'দান করিয়াছে । তাহার ঈষৎ পূর্বে 
আবিভূর্তি দ্বিজমাধবের সঙ্গে এই স্থানেই তাহার পার্থক্য । “মূকুন্দরাম শিল্পী 
দ্বিজমাধব বিবৃতিকার, 'ংবাদপজ্ের কিপোর্টার মাত্র_একথা মুকুন্দরামে 
আত্মপরিচয় ও রস্থোৎপতির বিবরণ হইতেই বুঝা যাইবে । 

দামৃনতা আমে রক্ষিত [ুকুন্দরাদের প্রাচীন পুঁথির প্রথমে ও শেষে 
কবির হে আত্মপরিচয় আছে, তাহাতে দেখা যাইতেছে--কবি মুকুন্দ-. 
রাম কর্দেক পুরুষ ধকরিষ্ব! বর্ধমানের বত্ব। নদীর তীরে দামুন্যা ( দাষিত্তা ) 


১৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গ্রামে কঁষিকার্ধ অবলম্বন করিযাঁ বসবাস করিতেন। কবির চক্রাদ্দিত্য 
শিবের উপাসক হইলেও কবির পিতামহ জগন্নাথ মিশ্র বৈষ্ঞব মতে বিশ্বাসী 
ছিলেন। পুরুষান্তক্রমে তাারা দামুন্ত।র তালুকদার গোপীনাথ নন্দীর জমি 
ভোগ করিতেন । পবে রাজনৈতিক ও সামাজিক সঙ্কট দেখা দিল। “অধর্মী 
রাজাব+ অত্য।চারে এবং প্রধান কাজকণ্নচানী (ডিহিদার৩৯ ) মাহৃমদ সরীফের 
শাসনে দেশের লোকের দুগতির সীমা রিল না, আখিক অবস্থার সাংঘাতিক 
অবনতি হইল । চারিদিকে বিশৃঙ্খলার সুযোগে রাজকর্মচারী ও পোতদার-_ 
ইহাদেরই সুধিন আসিল। মধ্যবিত্ত গৃহ্স্, সাধরণ মান্য, এমন কি ধনীরাও 
ত্রাহি ত্রাহি করিতে ল।গিণ। তালুকদার গোপীনাথ নন্দীর তালুক বাজেযাপ্ত 
হইল, তিনি« কবেধ হইণেন | এবপ অবস্থায় কবি মুকুন্দরাম আর কাহার 
ভরলায় *'শশায ধস সাঁববেন £ কৃষিকায কবির জীবিক1। অত্যাচারী রাজ- 
কর্মচারীধ। জমিব কোণে ডি দিখ1 মাপয়া পনের কাঠার জমিকে এক বিঘা 
ধবিষ1 লইয। সেই হ্জরা খ।জন1 ধ য করিল, অনাবাদী (খিলভূমি ) জমিকেও 
শ্লফল। জমি বলিয়া উ।ইারও খানা বাডাইয়। দিল। সর্বোপরি বিধী 
শাসক “ব্রা্গণ থেষ্ণবের হইল 'অবি।” যেখানে প্রাণ বিপন্ন, ধর্ধে বাধা এবং 
'উপজীবিক! বন্ধ, অ৩)চাবী মুসলমান-€ গ্রাবিত অঞ্চল ত্যাগ কবিয়া যাও 
ছাড়া কবি আর কী কাধিবেন? প্রতিবেশি সঙ্গে পরামর্শ করিয়া মুকুন্দরাম 
পত্রী, কনিষ্ঠ ভাই রমানাখ ( বামানন্থ ), শিশ্তু“ ঘ্ব এবং একজন অন্চর (দ[মোদর 
নন্দী ) সঙ্গে কবিখা দক্ষিণে হিন্দু-গ্রদান নিব! দ অঞ্চল মেদিনীপুরের দিকে 
যাত্রা কধিলেন। পথের ছুঃখ-কষ্ট অবর্ণনীয় । ১ ।মান্বা যে অর্থবল ছিল, বূপ- 
রাষ নামক এক ডাকাত তাঠ।দ কাছিয়া লইল। ক্রমে মুডাই নদী পার 
হইয়া, ভেঙ্টুটিযা গ্রাম ছাড়িয়া, দারুকেশ্বর-"ারায়ণ-পরাশর আমোদর প্রভৃতি 
নদ-নদী অতিক্রম করিষা অতি চঃস্ব বস্তায় কবি "পরিবারে গুচুভে গ্রামে 
উপনীত হইযা এক পুরুবের পাছে আশ্রয় লইলেন । তৈলহীন রুক্ষ আজানের 
পর শ/লুক ডাটা হইল তাহাদের প।দ্ত। কবি শুধু জলপান করিয়াই ক্ষুন্িবৃততি 
করিলেন । শিশুটি কিন্ত ভাত খাইবাৰ জঙ্ত বায়ন জুড়িল--“ “শিশু কান্দে ওদনের 

৩৯ ই ঠহাদিকের র মতে মুকুনারাম যে সময যে সময়ের কথা থা বলিেছেন, উখন খনন 'ডিহিদার। পদের ওন্তব 


হয নাই। (দ্রব্য ২ বিশ্বভারতী পত্রিকায় (ও সংখ্যা, ১৩৯০) ডক্টর শ্রীযুক্ত নুকুমার সেলের 
প্রবন্ধ 1) 


চশ্ীমঙ্গল কাব্য ১৫৭ 


তরে ।” ক্লান্ত, চিত্তিত, ক্ষুধার্ত ব্রাক্ষণ-কবি সেই পুকুর পাডে ক্ষণেকেব ভন 
ঘুমাইয়] পড়িলেন। স্বপ্নে দেখিলেন দেবী চণ্ডী কবির মায়ের বেশে শিয়রে 
আবিভূ্ত হইয়! কবিকে মন্ত্র দান করিলেন এবং নিজ মহ্িমা-বিষয়ক কাব্য 
লিখিবার নির্দেশ দিলেন । তারপর কবি শিলাবতী নদী পার হইয়া মেদিনী- 
পুরের ( তখন উডিষ্কার অন্ততূক্তি) ব্রাঙ্গণ-ভূমির ব্রাহ্মণ জমিদার বীকুডা 
রায়ের সভায় উপনীত হইলেন এবং শ্লোক রচনা করিয়া রাজাকে . আশীর্বাদ 
করিলেন। বাঁকুড়া রায় কবির বিগ্যাবুদ্দি ও পাণ্ডিত্যে মুগ্ধ হইয়া আশ্রয় 
দিলেন এবং কবিকে নিজ শিশুপুত্র রখুনাথের গৃহ-শিক্ষক নিযুক্ত করিলেন । 
মুকুন্দরামের ছুঃখের রাত্রি পোহাইল। ক্রমে বাকুডা রায়ের মৃত্যুর পর 
মুকুন্দরামের ছাত্র বঘুনাথ রায় রাজা হইলেন_-কবির মোটামুটি অবস্থা 
ফিরিল। রব দেবীর ন্বপ্রাদেশ যেন ভূলিয়াই গেলেন। তাহার অনুচর 
দামোদর নন্দী এই স্বপ্পসের কথা জানিত এবং কবিকে চণ্ডীর কাব্য রচনা 
করিতে প্রায়ই অন্তরোধ করিত। কবি আলম্তবশতঃ বিশেষ কিছু করিয়া 
উঠিতে পারেন নাই । ইতিমধ্যে তাহার একটি পুত্র মার] গেল। কবি 
আর বিলম্ব ন! করিয়! রঘুনাথের রাজ্যলাভের বেশ কিছুদিন পরে অনেক 
দিনের চেষ্টায় এই দীর্ঘ 'অভয়ামঙগল? ( চণ্তীমঙ্গল ) কাব্য রচন। করিলেন) 
বল বাহুল্য প্রাণরসে-উজ্জল এবপ বাস্তব জীবন-বর্ণনা মধ্যযুগের অন্ত 
কোন কাবে/ আদৌ স্থলভ নহে। ধর্মমঙগলের কবিগণ তাহাদের কাব্যের 
প্রারস্তে আত্মকথা বর্ণন1 করিয|ছেন বটে, একটু বিস্ততভাবেই বলিয়াছেন-__ 
কিন্তু তাহ! অত্যন্ত গতানুগতিক প্রথাপালনে পধবলিত হইয়াছে । এখন 
দেখ! যাক, মুকুন্দরামের আত্মবিবরণ হইতে কবির আবির্ভাব-কাল ও গ্রস্থ- 
রচনা সম্বন্ধে কোন নির্ভরযোগ্য তথ্য পাওয়া যায় কি না। 

প্রথমে সন-তারিখযুক্ত পয়ারের কথা উল্লেখ করিতে হয় । ১৭৪৫ শকাৰে 
(১৮২৩-২৪ শ্বীঃ অঃ ) রামজয় বিদ্যাসাগরের সম্পাদনায় মুকুন্দরামের চতী- 
মল সর্বপ্রথম মুদ্রিত হয় 5০ উক্ত গ্রন্থের শেষে কালজ্ঞাপক এই কয়ছত্র 
মুত হইয়াছিল: _ 


৪* বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ গ্রন্থাগারে রক্ষিত মুকুন্দরামের কীটদষ্ট একথানি মুদ্রিত চণ্ডীমঙ্গল 
আছে। ইহার ছাপার ছশাদ অত্যন্ত পুরাতন। অক্ষর দৃষ্টে এবং গ্র্থটির জীর্ণ অবস্থা হইতে 
অনুমান হয়, ইহা ১৯শ শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় পাদের পরবর্তা নহে। গ্রন্থটির আখ্যাপত্র ও 
শেষপত্র নাই। ইহাই কি রামজয় বিদ্যাসাগরের সংস্করণ? 
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শাকে রস রস বেদ শশাঙ্ক গণিতা । 

কত দ্রিনে দিল! গীত হরের বনিতা ॥ . 

শন্য়ামঙগল শীত গাইল মুকুন্দ। 

আসোর সহিত মাতা হইবে জানন্দ ॥ 
ধস” শব্বকে ছয় অর্থে ধৰিলে ( কটু, তিক্ত, কষায়, লবণ, অন্্ ও মধুর 
এই সঙ্কেতের মাহায্যে ১৪৬৬ শকাবধ বা ১৫৪৪ খ্রীষ্টাব্দ পাওয়! যাইবে | রসে 
“নয়? অর্থে ধরিলে ( শৃর্দার, হান্ত, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক» বীভৎস, অদ্ভুৎ 
ও শান্ত রস)৪৯ ১৪৬৬-এর স্থলে ১৪৯৯ শকাব্দ (১৫৭৭ খ্রীঃ অঃ) পাওয় 
যাইবে । এই শ্লোঞ্টটি রামজয় বিদ্যাসাগরের প্রথম মুদ্রিত সংস্করণ ব্যতীত 
চণ্তীমঙ্গলের আর কোন পুথিতে পাওয়া যায় নাই। তবৈ সম্প্রতি বধমা? 
সাহিত্য সভায় ১৮৪৮ খ্রীষ্টাব্দে অন্তলিখিত একখানি চত্্ীমঙ্গলের পুঁথিতে৪ 
এই গ্লোকটি আছে : 

শকে রম রদে বেদ শশাঙ্ক গশিতা। 

কতমত দলা গিত তরের বণিতা ॥ 

অভয়ামঙ্গল খিত গাইল মুকুন্দ। 

গাঁশোর মহিত মাতা হইব আনন্দ । 
অবশ্য পুঁথিটি অতিশয় অধাচীন কালের, ভাপা গ্রন্থেরও বিশ বৎসর পরে 
অন্গলিপিকৃত। স্বতরাৎ মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, তর়তো পুথি-লেখক ছাপ 
গ্রন্থ হইতেই উক্ত কালজ্ঞপক পয়ারটি বপাইয় দিয়াছেন । কিন্তু এ অন্কমান 
পুরাপুরি গ্রভণযোগ্য নহে ; কারণ বর্ধমান-সাহিত্য-সভার পুথিটি অপর কোন 
প্রাচীনতর পুঁথির অগ্লিপি, মু্রিত গ্রন্থের সঙ্গে উহার মিল শাই। স্ৃতরাৎ 
কেহ কেহ মনে করেন যে, লিপিকাব অন্য কোন পুথি হইতে এ সন-তারিখ 
পাইয়াছিলেন, ছাপ বহি হইতে নহে । এ অন্মান অসঙ্গত নহে । এই 
অচ্গমানের সাহায্যে বল! চলিবে, মুকুন্দরামের কোন কোন পুঁথিতে কালজ্ঞাপক 
পয়ার ছিল। সুতরাং অন্তমানের মাত্রা আর একটু বাভাইয়! বলা যাইতে 

“১ সাহিত্যর্দর্পণের মতে রস নয় প্রকার । মতান্তরে শান্ত রসকে বাদ দিয়া রসকে আট 
একার ধর। হয়। অমরকোষে রন আট প্রকার কথিত হইয়াছে । 
“২. ড$ সুকুমার মেন বিশ্বভারহা পত্রিকায় 'মুকুন্দরামের দেশত্যাগ কাল" প্রবন্ধে এই 

পুুথটির উল্লেখ করিয়াছেন। এ বিষয়ে "বিশ্বভারতী পত্রিকা] ( ১২৬৩, মাঁধ-চৈন ) এবং 
্রীন্থখময় মুখোপাধ্যায়ের "প্রাচীন বাংল! সাহিতোর কালক্রম” (পৃ. ২*৪৮২০৫ ) জষ্টব্য। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ১৫৯ 


পারে যে, রামজয় বিদ্যাসাগরের ছাপ গ্রন্থটি যে পুঁথি অবলম্বনে সম্পাদিত 
হইয়াছিল, তাহাতে এ সন-তারিখ ছিল, এবং বর্ধমান-সাহিত্য-সভার পু*থিটিও 
যে পুথির অনুলিপি, তাহাতেও এ সন-তারিখ ছিল। অবশ্থ ধাহার1 এই অন্ঠমান 
মাশিতে চাহিবেন ন!, তাহার হয়তো! বলিবেন যে, বর্ধমান-সাহিত]-সভার 
পুথিটি কোন পুরাতন পুঁথির অনুলিপি হইলেও পুঁথির আধুনিক লেখক 

সন-তারিখটি ছাপা? গ্রন্থ হইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
আরও দুই স্থলে এইরূপ সন-তারিখ পাওয়া গিয়াছে । একটি-_চট্টগ্রামে 
প্রাপ্ত মূকুন্দরামের চৌতিশা। ইহা মূল ক্লাব্যে অন্তভূক্ত হইলেও প্রাঞ্চ 
পুথিটিতে বহু গগুগোন্(আছে। ইহার রচনণ-কালজ্ঞাপক ক্লোকটি উল্লেখযেণগ্য : 

্ পর ই নু বাণ সিন্ধু শক নিয়োজিত। 
পঞ্চবিংশ মেয অংশে চৌতিশ! পুদিত ॥%৩ 
এখানে কেহ কেহ “সিদ্ধু'কে' ন্দু” ধরিয়া ১৫১৫ শকাব্দ অর্থাৎ ১৫৯৩-৯৪ 
বাষ্টাব্ব পাইয়াছেন | তৃতীয়টি সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত “বিশাল- 
লোচনীর গীত” নামক পু থিতে উল্লিখিত 185 

এখন দেখা যাক এই তারিখগুলির মধ্যে কোন্টি অধিকতর নির্ভরযোগ্য 
মুত গ্রন্থের তারিখে “বসকে ছয় ধরিলে ১৫১৪ খ্ীষ্টাব্ব (১৪৬৬ শক ) এবং 
নয় ধরিলে ১৫৭৭ খ্রীষ্টাব্দ (১৪৯৪ শক ) পাওয়া যায়। চট্টগ্রামে প্রাপ্ত 
টো পুথিতে ১৫৯৩-১৪ শ্রীষ্টাব্ (১৫১৫ শক ) পাওয়া যাইতেছে । কেহ 
অঞ্চমান করেন যে, প্রাচীন বাংলা এন্থে মন-ত।রিখ নিণয়ে “রস” »্বটি 
সাধারণতঃ ছয় অর্থে ব্যবধত হইত, নয় অর্থে নে 1৪৫ অর্থাৎ এই মতে 
“৩ নখগেক্্রণাথ বন্থ নাকি একটি পু"থিতে এই শ্লোক পাইয়াছিলেন। দ্রষ্টবা : বমন্তকুমার 


চট্োপাধ্যায়ের 20626 07 7297271 227 11147117126 1১217 01727279272, [98078] 
91 039110609100061)6 09£1,2066155 ৬০91. ৮] (1927). 

"* বিশ্বভারতী পত্রিকায় (১৩৬৩) ডঃ স্কুমার সেনের প্রবন্ধে উল্লিখিত । 
অবগ্ঠ নয় অর্থে ("নবরস” ) ষে এই “রস' প্রযুক্ত হয় নাই, তাহাও জোর করিয়া বল! 
পয়না। কারণ মুকুন্দরামের অন্যত্র আছে : 

প্রবেশিলে একাদশে মদন হৃদয়ে বৈসে 
নবরস হয় এক স্থানে ॥। 

অর্থাৎ বালিকার এগার বৎমর বয়দ হইলে মনে কামের উদ্রেক হয় এবং নয়টি রম একক্রে 

মবস্থান করে। জ্রষ্টব্য £ ডঃ আগুতোব তট্টাচার্ধের বাংল। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস । 


নি 


১৬৩ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


উল্ভ পয়ার ১৫৪৪ খ্রীষ্টাব্দ ( ১৪৬৬ শক) নির্দেশ করিতেছে । কবি খন 
্্রীপুত্রাদির হাত ধরিয়া নিজ বাস্বভূমি ত্যাগ করিয়া! নিরাপদ আশ্রয়ের জন্য 
দক্ষিণে মেদিনীপুরের পথে উঠিলেন, তখন গোচডিয়! ( আধুনিক গুচুডে গ্রাম, 
ঘটাল মহকুমার অন্তর্গত ) গ্রামের এক পুকুর পাড়ে পহছিলেন তখন-_ 
ক্ুধাভরে পরিশ্রমে নিদ্রা যাই সেই ধামে 
চণ্ডী দেখা দিলেন স্বপনে | 
হাতে লইয়৷ পত্র মসী আপনি কলমে বসি 
নান। ছন্দে লিখেন কবিত্ব। 
যেই মন্ত্র দিল দীক্ষ| সেই মন্ত্র করি শিক্ষা 
মহামন্ত্র জপি নিত্য নিত্য ॥ 
এই তারিখটি (১৫৪ খ্রীঃ অঃ) বোধহয় এই সময়কে নির্দেশ করিতেছে । 
রসকে ছয় অর্থে ধরিলে ১৫৪৪ খ্রীষ্টাব্দে, নয় অর্থে ধরিলে ১৫৭৭ গ্রীষ্টাব্ধে কবি 
গৃহত্যাগ করিয়াছিলেন । এই সময়েই কবি কাব্য রচনার জন্য স্বপ্লাদেশ পান। 
১৫৭৭ খ্রীষ্টব্দটি নান! কারণেই গ্রহণযোগ্য নহে। কারণ কবির আত্ম- 
পরিচয়ে প্রকাশ যে, তিনি প্রথমে বাকুড়া রায়ের আশ্রয় গ্রহণ করেন, এবং 
তাহার শিশুপুত্র রঘুনাথের গৃহশিক্ষক নিযুক্ত হন। বীকুডা রায়ের মৃত্যুর পর 
রঘুনাথ রার রাজা হন। তাহার রাজ্যকাল ১৫৭৩-১৬০৪ খ্রীষ্টাব্দ পধষস্তু 
বিস্তৃত। কবিব স্বপ্নদর্শন ইহার অনেক পূর্ববর্তী ঘটনা; সৃতরাং ১৫৭৭ খ্র্টাব্ 
বাতিল হইয়া যায় ।. অনশ্য ধাহারা ১৫৭৭ শ্রীষ্টক্কেই ধরিয়! থাকিতে চাহেন, 
তাহারা বলেন যে, (কবি আত্মপরিচয়ে যে সামাজিক ও শাসন-বিশৃঙ্খলার 
কথা বলিয়াছেন, তা এই সময়ে অর্থাৎ দাউদ খা কররানি ও মুঘল সংঘর্ষের 
সময়ে ঘটিয়াছিল। কিন্তু আমবা যে সনটি (১৫৪৪ খ্রীঃ অঃ) গ্রহণ 
করিতে চাই, সেই সমরেও বাঙলার ইতিহাসে অনুরূপ ন্বাজনৈতিক ও 
সামজিক সঙ্কট ঘনাইয়াছিল। কেহ কেহ অন্তমান করেন যে, পাঠান 
অধিকারের শেষ দিকে স্থরবংশ প্রতিষ্ঠিত হইবার কালে ১৫৩৫ হইতে ১৫৬৪ 
্রীষ্টাব্দের মধ্যে একট! সামাজিক ও রাজনৈতিক বিশৃঙ্খলা ঘনাইয়াছিল।৪৬ 
হুসেন শাহের পুত্র গিয়ান্বদ্দিন মাহ্মুদ শাহ ভ্রাতু্পুত্র ফিরোজ শাহকে হত্যা 
করিয়া গৌড়ের স্থলতান হন ( ১৫৩৩)। ইহাব নিবু'দ্ধিতার ফলে হুসেনশাহী 


$৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা, ১৩৬৩, মাঘ-চৈত্র 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ১৬১ 


বংশের সর্বনাশ হয়| শেরশাহের সহিত সংঘর্ষে ইনি সর্বন্বাস্ত হন, এই সময়ে 
বাঙলায় নান] বিপর্যয় দেখা দেয়। মৃকুন্দরামের কোন কোন পুঁথিতে “হৈল 
রাজা মামুদ শরিফ পাঠ আছে । কেহ কেহ মনে করেন, এ মামুদ শরিফ আর 
কেহ নহেন- গিয়াস্ুদ্দিন মাহৃমুদ শাহ্‌ । স্বতরাং উক্ত সামাজিক বিশৃঙ্খলা, যাহার 
জন্য মুকুন্দরাম বাস্তভিট। ত্যাগ করিয়াছিলেন, তাহ মুঘল-পাঠান সংঘর্ষের কাল 
নহে, উহ হুসেনশাহী বংশের সঙ্গে সবরবংশের সংঘর্ষের সুচনা করিতেছে ।৪? 
তাই মনে হয়, কবি যে সময়ে ঘর ছাড়িয়াছিলেন এবং পথে দেবীর স্বপ্লাদেশ 
লাভ করিয়াছিলেন, তাহা ১৫৪৪ খ্রীষ্টা্ব হওয়াই সম্ভব | অবশ্ঠ রঘুনাথ রায়ের 
রাজ্যপ্রাপ্তি-কালের যে বিবরণ রামগতি ন্যায়রত্বের “বাঙ্গাল! ভাষ। ও বাঙগল। 
সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাবে? দেওয়। হইয়াছে,৪৮ তাহার প্রামাণিকতা অস্বীকার 
করিলে রঘুনাথ রায়ের রাজ্যকাল-সংক্রান্ত সন-তারিখের তথ্য ঈাড়াইতে পারে 
া। যাহ] হোক পু থিতে প্রান্ত সন-তারিখ এবং ব্রাহ্মণভূমির জমিদার রঘুনাথ 
রায়ের রাজ্যকাল ধরিয়' যর্দি কেহ এই সিদ্ধান্তে উপনীত হন যে, আহ্মানিক 
১৫৪৪ খ্রীষ্টাব্দে কবি গৃহত্যাগ করেন এবং এ সময়ে স্বপ্পে কাব্যরচনার 
প্রত্যাদেশ পান, তাহা হইলে বিশেষ আপত্তি থাকিবে না। 

কিন্ত আর একটি দুশ্ছেচ্চ গ্রন্থি আছে। মুকুন্দরামের আত্মপরিচয়-জ্ঞাপক 
ত্রিপদীতে (মুদ্রিত গ্রন্থ) আছে: 


** এই মামুদ শরিফ যে মুকুন্দরামের আত্মজীবনীর “ডহিদার মামুদ শরিফ" তাহা জোর 
করয়৷ বল! যায় না। কারণ উক্ত আত্মজীবনীতেই আছে : 
মে মানসিংহের কালে প্রজার পাপের ফলে 
ডিহিদার মামুদ সরিফ ॥ 
মতরাং এ মামুদ্র শরিফ মানসিংহেরই সমকালীন কোন শাসনকর্তা হইবেন-কেহ কেহ এক্প 
তঅনুমানও করিতে পারেন । 


8৮ 


১৮৭৩ সনের প্রথম সংক্করণে স্যায়রত্ব মহাশয় লিখিয়াছিলেন : “আমাদের পরম মুহাৎ 
মেদিনীপুরের ডেপুটী ম্যাজিস্টেট শ্রীযুক্ত বাবু রামাক্ষয় চট্টোপাধ্যায় কবিকম্কণের উপজীব্য রাজা 
রবুনাথ রায়ের রাজত্বকাল ও বংশাবলী প্রসৃতি পূর্বোলিখিত রাজধানী হইতে সংগ্রহ করিয়! 
লিখিয়া পাঠাইয়াছেন। তন্থার। জানা যাইতেছে যে, রাজ। রঘুনাথ রায় ১৪৯৫ শক 
(১৫৭৩ শ্ীঃ অঃ) হইতে আরম্ভ করিয়। ১৫২৪ শক € ১৬০৩ শ্রী; অঃ) পর্বস্ত ৩* বৎনরকাল 
রাজত্ব করেন।” 


১১ ২য় খও) 


১৬২ বাংল1 সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ধন্য রাজা. মানসিংহ বিষুপদাস্থুজ ভূঙ্গ 
গৌড়বঙ্গ উৎকল অধিপ। 
সে মানপসিংহের কালে প্রজার পাপের ফলে 


ডিহিদার মামুদ সরিফ ॥ 
মানসিংহ বিহারের সিপাহসালার নিযুক্ত হন ১৫৮৭ শ্রীষ্টাব্ধে। ১৫৯০ 


সালে তিনি উড়িষ্যা আক্রমণ করিয়া বিদ্রোহী আফগানদিগকে দমন করেন । 
তিনি বাঙপার শাসক (সিপাহসালার বা স্থবাদার ) ছিলেন ১৫৯৪ হইতে 
১৬০৫ গ্রীষ্টা্ পর্ধস্ত। কবি যদ্দি এই সময়ে ঘর ছাডেন, তাহা হইলে 
কাব্যরচনাকাল ১৫৯৪ সালে নামিয়] আসে। গ্রন্থ উৎপত্তির বিবরণ, 
নায়ে যাহা মুদ্রিত হইয়াছে, তাহাতে মনে হইতেছে যে, রাজা 
মানসিংহের “গৌডবঙ্গ-উৎকল-অধিপ” থাকিবার কালে কোন-এক ভিহিদার 
মামুদ সরিফের অত্যাচারে কবি ঘর ছাড়েন এবং এই সময়ে স্বপ্রাদেশ লাভ 
করেন! মানসিংহকে ধরিলে পুথি বা ছাপানে। গ্রন্থের সনতারিখের আক্ষরিক 
অর্থ গোলমাল হইয়া যায়। এই জন্য কেহ কেহ ইহার মধ্যে একট রফা 
করিয়ছেন।, কবি ঘর ছাড়িয়াছিলেন মানসিংতহর অনেক পুর্বে, ১৫৪৪ 
গরীষ্টাব্ের দিকে, তখন তাহার বয়স বেশি নহে ; সঙ্গে একট] ছোট শিশু-সম্তানও 
ছিল (“শিশু কান্দে ওদনের তরে')। কিছু তরুণ বয়স না! হইলে অরাজকতার 
সময়ে তিনি এতটা ঝুঁকি লইয়! স্ত্রীপুত্রার্দিসহ পথে বাহির হইতে সাহস 
করিতেন না। ধরিয়! লওয়া যাক, ১৫৪৪ খ্রীষ্টাব্দে যখন তিনি ঘর ছাড়িলেন 
তখন তাহার বয়স অন্যন পঁচিশ । এই সময়েই তিনি স্বপ্রাদেশ লাভ করিলেন 
তারপর আরডা ব্রা্মণভূমির ভূত্বামী বাকুড] রায়ের আশ্রয় পাইলেন, তাহার 
শিশুপুত্র রঘুনাথের গৃহশিক্ষক হইলেন__এইভাবে বেশ কিছুদিন কাটিয়া! গেল। 
কবি স্বপ্নাদেশ লাভ করিয়াও কাব্যরচনার বিশেষ উদ্যোগী হন নাই । এদিকে 
তাহার অনুচর দামোদর নন্দী কবিকে কাব্য রচনার জন্য তাগাদা দ্িত।৪৯ 
তারপর কবির ছাত্র ও শি্ক রঘুনাথ পিতার মৃত্যুর পর রাজপদ পাইয়া নিত্যই 
গুরুকে কাব্যরচন1 করিতে অন্থরোধ করিতেন |৫০ ইতিমধ্যে “গীত ন1 করিয়া 


শি 
১১১১১১১১১১১ এ স্পা পাশা 





হপ উট খা) ৮ -৮০০৬-স৮--+4 পী নিপল আকা 








৪ সঙ্গে দামোদর নন্দী যে জানে স্বরূপসন্ধি 
অনুদ্দিন করিত যতন ॥। 
রি নিতা দেন অনুমতি রঘুনাথ নপপতি 


গায়েনেরে দিলেন ভূষণ । 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ১৬৩ 


মৈল ছাল্য1”__তখন কবি আর স্থির থাকিতে পারিলেন না, তিনি রঘুনাথের 
রাজ্যাঙ্কে (১৫৭৩-১৬০৩ থ্রীঃ অঃ), মানসিংহের “গৌড়বঙ্গ-উৎকল-অধিপ, 
হইবার সময়ে (১৫৯৪-১৬০৫ খ্রীঃ অঃ) এই কাব্য রচন1 করিলেন । যখন তিনি 
গৃহত্যাগ করিয়াছিলেন, তখন তাহার সঙ্গে একটি শিশুপুত্র ছিল। কিন্তু কাব্য 
রচনার কালে তিনি পুত্র, কন্তা, পুত্রবধূ ও পৌত্রের (“রক্ষ পুত্র পৌত্রে জ্রিনয়ন”) 
উল্লেখ করিয়াছেন । ১৫৪৪ খ্রীষ্টাব্দে যদ্দি তাহার বয়স পচিশ হয়, তাহ হইলে 
গ্রন্থ রচনার সময় তাহার বয়স অন্যন পঁচাত্তর হইবে । কবি যে তখন বেশ বুদ্ধ, 
তাহার নান] প্রমাণ গ্রস্থমধ্যে ছড়াইয়! আছে ।৫১৯ কিন্ত ইহার গুরুতর বিরুদ্ধ- 
প্রমাণ__মানপিংহের উল্লেখ । মুকুন্দরামের কাব্যের রচনাকাল সম্বন্ধে পরস্পর- 
বিরোধী তথ্য ও সন-তারিখ হইতে যথার্থ কালনিরূপণ অতিশয় দুরূহ তাহা 
অস্বীকার করিয়] সমশ্যাটিকে অযথা লঘু করিবার প্রয়োজন নাই । 

কবির কাব্য মানসিংহের সময়ে সমাপ্ত হইয়াছিল, তাহাতে দ্বিমতের 
অবকাশ অল্প। কিন্তু কবি কবে গৃহত্যাগ করিলেন, এবং স্বপ্লাদেশ লাভ 
করিলেন, ইহা লইয়াই যা কিছু মতভেদ । রঘুনাথের রাজ্যকাল ধরিয়া! ১৫৪৪ 
খীষ্টাব্দকে গৃহত্যগের কাল নিদেশ করিতে হয়। রঘুনাখের কাল জান! না 
থাকিলে (শাকে রস রস বেদ শশাঙ্ক গণিত1,) ১৪৯৯ শকাব অর্থাৎ ১৫৭৭ 
্ীষ্টাব্দে কবি গৃহত্যাগ করিয়াছিলেন, এই মতে আর কোন আপত্তি থাকিবে 
না। ১৩১২ বঙ্গাব্ের “প্রদীপে” অন্বিকাচরণ গুপ্ত এই বিষয়ে যে প্রবন্ধ রচনা 
করিয়াছিলেন তদচসারে রঘুনাথের রাজ্যকাল অবিশ্ব(স করিবার কারণ নাই 1৫২ 


সী পপর পপ” পপ আস 


১ কোন কোন সংস্করণে লহনার উষধ সম্ধানের বর্ণনায় কবি পরিহাস করিয়। নিজের কথা 
টন করিযাছেন, “বুঢ়ারে না করে গুণ মোহন ওঁষধ 1” 

৫২ প্রাচীন বাংল1 সাহিত্যের সন-তারিখ নির্ণয়ের মতে! বিড়ম্বনা! আর নাই । ডঃ সুকুমার সেন 
(1বশ্বারতী পত্রিক।, ১৩৬৩, মাধ-চৈত্র ) এইরূপ একটি বিড়ম্বনার মধ্যে পড়িয়াছেন। তাহার 
ম.ত ১৫৯১-৯২ স্রীষ্টাব্দবের মধ্যে চণ্তীমঙ্গল রচনা সমাপ্ত হয়। তখন'রঘুনাথ ব্রাক্ষণভূমির রাজ । 
কাব্যে রঘুনাথের কোন পুত্রের উল্লেখ নাই বলিয়া ডঃ সেন'অনুমান করেন, “চণ্ডীম্গল রচনার সময়ে 
গপুনাথের পুত্র জন্মায় নি।” ১৫৯১ শ্রীষ্টান্দে রঘূনাথের কত বয়স হইতে পারে ? ১৫৪৪ সালে 
যখন কবি আরড়ায় পৌছিলেন, তখন রঘুনাথের পিত! বাকুড়া রায় কবিকে শিশুপুত্র রঘুনাথের 
গত-শিক্ষক নিযুক্ত করিলেন। ধরিয়। লওয়। যাক তখন রঘুনাথের বয়ন চার-পাঁচ বৎসর, অর্থাৎ 
১৬ সালের দিকে রঘুনাথের জন্ম হইয়! থাকিবে । তাহা ইলে কাব] সমাপ্তিকালে (১৫৯১-৯২) 
যুনাথের অন্যুন বয়স হইবে পঞ্চাশ বৎসর । তখনও রঘুনাথের' পুত্র চক্রধরের জন্ম হয় নাই? 
টঞ্ধর ১৬০৪ সালে'রাজ! হন বলিয়। নির্দিষ্ট হইয়াছে । ১৫৪৪ সালে মুকুন্দরামের গৃহত্যাগ, 
১৫৯১ সালে গ্রস্থসমাপ্তি এবং তখনও রঘুনাথ অপুত্রক--ইহার মধ্যে হিসাবের বিশেষ গোলমাল 
হাছে। (ভ্রষ্টব্য £ প্রদীপ, ১৩১২) : 


১৬৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সুতরাং নৃতন কোন প্রমাণ পাওয়! নাগেলে এই রূপ অনুমান করা যাইতে পারে 
যে, কবি ১৫৪৪ গ্রীষ্টাব্দের দ্িকেগৃহত্যাগ করেন, এসময়ে পথিমধ্যে কাব্যরচনার 
জন্য দেবী কর্তৃক ন্বপ্লাদেশ লাভ করেন এবং তাহার প্রায় অর্ধ-শতাব্দী পরে রঘুনাথ 
রায়ের রাজ্যকালে ১৫৯০-৯১ খ্রীষ্টাব্দের মধ্যে চণ্ডীমঙগল কাব্য সমাপ্ত করেন । 
অবশ্য ধাহার! প্রশ্ন তুলিবেন যে, স্বপ্লাদেশ লাভের অর্ধ শতাব্দী পরে মুকুন্দরাম 
কাব্যরচনায় অগ্রসর হইবেন, ইহাও তে] অল্প সংশয়ের বিষয় নহৈ। তাহারা 
বরং বলিবেন, ১৫৭৭ সালে মুকুন্দরাম ঘর ছাডিলে এবং স্বপ্লাদেশ লাভ করিবার 
চৌদ্দ-পনের বৎসর পরে কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হইলে স্বাভাবিকতার খুব বেশি 
হানি হইবে না। কিন্তু ইহার মধ্যে ধাহারা বঘুনাথ রায়ের রাজ্যকালকে 
( ১৫৭৩-১৬০৩) তুরুপ হিসাবে ব্যবহার করিবেন, তাহারাই উপস্থিত ক্ষেত্রে 
জিতিয়! যাইবেন। যাহা হোক নৃতন কোন তথ্য না পাওয়া পধস্ত এ 
বিষয়ে চুঁডান্ত কোন মীমাংসায় উপনীত হওয়া! যাইবে না, তাহ স্বীকার 
করিয়৷ লইয়া আমরা অন্য প্রণঙ্গে যাইতেছি। 

কাব্য-পরিচয় /যুকুন্দরামের পূর্ববতী দুইজন কবি মাণিকদত্ত ও দ্বিজ- 
মাধব চণ্তীমঙ্গল কাব্য রচনা করিয়াছিলেন | তন্মধ্যে মুকুন্দরাম মাণিক- 
দত্তের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন, স্থৃতরাং কাব্যরচনায় তিনি মাণিকদত্তের দ্বারা 
প্রভাবান্বিত হইতে পারেন । কিন্তু তিনি চট্টগ্রামের দ্িজমাধবের কোন 
সংবাদ রাখিতেন ন!। তিনি যেখান হইতেই উপাদান সংগ্রহ করুন 
না কেন, কাব্যটির শিল্পরূপ দিয়াছিলেন নিজ প্রতিভার প্রেরণায় । প্রথম 
খণ্ড বা আক্ষেটিক থণ্ডের ঘটনা : বন্দনা, স্থ্টিপ্রকাশ, দ্রক্ষ-শিব-সতী, সতীর 
তঙ্গত্যাগ, দক্ষষজ্ঞ নাশ, গৌরীর' সঙ্গে মহাদেবের বিবাহ ও কৈলাসে আগমন 
_-ইহা হইল দেব-কাহিনী তথা ভূমিকা । তার পর মৃত্য-কাহিনীর স্ুচন1। 
মতে দেবীর পৃজা প্রচারের জন্য ইন্দ্পুত্র নীলাদ্বর ও তৎপত্রী ছায়াকে 
যথাক্রমে ব্যাঁধ ধর্মকেতুর গৃহে কালকেতু এবং সঞ্জয়ের ঘরে ফুল্পরা রূপে 
জন্মলাভ করিতে হইল । তার পরের কাহিনীর সংক্ষিপ্ত সুত্র-_কালকেতুর 
বয়ঃপ্রাপ্তি, ফুল্পরার সঙ্গে বিবাহ, পশু শিকারে কালকেতুর বীরত্ব, দেবীর 
নিকটে পশুদের অভিযোগ ৫৩, দেবীর স্ব্গোধিকা বপধারণ, কালকেতুর 
৫৩ চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের দেবীকে কেহ কেহ কিরাতের দেবী বলিতে চাহেন শুধু এই 
কাহিনীটির জন্য । ধনপতির কাহিনীতে দেবী বণিকের উপাস্ক। । 
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গোধিকা বন্ধন ও আনয়ন, দেবীর স্বরূপ প্রকাশ এবং কালকেতুকে কপা। 
এ পর্যন্ত কাহিনীতে উপকাহিনী, বৈচিত্র্য বা বিপরীত কাহিনীর প্রয়োগ 
লক্ষ্য করা যাইবে না। (কাহিনীর দ্বিতীয়াংশেই ঘটন1 নাটকীয় 
দ্রুততায় অগ্রসর হইয়াছে এবং দৈব প্রভাবের স্থলে বাস্তব মানুষের পুরুষকারেব্র 
প্রাধান্য স্থাপিত হইয়াছে |) ইহার পরের কাহিনী-_দেবীর কপায় ব্যাধ 
কালকেতুর এশর্য লাভ, বন কাটিয়! গুজরাট নগর পত্তন, বুলান মণ্ডল, 
ভখড দত্ত প্রভৃতির আগমন, মুসলমানব্রাঙ্মণ-কায়স্থ-গোপ-ধীবর প্রত্ৃতি 
বিভিন্ন জাতি-সম্প্রদায়ের গুজরাটে বাসস্থাপন, ভাঁড় দত্তের অন্যায় আচরণে 
কালকেতু কতৃক তাহার অপমান, অপমানের প্রতিশোধ গ্রহণের জন্য 
ভখড, দত্তের কলিঙ্গরাজের সঙ্গে যডযন্ত্র, কলিঙ্গরাজের জরাট আক্রমণ, 
ভণডু দত্তের বিশ্বাসঘাতকতায় কালকেতুর ৮ কতৃক চৌত্রিশ 
অক্ষরে দেবীর ভ্তব, কলিঙ্গরাঁজের প্রতি চত্তীর স্বপ্রাদেশ, কালকেতুর মুক্তি- 
লাভ ও সম্মান প্রাপ্তি, ভাঁড় দর্তের যথাযোগ্য শাস্তি, কালকেতু-ফুল্রার 
শাপের অবসান, পুত্র পুষ্পকেতুর হস্তে রাজ্যভার অর্পণ করিয়। স্বর্গের 
নীলাম্বর ও ছায়ার স্বর্গধামে সশরীরে যা ৫৪__এই স্থানে আক্ষেটিক পর্ব 
সমাপ্ত হইয়াছে । এই কাহিনীর দের্বতাদের চরিত্র ও ঘটনার কিয়দংশ 


হঃ  দ্িজমাধবের মগ্ডলচণ্তীর নানে কালকেতু ও ফুল্পর৷ চিতানলে দেহ সমর্পণ করিয়া স্বর্গে 

গিয়াছিল . 
ন্নান করিল দুহে শ্বোত গঙ্গার জলে। 
প্রসার তরে করে আজ্ঞ। জ্বালতে আনলে ॥ 
বেদ হস্তে বাদ্ধি কুণ্ড কৈল নিয়োজিত । 
মলয়জ কাষ্ঠে অগ্নি হইল প্রজ্জবলিত ॥। 
অগ্নি দেখিয়। বীর সাহদে প্রবীণ 
সপ্তবার হুতাশন কৈল প্রদক্ষিণ ।| 
প্রদক্ষিণ প্রণাম করিয়৷ ,সপ্তবার। 
হরিহরি ন্মরি পড়ে ইন্দ্রের কুমার | 
তাহার পশ্চাতে প্রবেশ করিল রমণী । 
গুজরাটের লোক সবে দিল জয়ধ্বনি ॥ 
পাবকেতে ভর করি ছুহার জিউ যায়ে। 
রথ ভরে ঠেকাইল মঈলচগ্ডিকায়ে ॥ 


১৬৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পুরাণ হইতে, কিছুটা-বা লোকজীবনের আদর্শ অনুসারে পরিকর্িত। 
দেবকাহিনীর মধ্যে এমন কোন বৈচিত্র্য নাই যাহা আধুনিক কালের 
পাঠকের মনোরঞ্জন করিতে পারে । কেবল ঘরজামাই শিবের দুর্দশা! এবং 
সেই প্রসঙ্গে মাতা মেনকার সঙ্গে গৌরীর কোন্দল বিশেষ উপভোগ্য । 
নিষ্র্সা ঘরজামাই পুধিয়া মেনকা কন্যার নিকট অভিযোগ করিলেন, 


“ঘরজামাই পুধিব কতকাল ? 
রাদ্ি-ধাড়ি আমার কাকাল্যে হইল বাত। 
ঘরে জামাই রাখিয়া! জোগাব কত ভাত ॥। 
ইহাতে গৌরী ফুঁসিয়৷ উঠিলেন, কলহ্বিদ্যায় তিনিও নিতান্ত অপটু নহেন : 


এমন শুনিয়। গৌরী মায়ের বচন। 

ক্রোধে কম্পমান তনু বলেন তখন ।। 
জামাতারে পিতা মোর দিল ভূমিদান। 
তাহে ফলে মাষ মুগ তিল সধা! ধান ।। 
রান্ধিয়া বাড়িয়া মাতা কত দেহ খোট]। 
আজি হইতে তোমার ছুয়ারে দিনু কাট! || 
মৈনাক তনয় লয়া। স্বখে কর ঘর। 
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এই বর্ণন1 দেবলীলাকে বাঙালীর ঘরের দ্বারে আনিয়া ফেলিয়াছে। 

$মুকুন্দরাম কালকেতুর কাহিনীটির উদ্ভাবয়িতা না হইলেও ইহার বৈচিত্রা- 
সাধনে তাহার দান অপরিসীম। ব্যাধ কালকেতু ও ফুল্পরার জীবনকথাকে 
তিনি ব্রাহ্মণা আদর্শের দ্বারা পরিশুদ্ধ করিতে চাহেন নাই । ব্যাধকে ব্যাথ 
রাখিয়াই তিনি কাহিনীটির আছ্যন্ত সঙ্গতি বজায় রাখিয়াছেন। এই ' 
কাহিনীটিতে দ্েবীমাহাত্ম্য অবশ্ত আছে, কিন্তু কালকেতুর স্বরুতচেষ্টার দ্বার! 
গুজরাট নগর স্থাপনের বর্ণন1 বাস্তবিক কৌতুহলগ্রদ। বিশেষতঃ বিভিন্ন 
শ্রেণীর অধিবাসীদের গুজরাটে আগমনের ইতিবৃত্ত বর্ণনায় কবির দেশ- 
সমাজ-শ্রেণী সম্বন্ধে ুঙ্ষদশিতা বিশেষভাবে প্রশংসনীয় | মুসলমান সমাজের 


বর্ণন! বিম্ময়কর তথ্যে অতিশয় মূল্যবান : 
ফজর সময়ে উঠি বিছ!য়ে লোহিতপাটা 
পাচ বেরি করয়ে নমাজ। 
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ছোলেমানী মাল! করে জপে গপীরপেগম্বরে 
পীরের মোকামে দেয় পশজ ॥ 


দশ বিশ বেরাদরে বপিয়া বিচার করে 
অনুদদিন কেতাব কোরাণ। 
কেহ-ব! বসিয়। হাটে গীরের শিরিনি বাটে 


সশাঝে বাজে দগড় নিশান |! 
মূদলমান লমাজ-বর্ণনায় তিনি শুধু খুঁটিনাটি তথ্য দেন নাই, তাহার সঙ্গে 


অপান্প্রদায়িক মনোভাব ব্যক্ত করিয়াছেন । বরং কোন কোন ব্রাঙ্ধণের প্রতি 
তাহার মন্তব্য কিছু তিক্ত 


মূর্খ বিপ্র বৈসে পুরে নগরে যাজন করে 
শিখিয়। পূজার অনুষ্ঠান । 
চন্দন তিলক পরে দেবপূজা ঘরে ঘরে 


চাউলের কোচ.ড় বাদ্ধে টান ॥ 


ভণডু দত্তের দ্বার কাহিনীটি তির্ধকতা লাভ করিয়াছে । কালকেতু এই 
ধূর্ত অসাধু ব্যক্তিটিকে অপমান করিয়া তাডাইয়! দিলে সে-ই কলিঙ্গরাজকে 
গুজরাট আক্রমণে উত্তেজিত করিয়াছে এবং তাহারই কৌশলে কালকেতুকে 
বিশেষ অপমান ভোগ করিতে হইয়াছে ।. / 

কাহিনীটির দ্বিতীয় অংশ, যাহ1 বণিকখণ্ড নামে পরিচিত, তাহ] প্রথমটির 
মত সংহত-গঠন নহে । যথেষ্ট বৈচিত্র্য থাকিলেও, মনে হয়, কৰি অযথ! 
অপ্রয়োজনে প্রচুর উপাদানের দ্বার কাহিনীটিকে দীর্ঘ করিয়! ফেলিয়াছেন। 
অ।মাদের মনে হয়, বণিকখগ্ডের কাহিনী আরও সংক্ষিপ্ত ও সংহত হইলে 
মুকুন্দরামের প্রতিভার সম্মান বাডিত। 

ধ্যাধের দ্বারা গুজরাটে দেবীপুজা। প্রচারিত হইল। এইবার অভয় 
সখীদের সঙ্গে যুক্তি করিলেন, ন্বর্গের কোন অপসরী-নর্তকীকে মত্যে 
উচ্চশ্রেণীর মধ্যে পূজা প্রচারে পাঠাইতে হইবে । ইন্জ্রের নর্তকী রত্বমাল। 
ৃত্যের সময় তালে ভূল করিলে দেবী সেই স্থযোগে তাহাকে অভিশাপ দিলেন, 
“মানব হৈয়া জন্ম চল বন্থুমতি |” ইছানী নগরে বণিক লক্ষপতির গুরসে রম্ভা- 
বতীর গর্ভে তাহার জন্ম হইল । নাম রাখা হইল খুল্লনা। ইহার পর কাহিনীটি 
অতি দীর্ঘ, নান! পর্বে বিভক্ত । প্রথম পর্বের কাহিনী : বয়ঃপ্রাপ্তা খুক্পনাকে 
দেখিয়া! ধনপতি বণিকের বিবাহের ইচ্ছা, প্রথম! পত্তী রুষ্টা লহনাকে 


১৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ধনপতির সন্তোষসাধন, ধনপতি ও খুল্পনার মহাসমারোহে বিবাহ, বিবাহের 
পর শ্ুকপক্ষীর খাঁচ! আনিবার জন্ত ধনপতির গোঁড়ে যাত্রা, লহনা-খুল্পনার 
সম্প্রীতি, তাহ। দ্েখিয়] দুর্বল! দাসীর দুশ্চিন্তা, লহনাকে কুমন্ত্রণা দান, স্বামী- 
বশের জন্য লহনার লীলাবতী ব্রাহ্মণীকে আনয়ন, উভয়ের কুপরামর্শ, অনুপস্থিত 
ধনপতির হস্তাক্ষর জাল করিয়া পত্ররচনা) খুল্পনাকে ছাগ সংরক্ষণে নিয়োগ, 
খুল্পনার বাধ্য হইয়া ছাগ চরাইতে গমন, দখকুন দুঃখ ভোগ, চণ্তিকা পুজা, 
চণ্তিকার বরলাভ, ধনপতির ত্বদেশে প্রত্যাগমন, ধনপতির লহনাকে ভখ্সনা, 
এবং খুলনার প্রতি সপ্রেম ব্যবহার, খুল্পনার গর্ভ, খুল্পনার ছাগরক্ষণের ব্যাপারে 
নিমন্ত্রিত কুটুন্বগণের নিমন্ত্রণ গ্রহণে মতভেদ, নান পরীক্ষায় সতী খুল্পনার 
সসম্মানে উত্তরণ, ধনপতির ব্যবসা-বাণিজ্যে যাইবার উদ্যোগ, যাইবার সময় 
খুল্লনাকে ঘট পাতিয়া চণ্ডীপূজা করিতে দেখিয়া! সক্রোধে ধনপতির ঘটে 
পদাঘাত, সিংহল যাত্রাপথের বর্ণনা, কালীদহে “কমলে-কামিনী” দর্শন, সিংহলে 
শালবাহন রাজার সমীপে এই বৃত্তান্ত কথন, রাজাকে এ দৃশ্ত দেখাইতে ব্যর্থ 
হওয়ায় ধনপতির বন্ধন ও কারাবাস। দ্বিতীয় পর্বের কাহিনী : খুল্পনার গর্তে 
শাপত্রষ্ট মালাধরের শ্রীমস্তরূপে জন্ম, বালক শ্রীমন্তের বিছ্যাভ্যাস, শিক্ষক জনাদন 
ওঝার সঙ্গে ছন্দ, জনার্দন কর্তৃক শ্রীমন্তের পিতার বিষয়ে কুকথা, পিতার সন্ধানে 
শ্রীমন্তের বাণিজ্যে যাত্র!, পথের বর্ণনা, “কমলে-কামিনী” দর্শন, সিংহল-রাজের 
নিকট ধনপতির মতোই কারা রুদ্ধ, শ্রীমস্তের মশানে আগমন, শ্রীমস্তের দেবী- 
স্ততি, দেবীর মশানে হানা, সিংহলরাজ্যে ভীষণ উৎপাত, সিংহলরাজের 
চৈতন্য । চগ্ডিকাস্তব, শ্রীমস্ত ও ধনপতির মিলন, রাজকন্যা! সুশীলার সঙ্গে 
শ্রীমস্তের বিবাহ, কিছুকাল নববধূসহ সিংহলে অবস্থান, পরে সিংহলরাজ কর্তৃক 
কম্াক্ামাতাকে বিদায়দন, স্বদেশে পকলের প্রত্যাবর্তন, দেশে ফিরিয়া রাজা 
বিক্রমকেশরীকে “কমলে-কামিনী" প্রদর্শন, রাজকন্যা! জয়াবতীর সঙ্গে শ্রীমস্তের 
আবার বিবাহ, স্শীলার অভিম।ন, শ্রীমস্তবেশী মালাধর ও খুক্পনাবেশিনী 
রত্মমালার স্বর্গে যাত্রা, মত্্যলীলা সাঙ্গ। বণিকথণ্ডে এই দ্ীর্ঘকাহিনী নান। 
খু'টিনাটি বর্ণনার দ্বারা আরও দীর্ঘ হইয়! পড়িয়াছে । আমরা পূর্বেই বলিয়াছি 
এই অংশের কাহিনী-গ্রস্থন ও বর্ণনায় মুকুন্দরাম পরিমিত শিল্পবোধের পরিচয় 
দিতে পারেন নাই, মূল ঘটনার ধারাবাহিকতা ও খজুত1 মাঝে মাঝে ক্ষণ 
হইয়াছে, ধনপতি ও শ্রীমস্তের সিংহলযাত্রার দুইবার বর্ণনায় শিল্পচাতুর্ষের অভাব 


চণ্ীমঙ্গল কাব্য " ১৬৯ 


ঘটিয়াছে। যাহা! হোক, বণিকলমাজে দেবীর পুজ। প্রচার লাভ করিলে তিনি 
ভব্য সমাজে পাংক্তেয় হইলেন। চণ্ডী প্রধানতঃ ভ্ত্রীসমাজের দেবতা তাহ! 
এই অংশ হইতে বোধগম্য হইবে । বর্ণনার মধ্যে অনেক অপ্রাসঙ্গিক বাহুল্য 
থাকিলেও তদানীস্তন দেশ, কাল, সমাজ, বহির্দেশীয় ভৌগোলিক বর্ণনা প্রভৃতি 
সম্বন্ধে দামুন্তা-আরড়ার কবি যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। কাহিনীর মধ্যে 
অনেক অলৌকিকতা৷ আছে, তাহাকে অবশ্য আযরিস্টটলের মতে 06%3 
€ 70777 বলিয়! পরিত্যাগ করিতে পারা যায়। কিন্তু মানষের কাহিনীর 
প্রতি কবির অধিকতর কৌতুহল ছিল। কালকেতুর কাহিনীর তুলনায় ধনপতির 
কাহিনীতে বৈচিত্র্য অধিক, সীমাও দুরসম্প্রসারী ; কিন্তু পারমাণ-সামঞুশ্ঠের 
অভাবে দ্বিতীয় কাহিনীটি প্রথম কাহিনীটির মতো চিত্তাক্ষী হইতে পারে 
নাই । 
চরিত্র-পরিচয় ॥ মুকুন্দরামের প্রধান বৈশিষ্ট্য- চরিত্র-পরিকল্পনী। বস্ততঃ 

মধ্যযুগে বাস্তব জীবনচিত্রাঙ্কনে মুকুন্দরামের সমান প্রতিভাশালী কবি আর 
একজনও পাওয়া যাইবে ন1 প্রসঙ্গক্রমে ভারতচন্দ্রের কথা মনে হইনে | ভারত- 
চন্্র চরিত্রচিত্রণে ততট। সার্থক নহেন, যতট। মণ্ডনকলায় কুশলী ৬৬০ 
রচনারীতিতে চারুত্ব ও বক্রতার অভাব আছে, কিন্ত বিচিত্র চরিত্রচিত্রে সে 
ক্রটি ঢাকিয়! গিয়াছে। ্ কাহিনীকেন্দ্রিক রচনায় চরিত্র-প্রাধান্ত আধুনিক 
সাভিত্যের লক্ষণ। প্রায় চারিশত বংসর পূর্বে আবির্ভ্ত এই কবির 
চরিত্র-পরিকল্পনায় আধুনিকতার স্পর্শ পাওয়া যায়। তিনি দেবদেবীর 
চরিত্রগুলিকে যথাসম্ভব মনুম্তধর্মের ছারা জীবন্ত করিয়াছেন। কিন্তু সেজন্য 
তাহার প্রশংসা নহে। তিনি মত্যের মানবচরিত্র অঙ্কনে যে সহাম্গভৃতি, 
বাস্তব জ্ঞান ও ুল্ম দুর্শনশক্তির পরিচয় দিয়াছেন, তাহা মধ্যযুগের' 
ভারতীয় সাহিত্যেই দুর্লভ | 

পত্র নীলাম্বর ও তাহার পত্তী ছায়া মত্ত্যলোকে ব্যাধের ঘরে জন্মাই- 
য়াছিল।) রত্বমালা ও মালাধর যথাক্রমে খুল্পনা ও শ্রীমস্তরূপে মত্যতূমি স্পর্শ 
করিয়াছিল এবং মত্যলীলাবসানে ও দেবীর পুজা প্রচারের পর স্বর্গের দেব-দেবী 
স্বর্গে ফিরিয়! গিয়াছিল। কিন্তু যতদিন তাহার! মত্যে ছিল, ততদিন 
এক মুহূর্তের জন্যও তাহার] জাতিম্মর হইয়| ওঠে নাই। দ্বিতীয় শ্রেণীর কৰি 
হইলে এই ব্যাপার লইগ্া কিছু না কিছু লিখিয়! ফেলিতেন। 


১৭৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


€কালকেতু ফুল্পরাকে আমরা যেন চোখের সম্মুখে দেখিতে পাই। ব্যাধ- 

শন্দন কালকেতু ভোজনে বসিয়াছে,__খুল্লন1 বৌচা নারিকেলে জল ভরিয়1 দিয়! 
হরিণের ছাল পাতিয়া ঠাই করিয়। দিল, বীর হাত পা ধুইয়া খাইতে বসিল : 

মোচড়িয়া গোঁফ হুইট! বান্ধিলেন ঘাড়ে । 

এক শ্বাসে সাত হাড়ি আমানি উজাড়ে ॥ 

চারি হাড়ি মহাবীর খায় খুদ্র-জাউ। 

ছয় হাড়ি মুক্ুরী-স্থপ মিশ্যা তথি লাউ ॥ 

ঝুড়ি ছুই তিন খায় আলু ওল পোড়া । 

কচুর সহিত খায় কর আমড়। ॥। 


শয়ন কুৎসিত বীরের ভোজন বিটকাল। 
ছোট গ্র/দ গেলে যেন তেয়শটিয়া তাল || 


এখানে ব্যাধ-বীরের ভোজনের বর্ণনায় ডাইনিং-হলে আসীন বিলাসী ভব্য- 
সম্প্রদায় যে আতকাইয়ণ উঠিবেন, তাহাতে সন্দেহ নাই।.কালকেতু দেবরুপা পুষ্ট 
হইলেও বুদ্ধিবিবেচনায় সভ্য-ভব্যতার ধার দিয়াও যায় না। দেবীর আশীর্বাদে 
মাটি খুঁড়িয়া সে সাতঘভা ধন পাইল । বীাকে করিয়া ছুই দিকে দুই ঘডা 
লইয়। তিনবার ছয় ঘডা1 ধন ঘরে তুলিল, বাকি রহিল এক ঘডা। ফুল্পরা 
ঘরে বসিয়া! ঘড়া পাহার1 দিতেছে । শেষে কালকেতু দেখিল বাকে করিয়! 
প্রতিবারে ছুই ঘড1 লইলে এক ঘড1 অবশিষ্ট থাকে । তখন সে দেবীকে 
অচ্রোধ করিল, “এক ঘড ধন মাত] নিজ কাখে কর। দ্রেবী কি আর 
করিবেন, ভক্তের জন্থা ধনঘড1 কাখে করিয়া! বীরের পিছনে পিছনে চলিলেন ! 
তার পরের কাহিনী : | 

পশ্চাতে চ্ডকা যান আগে কালু যায়।। 

ফিরি ফিরি কালকেতু পাদুপানে চায় ॥ 

মনে মনে কালকেতু করেন যুকতি। 

ধন ঘড়। (নয়৷ পাছে পালায় পারধতী ॥ 
কবি কালকেতুর চরিত্রটাকে আমাদের সামনে যেন খুলিয়া ধরিয়াছেন; 
তাহার অশিক্ষিত, অমাজিত ব্যাধচরিত্রের বন্য সরলতা ও গ্রাম; সংশয় এখানে 
চমৎকার ফুটিয়াছে। আদ্িকবি বাল্ীকি বেদ-বেদান্তে পাধজম মারুতির 


চণ্ডীমল কাব্য ১৭১ 


চরিত্রবর্ণনায় এই একই কৌশল অবলম্বন করিয়াছিলেন । যে-হম্ুমান রামসেবক 
মহাপত্তিত, তিনিও মাঝে মাঝে বানর-স্বভাব ব্যক্ত করিয়া ফেলিতেন 1৫৫) 
কবিকল্কণ নায়কচরিত্র ব৷ নেতৃস্থানীয় প্রধান পুরুষ-চরিভ্রাঙ্কনে খুব একট। 

কতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই-যেমন ধনপতির চরিত্র। ধনপতির চিত্র 
নিতান্তই বিলাসী নায়ক চরিত্র হইয়া! গিয়াছে । তাহার চণ্ডী-বিরোধিতা 
মনসামঙগলের টাদসদাগরের মনসাবিরোধিতার পার্খে অত্যন্ত প্লান মনে: হয়। 
ছুইপত্বী লইয়। তাহার গার্স্থ্য জীবনটি ন্সিগ্ধ মধুর, কখনও কখনও কৌতুক রসে 
বেশ উজ্জল হইয়াছে, কিন্তু কোথাও একটা ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য ও স্বাতন্থ্য ফুটিতে পারে 
নাই। তবে কাব্যের সমাপ্তিটি তাহার বিলাপে মিলনের মধ্যেও বিষপ্নতার 
স্থর ধ্বনিত করিয়াছে । পুত্র ও পত্বী স্বর্গের দেবদেবী; তাহার শাপের 
অবসানের পর স্বর্গে চলিয়া! গেল, আর ধনপতি শূন্য সৃতি বুকে আকডাইয় 
মত্যভূমিতে পড়িয়া রহিলেন : 

খুল্লনা প্রণাম করে পতির চরণে। 

চরণে ধরিয়া রামা করে নিবেদনে !। 

অনুমতি দেহ নাথ যাই স্রপুরী। 

ইন্দ্রের নর্তকী আমি রহিতে না! পারি ।। 

এত শুনি ধনপতি কান্দে উভরায়। 

যাইবে ছাড়িয়। আমি না দিব বিদায় || 
এই বিলাপ প্রেম-প্রীতি-ব্যাকুল একটি সাধারণ মাগ্ষের অন্তর হইতে উখিত 
হইয়াছে বলিয়া আমরাও ধনপতির দুঃখে সহান্ভূতি বোধ করি। 

মুকুন্দরাম পুরুষ চরিত্রে, বিশেষতঃ প্রধান চরিজে বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইতে 

না পারিলেও স্ত্রীচরিত্র এবং পুরুষের তির্ক চরিত্রে অসাধারণ কুশলতা! 
দেখাইয়াছেন |) ফুল্লরা, লহন1 ও খুল্লনার চরিত্র যেন প্রতিদিনের দেখা-চরিত্রে 
পরিণত ইইয়াছে। ফুল্পুরার সরলতা, খুল্পনার শাস্তভাব, সাময়িক দুর্ভাগ্যের 
নিকট আত্মসমর্পণ এবং বিপদ কাটিয়! গেলে সতীনকে বেশ ছু,কথা শুনাইয়া 


«৭ রামায়ণের হুন্দরকাণ্ডে (১*ম সর্গ ) হনুমান মীতার সন্ধানে রাত্রিকালে রাবণের পুরী- 
মধ্যে নিব্রিতা মন্দোদরীকে দেখিয়া ভ্রমক্রমে, “ঠাহাকেই মীতা মনে করিয়া আননিত হইলেন ; 
এবং বানরন্বভাঁব প্রদর্শনপূধক এক প্রান্তে গিয়। বাহু আন্ফোটন, পুচ্ছ চুদ্বন, আনন্দে নৃত্য, বিবিধ 
ভাবভঙ্গী, গান ও লশ্ক্ষ প্রদানপূর্ধক স্তন্তে আরোহণ করিয়া! পুনর্ধার ভূমিতে পতিত হইতে 
লাগিলেন।'* ( বন্ুমতী সাহিত্য মন্দির প্রকাশিত বালীকি-রামায়ণ, পৃ ৫৪৮) 


১৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দেওয়া_ইত্যাদি বর্ণনাসমূহ পরিপক শিল্পীর লেখনী হইতেই বাহির হইয়াছে । 
কিন্তু লহনার প্রতি আমাদের অধিকতর সহানুভূতি রহিয়াছে । স্বামী তরুণী 
সপত্বী আনিয়াছে_তাহার লজ্জা, দুঃখ ও শঙ্কার সীমা নাই। তাহার 
উপর খুল্পনা আবার তাহার খুডতুতো৷ ভগিনী-যাহাকে “বোনসতিনী” বলে 
তাহাই। সে পূর্বে জানিত রূপের ছলাকলায় স্বামীকে ধরিয়1 রাখিবে : 


পূর্বে জানিতাম আমী অধিন মামার স্বামী 
স্মরজোরে পোহাব রজনী । 
না জানি দৈবের মাইয়। আসি কোন্‌ পথ দিয়] 


নারিকেলে সান্ধাইল পানী ॥ 

সে স্বামী-বশের জন্ ওঁধধ করিল, নবযুবতী সতীনকে অশেষ কষ্ট দিল, প্রথম 
স্বামী-সম্ভাষণে যাইতে তাহাকে নানাপ্রকার কাল্পনিক ভয় দেখাইল। কিন্তু 
কিছুতেই কিছু হইল না, তরুণী খুল্লন! স্বামীর আদরিণী হইল। নর্ধার জালায় 
লহন] স্বামীর ঘরে প্রবেশ করিলে তরুণী-পত্বীরসে মুগ্ধ ধনপতি তাহাকে 
বন্ধ্যা বলিয়! গালি দিয় ঘর হইতে বাহির করিয়] দিল : 

চল্‌ ঘর ছাড়ি বাজি চল ঘর ছাড়ি। 

যদ নাই খাবি বাজি পাউড়ির «৬ বাড়ি ।। 
অবশ্ত পরে ধনপতি বিগতযৌবন1 জ্যেষ্ঠ! পত্রীকে মিষ্ট কথায় তুষ্ট করিতে 
চাহিলেও সে বুঝিল তাহার যৌবন শিয়াছে, দিনও গিয়াছে । এই যৌবন-দীন! 
স্বামীপ্রেম-বঞ্চিতা বন্ধ্যা নারীর ক্ষুব্ধ উত্তিতে কবির বিশেষ সহানুভূতি সঞ্চারিত 
হইয়াছে : 


ফুরাল্য যৌবন কাল এবে সে সতিনী কাল 
তৃণমম আপনাকে বাসি। 
ওঁষধ সাধিত যত সব হৈল বিপরীত 


ঠাকুরানী হয়্যা হৈলু" দাসী || 


যৌবন মোহন ফান্দ উধধ বালির বান্ধ 


মৃত্যু ভাল যৌবনবিহীন। 
শত পরি অলঙ্কার . সকল দেহের ভার 


যৌবন তনুর আভরণ ॥ 


ছোট লাঠি ব। ছড়ি । 


চণ্ীমঙ্গল কাব্য ১৭৩ 


সে দুর্বল দাসীর কথায় মুগ্ধ হইয়া খুল্পনাকে অশেষ কষ্ট দিয়াছে বটে, কিন্ত শুধু 
স্বামীপ্রেম হারাইবার ভয়েই সে নীচ ও নির্মম কৌশল অবলম্বন করিয়াছে । 
তাহার চরম দুর্বলতা-_সে বন্ধ্যা। এইথানেই তাহার প্রচণ্ড অক্ষমতা । 
খুল্পনার বধূ হইয়া আপিবার পর সেই অক্ষমতা তাহাকে কাটার মতো 
বিধিয়াছে। কবি এই মন্দভাগিনীকে আমাদের সহান্তৃভৃতির পাত্রী করিয়া 
তুলিয়াছেন, এই স্থানেই তীহার শিল্প-প্রতিভার জয় হইয়াছে। মধ্যযুগের 
আখ্যানকাব্যের চরিত্রগুলি প্রায়শঃই “একপেশে*-যাহাকে আধুনিক কালের 
সমালোচক 28 ০12206০৮ বলেন | কিন্তু মুকুন্দরাম লহনাচরিত্রে নান! 
ক্রটির সমাবেশ করিয়াও তাহার দুর্ভাগ্যের প্রতি আমাদের সহানভূতি 
আকধণ করিয়াছেন; বর্তমান কালের পাঠক এইজন্য ভারতচন্দ্রের সঙ্গে 
মুকুন্দরামকেও নিজ পাঠকক্ষে স্থান দিয়] থাকেন | 

€খল, দুষ্ট, চতুর ও স্বার্থপর তির্যক চবিত্রগুলির প্রতি মুকুন্দরামের অধিকতর 
সহানুভূতি লক্ষ্য করা যাইবে । আক্ষেটিক খণ্ডের ছুঃশীল বণিক মুরাঁরি শীল 
ও তস্ত পত্রী বাণ্যানী, ভড়ু দত্ত)এবং বণিকখণ্ডের ছুর্বলা দাসী প্রভৃতি 
চরিত্রগুলি এক একটি “টাইপ? চরিত্রের আকারে ফুটিলেও তাহাদের ব্যক্তি- 
স্বাতনত্য ও চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য আধুনিক কালেও পরম উপভোগ্য মনে হইবে, 
বণিক মুরারি শীল অতিশয় ধূর্ত, তাহার পত্বীও “যেন হাড়ির মত সরা 1৮৫? 
কালকেতু দেবীর কৃপা লাভের পর “সাতকোটি তঙ্কার' মূল্য মাণিক্য-অঙ্গুরী 
বিক্রয় করিবার জন্য বেণে মুরারি শীলের আস্তানায় হাজির হইয়াছে: কালকেতুর 
সাড1 পাইয়া! সে ভিতরের কুঠুরীতে গা ঢাক! দিল, কারণ “মাংসের ধারয়ে 
দেড় বুড়ি”__ বোধহয় কালকেতু সেই দেড় বুড়ি চাহিতে আপিয়াছে। খখুড়া 
খুডা” বলিয়া কালকেতৃ ডাকাডাকি করিতে লাগিল । বেণের বাণ্যানী অধিক 
সেয়ান1, সে কালকেতুকে সাফ জবাব দিল, “ঘরেতে নাহিক পোতদার |” সেও 
ভাবিল, কালকেতু নিশ্চয় মাংসের বাকি দাম দেড় বুড়ি চাহিতে আপিয়াছে। 
কিন্তু কালকেতু যখন দাম চাহিল না, বরং বলিল : 





এ ুল্র।-কালকেতুর বিবাহ প্রস্তাবে সোমাই পণ্ডিত, বরকন্তা যে রাজষোটক, তাহ। 
বুঝাইবার জন্য বলিয়াছিল : 
মনেই বরযোগ্য! কন্যা তোমার ফুল্লর]। 
থু"জিয়া পাইল যেন হাঁড়ির মত সরা ॥ 


১৭৪ "০৪. এীংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 
শুন গে! শুন গে! খুড়ি কার্য কিছু আছে ডেড়ি 
অঙ্গুরী ভাঙ্গায়্যা নিব কড়ি। 
তখন প্রাপ্তির গন্ধ পাইয়1 বাণ্যানী বলিয়! উঠিল : 
কালু, দও দুই করহ্‌ বিলম্বন। 
সরস করিয়। বাণী হাসি কয় বাণ্যানী 
দেখি বাপা অঙ্গুরী কেমন ॥ 
এদিকে কিঞ্চিৎ লাভের সম্ভাবন! দেখিয়া! মুরারি খিড়কীর দরজ! দিয় ঢুকিয়! 
কালুর সঙ্গে আত্মীয়তা জুডিয়। দিল; 
বান্তা বলে, ভাইপে| ইবে নাহি দেখি তো 
এ তোর কেমন ব্যবহার । 
যাহা হোক, অন্ধুরীয়টির ওজন হইল ষোল রতি ছুই ধান। বণিক হিসাব 
করিয়৷ বলিল : 
সোনারপা নহে বাপা এ বেঙ্গ। পিতল। 
ঘঁষয়। মাগিয়। বাপু কর্যাছ উজ্জ্বল | 


সুতরাং এবেঙ্গা পিতলের আঙটির আর কতই বা দ্রাম হইবে? হিসাব 
দীডাইল সওয়া আট আনা,_পিতলের আউটির আট আন দাম, যথেষ্ট 
বৈকি! কালকেতু বুঝিল বণিক ঠকাইতে চায় । সে অন্যত্র যাইতে চাহিলে 
মুরারি কালকেতুর বাপের গরসঙ্গ তুলিয়! বলিল : 

ধ্নকেতু ভায়। সনে কেলু লেন! দেন! । 

তাহা হইতে ভাইপো হয়্যাছ সেয়াশ! |! 

এই সমস্ত চরিত্রে যে প্রচ্ছন্ন পরিহাস-কৌতুকের আমদানি করা হইয়াছে, 

তাহ1 উচ্চ প্রতিভার পরিচায়ক |) এই দিক দিয়া (ভাড়ু দত্তের চরিত্রটি 
বিশ্যে প্রশংসা! দাবি করিতে পারে । এই খলপ্রকৃতির তুষ্ট ব্যক্তির নীচতা' 
ও স্বার্থপরতার জন্য কালকেতুকে অশেষ নিষধাতন ভোগ করিতে হইয়াছে । 
কিন্তু কবির যেন তাহার প্রতিও বিরূপতা নাই, তাহার সমস্ত অন্যায় আচরণকে 
তিনিও কৌতুক-প্রসন্নতার সঙ্গে লক্ষ্য করিয়াছেন । কালকেতু গুজরাট নগর পত্তন 
করিতেছে, কত লোক আসিয়! বসবাস করিতে আরম্ভ করিয়াছে, তাহাদের 
সঙ্গে ভাড় দত্ত আপিয়া হাজির হইল। তাহার প্রথম আগমনটি যেন 
'আবিভাব+-- 


চণ্তীমঙ্গল ক্যাব ফাষ্ট ১৭৫ 


ভেট লয়্যা কাচকলা পশ্চাতে ভণড়,র শাল! 
আগে ভাড়,দত্তের পয়ান। 
ভালে ফোটা মহাদন্ত ছে"ড়াধুতি কৌচা৷ লক্ব 
শ্রবণে কলম খরশান |। 
প্রণাম করিয়া! বীরে ভাড়, নিবেদন করে 
সম্বন্ধ পাতায়্য। বলে খুড়া । 
ছে'ড় কম্বলেতে বনি মুখে মন্দ মন্দ হাসি 


ঘন ঘন দেয় বাছ নাড়া ॥। 
কালকেতুকে বাক্চাতুরীতে মুগ্ধ করিয়া ভাড়ু দত্ত যখন লাধারণের উপর 
অত্যাচার করিয়া অন্যায়ভাবে টাকাকড়ি আদায় করিতে লাগিল, তখন 
কালকেতু আর সহিতে পারিল না, ভত্সন। করিয়! বলিল : 


ভণড় কি তোর ব্যবহার । 
কি কারণে লোট হাট রাজার বাজার ॥। 


কথা কাটাকাটির পর ভাড়ু দত্ত সক্রোধে গুজরাট ছাডিয়1 গেল, যাইবার সময়ে 
কালকেতুকে শাসাইয়। গেল : 

হরিদত্তের বেটা হই জয়দত্তের নাতি। 

হাটে লয়্য! বেচাইব বীরের ঘোড়। হাতী ॥ 

তবে সুশাসিত হবে গুজরাট ধরা। 

পুনর্বার হাটে মাংন বেচিবে ফুল্পর | 
ভডু দত্ত নিজ প্রতিজ্ঞামতো যডযন্ত্র করিয়া কালকেতুর অশেষ ছুর্গতি করিয়। 
ছাডিল। কলিঙ্গরাজের সঙ্গে যুদ্ধে কালকেতু বন্দী হুইবার মূলেও তাহার, 
চক্রান্ত। যাহ! হোক, দেবীর কুপায় কালকেতু পুনরায় সগৌরবে রাজপদে 


প্রতিষ্ঠিত হইল । তখন বাতাস অগ্ত দিকে ঘুরিয়াছে দেখিয়া এই শঠ আসিয়া 
কপট উৎকণ্ঠায় বলিল : 


তুমি খুড়। হৈলে বন্দী অনুক্ষণ আমি কান্দি 
বু তোমার নাহি খায় ভাত। 
কিন্ত এবার আর কালকেতু তাহার বাক্যপ্রবন্ধে ভুলিল না, ভাড়ুর উচিত 
শান্তি বিধান করিল। তাহার মুখে অভক্ষ্য পুরিয়া বৌচা ক্ষুরে চুলদাড়ি 
মৃড়াইয়! তাহার অপমান ও শারীরিক নির্ধাতন করিল, কেহ তাহার নেড়! 
মাথায় ঘোল ঢালিয়! দিল, গলায় জবাফুলের মাল। পরাইয়! বলির পাঠার 


১৭৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


মতো! সাজাইয়! দিল, নগরের অর্বাচীন বালকের! তাহাকে টিটকারি দিতে 
দিতে চলিল। কুলবধূরাও তাহাকে দেখিয়া ঘ্বণায় মুখ ফিরাইল, “কালো হাড়ি 
ফেলি মারে কুলের বহুড়ী |” অবশ্য তাহার ছুর্গতি দেখিয়! কালকেতুর ছুঃখ 
হইল, পরে দয়ালু রাজা তাহাকে, “কৃপা করি পুনর্বার দিল ঘরবা্ড়ী।) 
মুকুন্দরামের ভাডু দৃত্ত অপূর্ব হইলেও দ্বিজমাধবের ভাভুদত্তে অধিকতর সঙ্গতি 
রক্ষা পাইয়াছে। খানে পাপের শান্তি ও ক্ষমার দ্বারা 700961০ 388619-এর 
প্রতি মুকুন্দরাম রি দৃষ্টি দির়াছেন। কাজেই ভাডুর সকরুণ পরিণাম 
কালকেতুর যেমন করুণা উদ্রেক করে, তেমনি পাঠকও তাহার অন্যায় সত্বেও 
তাহার গুরুতর দণ্ডে ছুঃখবোধ ন। করিয়া পারে না । এ পরিণাম নিতান্তই 
গতানুগতিক হইয়াছে-1)) কিন্তু দ্বিজমাধবের ভাড়' একেবারে পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের “ভিলেন' রর চরিত্র । দারুণ নিধাতন অপমানেও তাহার শিক্ষা 
হয় না, স্বরূপ বদলায় না। কালকেতুর নিকট অশেষ ছুঃখ পাইয়াও সে 
খল-গ্রবৃত্তি ও ধূর্ততা ত্যাগ করিল নাঁ। কালকেতুর অনুচরেরা তাহার মাথা 
মুডাইয়৷ গঙ্গাপার করিয়| তাড়াইয়া দিলে সে নৃতন স্থানে গিয়া বলিয়া 
বেড়াইতে লাগিল, “গঙ্গাসাগরে গিয়? মুড়াইয়াছি মাথা |” যাহা হোকস্টবাংল। 
সাহিত্যে যতগুলি খলচরিত্র আছে, তন্মধ্যে মুকুন্দরামের ভাডু দত্তের চরিত্রটি 
সর্বাধিক প্রচার লাভ করিয়াছে, তাহা স্বীকার করিতে হইবে । 


পরিশেষে দুর্বল। দাসীর কথ। উল্লেখ করিয়া আমর] চরিত্র-আলোচন। প্রসঙ্গ 
সমাপ্ত করিব। হুর্বলা লহনার দাসী। ধনপতির খুল্পনা-বিবাহে লহনার 
আপত্তি ও অভিমান হইলেও ধনপতির প্রবাসবাসের কালে ছুই সতীনে বেশ 
সুখে-্বাচ্ছন্দ্যে ছিল। কিন্তু দুর্বল! দাসী সহিতে পারিল না : 
কর্পর তান্মুল লয়্যা ছু সতীনে থাকে শুয়া। 
য়েকত্র শয়ন দিব! রাতি ॥ 
দুই সতীনের এত সম্প্রীতি দাসদাসীর শিরঃপীড়ার কারণ হইয়! দীড়ায়। 
দুর্বল! ভাবে, ছুই জনে একসঙ্গে থাকিলে ছুই জনেরই কাজ করিয়! মরিতে 
হইবে, ক্রটি ঘটিলে “দুজনে দিবে গালি |” সে মনে মনে ভূত্যতত্ত্রের সারকথা 


বুঝিয়। ফেলিল : 
যেই ঘরে ছু-সতিনে না করে কদল। 
সে ঘরে যে বসে চেড়ি সে ঝড় পাগল।। 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ১৭৭ 
অনুক্ষণ দু-সতীনে করয়ে কন্দল। 
তবে দাসদাসী পায় পরম মঙ্গল ॥ 

তাহারই কুমন্ত্রণায় দুই সতীনের গোলমাল পাকাইয়া উঠিল। তাহারই 
মন্ত্রণায় অল্পবুদ্ধি লহন1 ক্ষেপিয়া ওঠে, ধনপতি ঘরে ফিরিলে দুর্বলার কথ? শুনিয়। 
লহন1 “লাসবেশ” করিয়1 সাধুর মনোহরণ করিতে গিয়া বিড়ম্বনা ভোগ করে। 
দুর্বলার চরিত্র নিতান্ত স্বার্থ দিয়া রচিত হইলেও লহনার প্রতি তাহার একটু 
টান আছে তাহ স্বীকার করিতে হইবে । এগার বৎসর বয়সে লহনা ধনপতির 
ঘরে বধূ হইয়া প্রবেশ করিয়াছে । বোধহয় তখন হইতেই ছূর্বলা ধনপতির 
বাড়ীতে দাসীবুত্তি করিতেছিল। স্ৃতরাৎ পুরাতন জনের প্রতি আহার কিছু 
মমতা! থাকাই ম্বাভাবিক। তবে মূলতঃ পরিশ্রম বাচাইবার জন্য সে ছুই 
সতীনে কলহ বাধাইয়। দিয়াছে এবং নান ব্যাপারে লহনার পক্ষ অবলম্বন 
করিয়াছে । চরিত্রটিতে তির্কতার অভাব থাকিলেও কবির বাস্তবতাবোধ 
সহজেই আমাদিগকে আকৃষ্ট করে। মুকুন্দরাম খুব বৃহৎ মহৎ বিশ্ময়কর 
বিশাল চরিত্র স্থষ্টি করিতে না পারিলেও সাধারণ, প্রত্যক্ষ, পরিচিত ও 

পাচাপাচি্পস্তব চরিত্রাঙ্কনে অসাধারণ কুশলতা দেখাইয়াছেন । 
৮:89 বাস্তবত। ॥ বাস্তবতা, শুক্র দর্শনশক্তি, অভিজ্ঞতা, সহানগ- 
ভূতি-_মুকুন্দরামের দৃষ্টিভঙ্গীতে এই বেশিষ্ট্যগ্তলি বিরাজ করিত বলিয়াই 
কেহ কেহ তাহাকে ওপস্তাসিক প্রতিভাধর বলিয়াছেন 9) রমেশচন্দ্র দত্ত কবির 
বাস্তব দর্শনশক্তি সম্বন্ধে যথার্থ বলিয়াছেনঃ 4০]0)০ 6070081)6 8100. :091177%8 
2100. 3%511)05 0% 1019 11081) 200. 00091) 279 [09199615 1026019]) 
16001:960 ৮7101) 0061165 ভ1)20]) 1708 100 102790)5] 010 619 01015 18,069 
01130176811 [1662609,৫৮  কেহ কেহ তাহার রচনায় উত্কই্ট নাট্যলক্ষণঃ 

পাইয়াছেন ।৫৯ 

হ-বা তাহাকে “আধুনিক বাংলার বস্ততান্ত্রিক ওপন্তাসিকদেরও অগ্রদূত” 
বলিতে চাহেন ৬০ বাস্তবত], চরিত্রবিশ্লেষণ, মনম্তত্ব (বিশেষতঃ নারী 
মনস্তত্ব ), পরিহাস-রসিকতা এবং ওুপন্যাসিক নি:স্পৃহতা বিচার করিলে তাহার 
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৭» দীনেশচন্দ্র সেন- _বজভাষা! ও সাহিত্য 

৬* ডঃ আশুতোষ ভট্ট চার্য-_বাংল। মঙ্গলকার্যের ইতিহাস 
১২--( ২য় খণ্ড) 


১৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চণ্তীমঙ্গলে উপন্থাস ও নাটকীয় গুণ পাওয়! যাইবে ।৬১ এ যুগে জন্মাইলে 
তিনি কাব্য না লিখিয়1 উপন্যাস লিখিতেন, এ অনুমান অসঙ্গত নহে । কিন্তু 
প্রায় তাবৎ মঙ্গলকাব্যেই অল্লাধিক উপন্যাস ও নাটকীয় গুণ আছে, ইহ! 
একা মুকুন্নরামের বৈশিষ্ট্য নহে--যে-কোন আখ্যানধর্মী কাব্যেই ( দেব-দেবী 
লীলাবিষয়ক হইলেও ) উপন্যাসের ঘটনাবিবৃতি ও চরিত্রন্থষ্টি এবং নাটকীয় 
ঘটনা-সংবেগ থাকে । বে মুকুন্দরামের প্রতিভা 'এই বৈশিষ্ট্যকে অপেক্ষাকৃত 
কৃতিত্বের সঙ্গে ব্যবহার করিতে পারিয়াছে। গুঁপন্তাসিক ও নাট্যকারস্থলভ 
নির্মোহ ও নৈর্ব্যক্তিক চিত্তধর্ম তাহাকে অধিকতর সাহায্য করিয়াছে। নিজ 
জীবনে তিনি প্রচুর দুঃখ-ছূর্ভাগ্য ভোগ করিয়াছিলেন, কিন্তু জীবনের প্রতি 
তাহার মনে কোনরূপ তিক্ত] বা অগ্রসন্নতা সৃষ্টি হয় নাই । সর্বক্ষেত্রেই তিনি 
উপভোগক্ষম জীবনরসবোধ বজায় রাখিতে পারিয়াছেন। এই জন্য এই 
মধ্যযুগীয় কাব্যখানি আধুনিক যুগেও সকলের প্রীতি লাভ করিয়াছে 

কেহ কেহ মনে করেন যে, চণ্তীমলে মুকুন্দরামের ব্যক্তিগত প্রভাব লেশি 
পড়িয়াছে বলির1 তাহার এই কাব্য বৃহত্তর “জাতীয় কাব্য” না হইয়! তাহার 
ব্যক্তিগত জীবনকাব্য হইয়া উঠিয়াছে। এ মত বোধ হয় যুক্তিসঙ্গত নহে। 
পুরাতন বাংল! সাহিত্যে কোন কাব্যই কবির ব্যক্তিগত কাব্য হয় নাই, হওয়া 
সম্ভব ছিল না| ব্যক্তি-স্বাতন্ত্য এ দেশে উনিশ শতকের ব্যাপার এবং তাহা 
মূলতঃ পাশ্চাত্য প্রভাবেই আসিয়াছে । মধ্যযুগের বাংল সাহিত্য একান্ত- 
ভাবে দ্রেবকৃপা-নিভর $ সুতরাং সে যুগে কবির ব্যক্তিগত স্থখ-ছুঃখের কথা৷ বড 
কেহ শুনিতে চাহিত নী । তবু আখ্যানকাব্যের কবিগণ গ্রন্থরচনার উপক্রমে 

৬১ এ বিষয়ে ডঃ সুকুমার দেনের সন্তব্য যুক্তিসঙ্গত__“উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগের আগে 
বাঙ্গাল। ভাষায় ঘ্দি এমন কোন গ্রন্থের নাম করিতে হয় যাহাতে আধুনিক কালের সাহিত্যবস্তর-_ 
উপগ্ঠাসের রদ কিছু পরিমাণেও পাওয়| যাইতে পারে, তবে তাহা সে বইকী তাহা যিনি 
মানে বুঝিয়! মুকুন্দরামের কাব্য পড়িয়াছেন তিনি-মহ্ৃদয় হইলে বুঝিবেন। নিপুণ পর্যচবক্ষণ, 
জীবনে আস্থা, ব্যাপক অভিজ্ঞত। ইত্যাদি ষে সব গুণ ভালে। উপন্যাস-লেখকের রচনায় আমর! 
প্রত্যাশা করি, সে সৰ গুণ,' সে কালের পক্ষে যথোচিত পরিমাণে মুকুন্দপামের কাব্যে পাই” 
€ "বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহান*, প্রথম খণ্ড, পৃর্বার্ধ)। ডঃ শ্রীকুমার বন্্যোপাধ্যায়ও এবিষয়ে সুদৃঢ় 
মত ব্যক্ত করিয়াছেন, “*দক্ষ ওপন্তাসিকের অধিকাংশ গুণই তাহার মধ্যে বর্তমান ছিল। এ ঘুগে 
জন্মগ্রহণ করিলে তিনি যে কবি না হ্ইয়। একজন উপন্যামিক হইতেন তাহাতে মংশগ মাঝ 
নাই।"' (“বঙ্গ সাহিত্যে উপন্যাসের ধার।' ) 
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নিজেদের ব্যক্তিগত জীবন সম্বন্ধে দুই-চারি কথা বলিয়! লইতেন, তাহাদের 
জীবনী সম্বন্ধে এখন তাহাই আমাদের একমাত্র সম্বল । কিন্ত মধ্যযুগীয় কোন 
কবি নিজ ব্যক্তিগত কাহিনীকে গ্রস্থমধ্যে টানিয়! আনেন নাই। মুকুন্দরাম 
দুই-এক প্রসঙ্গে 'নিজের কথা বলিলেও তীনার ব্যক্তিগত দুর্ভাগ্য কবির 
সদাপ্রসন্ন কৌতুকমুখর সজীব মনটিকে কোথাও অ্রিয়মাণ বা] বিষঞ্ন করে 
নাই | স্তরাং (চণ্ডীমলের এই কবিকে ৪01606359 0০০% বল? উচিত 
হইবে না, তাহার এই কাব্য ব্যক্তিগত কাব্য নহে) 
কোন কোন সমালোচক মুকুন্দরামের বাস্তবতাকে চসার ও ক্র্যাবের সঙ্গে 
তুলন' দিয়াছেন । প্রাচ্য স|হিত্যরপিক ই. বি. কাউয়েল সাহেব মুকুন্দরামকে 
চসারের ও ক্র্যাবের সঙ্গে তুলনা দিয়া লিখিয়াছিলেন, “[্ 19 6019 110 
[:29]1810) দ1110]) 015০9 90101) ৪. 70910791001) 2100 60 6109 09901116100, 
(01 06101 19 6179 081009 2000109 1000190 10095 2,700. 1118 
0 [109 0০901110165 ?% [12,009 দা])1০1) 18 91)611015 169 010. চসারের 
বাস্তবান্গগত্য ও রসরসিকতা মুকুন্দরামের রচনায় নিশ্চয়ই পুরামাত্রায় বর্তমান 
আছে, কিন্ত চসারের কল্পনার বৈদদ্ধ ও প্রকাঁশরীতির বৈচিত্র্য অধিকতর 
উপভোগ্য । তাহার কারণ একজন অভিজাত সমাজে বিচরণশীল ও রাজসভার 
কবি, আরেকজন গ্রাম্য ভূম্বামীর সভাতলে আসীন । বরং ভারতচন্ত্রের 
কল্নার তির্কতা অনেক বেশি বৈচিত্রযপূর্ণ। 
(কাউয়েল সাহেব মুকুন্দরামের বাস্বান্থগত্যের সঙ্গে ইংরেজ কৰি ক্র্যাবের 
( ১৭৫৪-১৮৩২ ) তুলনা দিয়াছেন । ১৮শ-১৯শ শতাব্দীর কবির 776 781006, 
179 7৮755) 789045%% গ্রভৃতি তীক্ষ বাস্তবধর্মী কবিতার সঙ্গে ১৬শ শতাবীর 
মঙ্গলকাব্যের কাঁবর তুলনা যথোপযুক্ত নহে। ক্র্যাব তদানীস্তন কাব্যের 
রোমার্টিক কল্পনাবিলাসকে বাস্তব দৃশ্ঠের স্কঠিন আঘাতে চূর্ণ করিতে চাহিয়া- 
ছিলেন। মুকুন্দরামের সেরূপ কোন অভিসন্ধি ছিল না। মুকুন্বরামের 
বুগটাও ১৮শ-১৯শ শতাব্দীর ইংলগ্ডের সঙ্গে কোন দিক দিয়াই সমতুলিত হইতে 
পারে না।৬২ ক্র্যাবের মধ্যে আঘাত, তীব্রতা, তিক্ততা মুকুন্দরামের 





৬২ মুকুন্দরাম ও ক্র্যাবের তুলন! করিয়! ডং শ্রীকুমার বন্ট্যোপাধ্যায় ক্র্যাব সম্বন্ধে যাহ 
বলিয়াছেন তাহা শ্রণিধানযোগ্য, “সমসাময়িক ধুগের কাব্যে যে অবাস্তব সৌন্দর্যবোধ ও শৃষ্ঠাগর্ভ 
আদশবাদ পল্লীজীবনের আল রাপটিকে আড়াল করিয়। দেখাইয়াছে, ক্র্যাযের কবিতা তাহারই 


১৮০ বাধল। সাহিত্যের ইতিবৃত 


মধ্যে পরিহাস, কৌতুক, চিত্তের সরস প্রসন্নতা। কাজেই মুকুন্দরামকে যেমন 
পুরাপুরি চসার. ও ক্র্যাবের সঙ্গে তুলনা কর] যায় না, তেমনি তাহাকে বিশুদ্ধ 
বাস্তব রস ব। বস্ততন্ত্রতা'র কবি বলিলেও “কালানৌচিত্যদোষ” ঘটিবার 
সম্ভাবনা! | তাহার কাব্যে বাস্তব চিত্র থাকিলেও তিনি পুরাপুরি বাস্তবতার 
দৃষ্টিকোণ হইতে কাব্য রচন1 করেন নাই, সে যুগে বিশুদ্ধ বাস্তবতা কোন ; কবির 
্ধ্যেই ছিল না। সেরূপ মনোভাব স্থ্টি হইবার মতো সাহিত্য ও সমাজেরই 
অভাব ছিল। মূকুন্দরাম প্রসন্ন মধুর দৃষ্টির সাহায্যে বাস্তবতাকে রমণীয় করিয়! 
তুলিয়াছেন এবং তুচ্ছ ক্ষণস্থায়ী বিবর্ণ ব্যাপারকেও রচনার গুণে সুখপাঠ্য 
করিয়াছেন। মূলতঃ তিনি আদর্শবাদী এবং রোমান্টিক দৃষ্টির. অধিকারী; 
কিন্ত উপাদানগুলি তদানীস্তন সমাজ হইতে গৃহীত বলির] তাহার কাব্যে 
বণিত ঘটনা, দৃশ্য বা চরিত্রকে অত্যন্ত বাস্তব বলিয়া বোধ হয়। সে যাহা! 
হোক, মধ্যযুগে ভারতচন্দ্রকে ছাড়িয়া দিলে আখ্যান-কাব্যের কবি হিসাবে 
তাহার সশ্রদ্ধ মর্ধাদ] | এখনও অঙ্ধুপ্ণ আছে। উরে ও 

মুকুন্দরামের ধর্মমত ॥ মুকুন্দরামের ধর্মমত লইয়াও [কছু কিছু মত- 
ভেদ দেখ! দিয়াছে । মধ্যযুগের কবিদের রচনা বিচার-বিষ্লেষণ করিতে গেলে 
কবির ব্যক্তিগত ধর্মানুভূতির কথ অবশ্তই আসিয়া পড়ে । বাঙলার মধ্যযুগ 
প্রধানতঃ ধর্মচেতনার যুগ, অন্ততঃ বাউলাদেশে এই সময়ে যে-সব গ্রন্থ রচিত, 
হইয়াছে, তাহার কোনখ্বানিকেই ধমীয় আবহাওয়া] হইতে সরাইয়। রাখিয়া 
বিচার কর। যায় না, এবং গ্রন্থবিচার প্রসঙ্গে গ্রন্থকারের ধর্মবিশ্বাসের কথাও 
অনালোচিত থাকিতে পারে না। মঙ্গলকাব্যের কবিগণ নিজ নিজ ইষ্টদেবতার 
বন্দনা করিলেও কেহ কেহ বৈষ্ণবমতের গ্রতি কিছু অন্ুরক্তি প্রকাশ করিয়াছেন । 
ষোড়শ শতাব্দীর চৈতন্যুগ বা সঞ্তদশ শতাব্দীর উত্তর-চৈতন্তযুগে এবূপ হওয়াই 
স্বাভাবিক । বৈষ্ণবধর্ম গ্রাধান্য লাভ করিবার পূর্বে চতুর্দঘশ বা পঞ্চণশ শতাব্দীর 
বাঙালীর ধর্মমত আলোচন1 করিলে দেখা যাইবে যে, সমাজে স্মার্ত আচার, 
পুরাণকেন্্রিক ধর্মবিশ্বাস এবং শৈব ও শাক্তমতের বিশেষ প্রাছুর্ভাব হইয়াছিল | 
প্রতিবাদ; কিন্তু এই 1 নিম্নতম মানের জীবনের প্রাণকেন্ত্র কোথায় তাহ। তিনি ধরিতে পারেন 
নাই। স্তরাং তিনি বস্তর কবি, কিন্তু বাস্তব রসের কবি নহেন।” (কলিকাত। বিশ্ববিষ্ালন 
প্রকাশিত মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলের প্রথম খণ্ডে দংযোঞজিত ডক্টর বন্দোপাধ্যায়ের ভূমিক] হইতে 
উদ্ধত ।) 








চণ্তীমঙ্গল কাব্য ১৮৯ 


তবু সকলের অগোচরে বৈষ্ণবমত ও আদর্শ চৈতন্তের আবির্ভাবের পূর্বেই 
লোকচিত্তাকর্ধী হইয়াছিল। কৃত্তিবাসের রামায়ণে যে নামতত্ব প্রচারিত 
হইয়াছে, তাহাতে বৈষ্ব আদর্শের সুর প্রতিধ্বনিত হইয়াছে । বিজয়গুপ্ত ও 
নারায়ণদেব শাক্ত মঙ্গলকাব্য লিখিয়াছিলেন । তাহার? উক্ত কাব্যের নানা 
স্থানে (ধুয়া ও লাচাভীতে ) ভাগবতোক্ত বৈষ্কবমতের প্রতি অন্থৃকুলতা প্রদর্শন 
করিয়াছেন। দ্বিজমাধবের চণ্তীমঙ্গল গান পুরাপুরি শান্ত মঙ্গলকাব্য হইলেও 
তাহাতে অনেকগুলি উৎ্কষ্ট “বিষুণপদ” অর্থাৎ বৈষ্ণব পদ রহিয়াছে । মধ্যযুগের 
বাংলা সাহিত্যে মাঝে মাঝে শান্ত ও বৈষবের ছন্দ দেখা দিলেও 
তাহ! মূলতঃ নেতৃবৃন্দের বা গুরু-আচার্ধগণের তর্কবিতর্কের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
থাকিত, হিন্দু জনসাধারণের মনে ধর্মসংক্রাস্ত কোন অনুদবার সাম্প্রদায়িক 
সন্কীর্ণতা ছিল না। মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলে নানা স্থানে বৈষ্ঞব-প্রভাব আছে 
বলিয়! তাহাকে কেহ কেহ বৈষ্ণব বলিতে চাহেন। 

মুকুন্দরাম যে আত্মপরিচয় দিয়াছেন, তাহাতে দেখা যাইতেছে তাহার! 
পুরুষ চুক্রমে চক্রাদিত্য শিবের সেবক ছিলেন । কবিও শিবের কৃপায় কৰি 
হইয়াছিলেন তাহ! আত্মকথায় বলিয়াছেন ।৬৩ তাহার পিতামহ জগন্নাথ 
গোপাল পুজা করিতেন এবং মীন-মাংস ত্যাগ করিয়া দশাক্ষর গোপাল-মন্ত্ 
জপিতেন।৬৪ তিনি বোধ হয় বালগোপাল মৃতির পৃজা করিতেন। 
তাহাকেও নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব বলিতে হইবে। অবশ্ত পূর্-চৈতন্যযুগে আবিভূতি 
বলিয়া তিনি গৌডীয় ধেষ্ব আদর্শ অবলম্বন করেন নাই। তাহাদের বংশ 
প্রধানতঃ শৈব বংশ যদিও তাহার পিতামহ বৈষ্ণব আদর্শ গ্রহণ করিয়া 
ছিলেন। কোৌলিক ধর্মে কবিও শৈব, শিবের কূপাতেই তিনি কবি হইয়াছেন 
এবং শিবের ভক্ত হইলে শক্তির ভক্ত হইতে বিশেষ বাধা! নাই। কিন্তু 
চণ্তীমঙ্গলের বহু স্থলে স্পষ্টতঃ বৈষ্ণব প্রভাবের উল্লেখ রহিয়াছে । প্রথমে 


সী সপ 





০০ সেই ত পুণ্যের ফলে কবি হৈয়া শিশুকালে 
রচিলাঙ তোমার সঙ্গীত। 
রর কয়ড়ি অন্ুজজাত . মহামিশ্র জগন্নাথ 
একভাবে পুজিল গোপাল । 
বিনয়ে মাগিয়া বর জপি মন্ত্র দশাক্ষর 


মীন মাংস ত্যজি বহুকাল ॥ 


১৮২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কবি গণেশ-সরম্বতী-মহাদেব-লক্ষমী-শ্রীরাম-চণ্তী-শুকদেবের বন্দন। করিয়া পরে 
চৈতন্যবন্দনা! করিয়াছেন। শীক্ত কাব্যে পৌরাণিক দেবদেবীর সঙ্গে 
প্রীচৈতন্তবন্দন। বিস্ময়কর : 


স্ুতপ্ত কাঞ্চন গৌর ভুবনলোচন-চৌর 
করঙ্গ-কৌপীন-দওধারী। 
নয়নে গলয়ে লোর গলে দলে প্রেমডোর 


সতত বোলেন হরি হরি।। 


ইহা তো! নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব-ভক্তের উক্তি । ইহ] ছাড়িয়া দিলেও তিনি 
্রন্থমধ্যে অনেক স্থলে হরি, বিষ ও কৃষ্ণের উল্লেখ ও শ্রদ্ধা! গ্রকাশ করিয়াছেন । 
মানসিংহের বর্ণনা প্রসঙ্গে “বিষুপদাদুজভূঙ্গ' শব্দ ব্যবহারেও সেইরূপ বৈষ্ণব 
আহ্গৃকুল্য স্থচিত হইয়াছে-_হওয়াই স্বাভাবিক । ঠেতন্তের মৃত্যুর প্রীয় 
অর্ধ শতাবী পরে মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল রচিত হয়। তখন শুধু বাঙলাদেশেই 
নহে, নীলাচলে, দক্ষিণ-ভারতে এবং মথুরা-বুন্দাবনে চতন্যদেবের প্রেম-ভক্তি 
ও বৈষ্ণব আদর্শের কথা বিশেষভাবে প্রচারিত হইয়াছিল । সুতরাং সেই 
আবহাওয়ায় বাস করিয়! মুকুন্দরাম যে গ্রন্থমধ্যে বৈষ্ণবধর্মের গ্রতি অনুকুলতা। 
প্রকাশ করিবেন, তাহাতে আর বিস্ময়ের কি আছে? এইজন্য চারু 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ সমালোচকগণ কবিকে বৈষ্ণব বলিয়! স্থির করিয়াছেন । 

কিন্তু কোন কোন এতিহাসিক এই মত মানিয়া লইতে চাহেন ন1। 
তাহার1 বলেন, মুকুন্দরাম শাক্ত মঙ্গলকাব্য লিখিয়াছেন, কুলর্দেবতার দিক 
হইতে শৈব; আবার কাব্যমধ্যে বিঙিপ্ন দেবদেবীর উল্লেখ করিয়াছেন, 
বন্দনা করিয়াছেন । কাজেই তাহাকে বৈষ্ণব বলির কোন একটি বিশেষ 
সম্প্রদায়তৃত্ত করা যায় কি? সেকালে বাঙালী হিন্দুসমাজে শৈব-শাক্ত-বৈষ্ণব- 
সৌর-গণপত্য, এই পঞ্চোপাসক শ্রেণী বর্তমান ছিল। এখনও  জীটারে 
অধিকাংশ হিন্দুই এই পঞ্চদেবতার প্রতি আস্থাশীল ; কেধল মন্্রগ্রহণ, কুলাচার 
বা সংস্কারের সময় তাহারা বিশেষ দেবতাকে গ্রহণ করেন; অন্যান্য 
ধর্মসম্প্রদায়ের প্রতি তাহাদের সমান ভক্তি লক্ষ্য কর! যাইবে। কাব্যের 
আরম্ভেই মুকুন্দরাম 

বেদ অন্তু দরশনে ব্রহ্মা করি যারে ভণে 
অন্তে বলে পুরুষপ্রধান। 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ১৮৩ 


বলিয়া ব্রহ্ম-বন্দনা করিয়াছেন । তিনি সাম্প্রদায়িক বৈষব হইলে সর্বাগ্রে কের 
বন্দনা করিতেন । কালকেতুর নগর পত্বনের বর্ণনায় ব্রাহ্মণ, মুসলমান ও অন্যান্ত 
সম্প্রদায়ের বর্ণনায় কবি নিশ্চয় সবিস্তারে বৈষ্ণব-সম্প্রদায়ের বর্ণনা করিতেন। 
তাহা না করিয়া তিনি ম্মাত্ত মতাবলম্বী পুরাণাশ্রয়ী পঞ্চোপাসক হিন্দুর মতো 
সমস্ত দেবতাঁকেই ভক্তি করিয়াছেন । এই জন্য কোন এক লেখক বলিয়াছেন, 
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লেখকের এই মন্তব্য অযৌক্তিক নহে। বাস্তবিক মধ্যযুগে হিন্দুসমাজে 
সম্প্রদায়গত সঙ্বীর্ণতা বা! মতবিদ্বেষের উগ্রতা বড একটা প্রবল হইয়। উঠে 
নাই। একমাত্র বৈষ্ঞবর্দের কিঞ্চিৎ দলগত উগ্রতা ও স্বাতন্ত্রভাব ছিল। 
তাহার] শাক্তদিগ্কে সভয়ে এড়াইয়া চলিতেন, বোধ হয় মনে মনে ঘ্বণাও 
করিতেন। কিন্তু শাক্ত ও শৈবধর্ম অন্য উপসম্প্রদায়কে স্বচ্ছন্দে কোল দিতে 
পারে_সে ওুদার্য বৈষ্চবমতে ততটা লক্ষ্য করা যায় নাঁ। বৈষ্বগণ নিজ 
সম্প্রদায় ভিন্ন অন্য সম্প্রদায়কে আত্মীয় বলিয়া! গ্রহণ করিতে ততট1 উৎস্থৃক 
নহেন | 

মুকুন্দরাম ধর্মমতে শৈব ও শান্ত দুই-ই হইতে পারেন) বৈষ্ণবযুগে 
আবিভূতি হইয়ছিলেন বলিয়া কৃষ্ণকথা ও চৈতন্থলীলার প্রতি তাহার শ্রদ্ধা 
ছিল। তাই বলিয়া তাহাকে কেবলমাত্র বৈষ্ণব বলা যায় না। লৌর- 
শাখপত্য মত মুকুন্দরামের সময়ে বাঙলার শিষ্ট-সমাজে বিশেষ প্রচলিত ছিল 
না বাকি রহিল শৈব ও শাক্ত। কবিকঙ্কণ কাব্য রচন1 করিলেন চণ্ডতীমঙ্গল, 
শিব সেই চণ্তীর স্বামী। উপরন্ত কবির বংশধরগণ অগ্যাপি শিবোপাসক 
খলিয় পরিচিত। তাই তাহাকে শুধু ম্মার্ত পঞ্চোপাসক বলিলেই সব বলা 
₹ইল না। শাক্ত ও বৈষ্ণব উভয় ধর্মের প্রতিই তীহার আকর্ষণ ছিল। কবি 
যে শান্ত দেবীর বন্দনা করিয়াছেন, পুরাণমতে তিনি পরম বৈষ্ণবী-_ধাহাকে 


সি 
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১৮৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কবি বলিয়াছেন, “হরি-হর-হিরণ্যগর্ভের মূল তুমি”। তাই কবিকে 
আনুষ্ঠানিকভাবে শান্ত বলিতে হইবে, সম্প্রদায় হিসাবে তিনি বৈষ্ণব নহেন | 
কিন্তু যুগধর্ম প্রভাবে তাহার মনে ও রচনায় বৈষ্ণব প্রভাবের অস্লান স্বাক্ষর 
লক্ষ্য করা যায়। 

পরিশেষে আধুনিক কালের এক রসগ্রাহী সমালোচকের মুকুন্দরাম- 
সম্পকিত মন্তব্য উল্লেখ করিয়। বর্তমান প্রসঙ্গ সমাপ্ত করা যাইতেছে : 
“অতিপল্লবিত, অহেতুক বিস্তারের স্থলে অর্থঘন সংক্ষিপ্ত, অনিয়ন্ত্রিত ভাবাবেগ 
ও ভক্তিবিহ্বগতার অশ্বচ্ছলতার স্থলে মিতভাধিতা৷ ও তীব্র ভাম্বরতা, নিবিচার 
প্রথানুবর্তনের স্থলে বাস্তব স্বীরুতির প্রথর মৌলিকতা, অর্ধধান্ত্রিক পূর্বরোমস্থনের 
স্থলে নৃতন মন্ুভূতির দীপ্ত ঝলক-__এই সমস্তই তাহার! রচনারীতির বৈশিষ্ট্য । 
তাহার রচনার উপর এক সচেতন, সমগ্র প্রসারিত মননশক্তির পরিচয় 
দীপ্যমান। তীহার শিল্পবোধ মাজিত, জীবনবাদসম্ভত রসিকতা তাহার 
পূর্ববর্তীদের গ্রাম্য ভাডামো৷ হইতে স্বতন্ত্র জাতীয়। তাহার কৌতুকরদ 
কেবল কথায় সীমাবদ্ধ নহে, তাহার বঙ্কিম কটাক্ষ, অর্থগুঢ় মস্তব্য ও সমগ্র 
মনোভাব ও জীবনদর্শনের নানামুখী বিস্তার হইতে ইহা! তির্যক রেখায় 
ঠিকরাইয়া পড়িয়াছে।”৬৬ 


অপ্রধান মঙগলকাব্য ॥ 


যোডশ শতাব্দীর মধ্যে রচিত এমন আর কোন উল্লেখযোগ্য মঙ্গলকাব্য নাই 
যাহার আলোচনা এখানে প্রয়োজন হইতে পারে । এই সময়ে লোক-লীবনকে 
কেন্দ্র কবিয়! লোকধর্জাবলম্বী নান! ধরণের মঙ্গলকাব্য রচিত হওয়াই সম্ভব । 
কিন্তু গ্রতিকূল প্রাকৃতিক আবহাওয়া! এবং কীটপতঙ্গের খরশাণ দস্তের কবল 
হইতে তাহার অতি অল্পই রক্ষা পাইয়াছে। যাহাও-বা ছুই চারিখানি কোন 
প্রকারে কিছুকাল জীবিত ছিল, তাহাও সাহিত্যাংশে এমন কিছু অভ্ভূতপূর্ব 
নহে যে, দীর্ঘ আযুর আশীর্বাদ লাভ করিবে । লোকবিস্থৃতি ও মহাকালের 
উন।সীন্ত এই সমস্ত মঙ্গলকাবাকে অজ্ঞাতলোকে নিক্ষেপ করিয়াছে--ভালই 
করিয়াছে । তাহা না হইলে রাশি রাশি অপদার্থ পুথির চাপে মধ্যযুগীয় বাংল! 





বি 


** কলিকাত! বিশ্ববিদ্ভালয় প্রকাশিত কাঁবকঙ্কণের চণ্ডীমঙ্গলে (১ম) ডঃ গ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিত 'ভূমিক1" হইতে উদ্ধ'ত। 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ১৮৫ 


সাহিত্যের প্রাণাস্ত হইত। এই যুগে রচিত বলিয়া যে ছুই চারিখানি মঙ্গল- 
কাব্যের সন্ধান পাওয়1 গিয়াছে, এখানে সংক্ষেপে সে বিষয়ে আলোচনা কর 
যাইতেছে । 

প্রথমে দ্বিজ জনার্দনের চণ্তীমঙ্গলৈর কথা উল্লেখ করিতে হয়| বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষদে এই কাব্যের যে পুথিখানি রহিয়াছে৬৭, তাহা বাংলা ১২৬৭ সনে অন্থ- 
লিখিত হইয়াছিল। দীনেশচন্দ্রের নিকট যে পুঁথিখানি ছিল তাহার লিপি নাকি 
আড়াইশত বৎসরের প্রাচীন | অবশ্ত দ্ীনেশচন্দ্রের সনতারিখ ও লিপির বয়স- 
অনুমান সব সময়ে নিরাপদে নির্ভর করা যায় না। যাহা হোক দ্বিজ জনার্দনের 
নামাস্কিত কালকেতু ও ধনপতির যে পালাগান পাওয়া গিয়াছে তাহা অতিশয় 
অকিঞ্চিংকর ছডা ও ব্রতকথার ধরণে রচিত | ভাষা ও বর্ণনা-ভঙ্ষিম_- 
কোনটাই সাহিত্যের দরবারে ঠাই পাইবে না। ইহাতে মূল পালাটি কিন্ত 
ধনপতি সদাগরের কাহিনীকে কেন্দ্র করিয়া রচিত; কালকে্তুর আখ্যান 
প্রসঙ্গক্রমে বণিত হইয়াছে মাত্র। কবির সন-তারিখ, আবির্ভাব কাল, পুঁথি 
রচনাকাল-_-কোন বিষয়েই কোন নির্ভরযোগ্য তথ্য পাওয়া যায় না) তবে 
উত্তর-বঙ্গ হইতে পুঁথিগুলি আসিয়াছে বলিয়া! কেহ কেহ তাহাকে উত্তর-বঙের 
কবি বলিতে চাহেন। কেহ কেহ অন্ছমান করেন “এইরূপ কোন চণ্তীর 
গীতকে অবলম্বন করিয়া মাধবাচাষ তাহার কাব্য গঠন ও চরিত্রগুলির 
রেখাপাত করিয়াছিলেন, সন্দেহ নাই ।৮৬৮ তাহা নিতান্ত অসম্ভব নহে। 
এই ধরণের ব্রতকথাই মঙ্গলকাব্যের উৎ্স। কিন্তু দ্বিজমাধবের পুঁথিটির ভাষা 
প্রাচীন নহে, বক্তব্য বিষয়েও পুরাতন কালের বিশেষ কোন চিহ্ন নাই। 
সুতরাং ইহাকে সপ্তদশ শতাব্দীর কোন এক স্থলে স্থাপন কর! যায়-_অবশ্ব 
ইহাও অনুমান মাত্র। 

বলরাম কবিকঙ্কণ নামে মেদদিনীপুরবাসী এক কবি নাকি মুকুন্দরামের পূর্বে 
চত্তীমঙ্গল কাব্য রচন। করিয়াছিলেন | মহেন্দ্রনাথ বিদ্ভানিধি তদানীত্তন বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষদের সম্পাদক. দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের নিকট সংবাদ পান 
ষে, ঈশানচন্ত্র বস্থর নিকট নাকি এই পুথির নকল আছে ।৬৯ বিদ্যানিধি 
৬৮ দীনেশচন্দ্র সেন--বঙ্গভাষ1! ও সাহিত্য 
সাহিত্য পরিষদ পত্রিকা, ২য় ভাগ, ২র সংখ্য। 


ও 


১৮৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যথাস্থানে খোজ করিয় মূল পু'থির মাত্র কয়েকখানি নকল করা পৃষ্ঠা পাইলেন, 
মূল পুথি অস্থ্যস্পশ্য| হইয়াই রইল । যখন মূল পুঁথির সন্ধান পাওয়! যাইতেছে 
ন।, তখন এ বিষয়ে গবেষণা চালাইলে ন্তায়শান্ত্রের “অনুমান-খগ্ডের' উপর 
অধিক অত্যাচার করা হইবে । বলরামের যে দুই-চারিটি ভণিতা উদ্ধার করা 
গিয়াছে তাহা অবিকল মুকুন্দরামের মতে। | যেমন-_ 
অভয়ার অভয় চরণ কার ধ্যান। 
বলরাম শ্রীকাবকস্কণ রল গান।। 
শুনা যার মেদিনীপুরের অধিবাসীর1 অনেকেই ইহাকে মুকুন্দরামের গুরু বলিয়া 
থাকেন। মূল পুখি দর্শন না দিলে এ সব গুরু-শিষ্ব-সংবাদের উপর গুরুত্ব 
আরোপ করাবায় না। 
এই প্রসঙ্গে দ্বিজমাধবের গঙ্গামঙ্গলের৭০ কথা সারিয়! লওয়া যাক । বাংলা 
সাহিত্যে একই নামের একাধিক কবির জন্ম হইয়াছিল । ফলে পুরাতন বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসের অনেক স্থলে জটিলতার হ্ষ্টি হইয়াছে । একেই তো 
লিপিকার-গায়েনগণ কাব্যকগুয়নের তাডনার কবিদের রচনায় নিজ নিজ 
বচন জুডিয়! দিতেন, তাহার উপর এক নামের তিন কবি হইলে তো কথাই 
নাই | মনসামঙ্গলের কবি দ্বিজমাধব, শ্রীরুষ্ণমঙ্গলের কবি মাধবাচার্ধ, গঙ্া- 
মঙ্গলের কবিও দ্বিজমাধব | ফলে ত্র্যহস্পর্শ ঘট! কিছু বিচিত্র নহে । ইতিপূর্বে 
দ্বিজমাধবের চণ্ডীমর্দল আলোচন। প্রসঙ্গে আমর দেখিয়াছি যে, ছুইজন মাধব 
( একজন শাক্ত কবি, অপরজন বৈষ্ণব কবি ) ঢুই সময়ে ছুই প্রক!র কাব্য রচন! 
করিয়াছিলেন | মাধবের নামে গগঙ্গামঙ্গল নায়ক একখানি পুথি পাওয়া 
গিয়াছে, ইহার শেষের পাতা নষ্ট হইয়া গিরাছে, সুতরাং সন-তারিখ 
ও কবি-পরিচয় জানিবার উপায় নাই। চট্টগ্রামের মুন্শী আবদুল করিম 
সাহিত্য-বিশারদ এই পু'খির আবিষর্তা ও সম্পাদক । করিম সাহেবের বন্ধু 
ঈশ্বরচন্দ্র সরকার বন্ধুর জন্য চট্টগ্রামের রোপসাঙ্জিরী গ্রাম হইতে ইহার পুঁথি 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন | ' করিম সাহেব বনু পুথি ঘাটাঘাটি করিয়াছেন, কিন্ত 
আর কোথাও ইহার দ্বিতীয় লিপি দেখেন নাই। ফলে প্রাপ্ত পুথি সম্বন্ধে 
বিশেষ সতর্কতা প্রয়োজন । পুথি-সম্পাদক করিম সাহেব বলিয়াছেন যে, 


পিপল 


রস 














সার স্মাররএ 





** বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে মুন্শী আবুল করিম সাহিত্য বিশারদের সম্পাদনায় 
প্রকাশিত। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ১৮৭ 


এই পুথির সঙ্গে গোবিন্দদাসের কলিকামঙ্গলের পুঁথির পৃষ্ঠার গোলমাল হইয়া 
গিয়াছে, এক পুঁথির পৃষ্টা অন্য পুঁথিতে চলিয়! গিয়াছে । এরূপ অবস্থায় 
করিম সাহেব সম্পাদিত ছ্বিজমাধবের “গঞ্গামঙ্গল? কাব্যের মুদ্রিত সংস্করণ কতদূর 
নির্ভরযোগ্য তাহা ভাবিয়া দেখা উচিত। 

এই কাব্যে পৌরাণিক গঙ্গাবতরণ এবং সগরবংশের উদ্ধার বণিত হইয়াছে । 
বর্ণনা অত্যন্ত দুর্বল, ক্লাস্তিকর ; পুনরাবৃত্তির ফলে বিরক্তি উদ্রেক করিয়। 
থাকে । লোকজীবনের আদর্শ ইহাতে বিশেষ কোন প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারে নাই। পুরাণের অক্ষম অনুকরণ চণ্ডীমঙ্গল গানের কবি দ্বিজমাধবের 
রচন] হইতে পারে ন1। গঙ্সামঙ্গলের দ্বিজমাধব অন্য কোন কবি হইবেন; 
এ কাব্যে উত্কট সংস্কত-আতিশয্য এবং দুরূহ আভিধানিক শব্দের বাড়াবাডি 
থাকিলেও কাব্যটি কোন দিক দিয়াই সার্থক হইতে পারে নাই । কবির গান, 
স্থর ও তালের দিকে অধিকতর ঝেক ছিল, তাই ইহাতে তিনি রাগরাগিণীর 
নানা বৈচিত্র্য উল্লেখ করিয়াছেন । শিথিল ক।হিনী নীরসভাবে বিবৃত হওয়াতে 
পাঠকের দুর্গতি বৃদ্ধি পাইয়াছে। একটা কৌতুককর দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে। 
যমরাজের নিকট কোন্‌ পাপী কিরূপ শাস্তি পাষ সেই প্রসঙ্গে বলা হইতেছে : 

স্বামীরে লুকাইয়া স্ত্রী মিষ্ট দ্রব্য খাএ। 
সেহে। পাপী ভুঞ্জে পাপ আসিয়া এথাএ ॥ 

ইহাতেই বুঝ] যাইতেছে এই কবি স্ত্রীচরিত্র সম্বন্ধে কিছুই জানিতেন না। 
স্বামীকে লুকাইয়৷ মহিলাব1 তিস্তিড়ী ফেলিয়া মিষ্টদ্রব্য খাইতে যাইবেন কেন ? 
(মাটকথা এ কাব্যকে দ্বিজমাধবের রচিত বলিয়| মনে হয় না, ভাষাও সপ্তদশ 
শতাব্দীর পূর্ববর্তী হইতে পারে না। সপ্তদশ শতাব্দীতে যখন নান। ধরণের 
পৌরাণিক মঙ্গলকাব্য রচিত হইতেছিল, তখনই ইহার রচন। সম্ভব । অতএব 
করিম সাহেব এ কাব্যকে যেরূপ পুরাতন বলিতেছেন, ইহা আমাদের কাছে 
সেরূপ প্রাচীন বলিয়! মনে হইতেছে না। ইহার ভাষাই ইহার বিরুদ্ধে 
যাইবে। 

মঙ্গলকাব্যের গোড়ার দিকের রচন1 হিসাবে দীনেশচন্দ্র কবিকঙ্কের বিদ্া- 
স্বন্দর এবং গোবিন্দ্দাসের কালিকামঙ্গলের উল্লেখ করিয়াছেন । ময়মনসিংহের 
কবিকন্ক ও লীলার কাহিনী লইয়! রচিত ব্যালাড স্থপরিচিত ; এখনও এ অঞ্চলের 
জনসাধারণের মুখে এ গল্প শুনিতে পাওয়া যায়। চন্দ্কুমার দে পূর্ব-বঙ্গ হইতে 


১৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অনেক পালাগান সংগ্রহ করিয়াছিলেন। তিনি নাকি কক্ষের বিগ্যান্থন্দর 
পালাও পাইয়াভিলেন, দীনেশচন্দ্রের নিকটেও বোধহয় একখানি পুঁথি ছিল ।৭১ 
কিন্তু সে পুথির আলোকদর্শন ঘটে নাই বলিয়া! আমর1 আলোচনা করিতে 
অপারগ ।৭২ তবে চন্দ্রকুমার দে ময়মনসিংহ হইতে প্রকাশিত “সৌরভ, 
পত্রিকায় ১৩২৪ হইতে ১৩২৭ সালের মধ্যে কবি কক্কেব জীবনী ও “বিগ্যান্ুন্দর' 
পালায় যে পরিচয় দরিয়াছিলেন, তাহা হইতে কঙ্ককে অত্যন্ত অর্বাচীন কালের 
কবি বলিয়া মনে হয়। দীনেশচন্দ্র কঙ্ককে “ঠচতন্ত-সমসাময়িক এবং ষোঁডশ 
শতাব্দীর প্রথম ভাগে জীবিত ছিলেন”'__বলিয়াছেন। কোন্‌ প্রমাণের বলে 
তিনি এই সিদ্ধান্তে পৌছাইলেন তাহার কোন নির্দেশ দেন নাই । তবে 
কবি কম্ক চেতন্তাদেবের দেড়শ-ছুইশ বৎসর পরে বর্তমান ছিলেন, তাহাতে 
বিশেষ সংশয় নাই | কারণ তাহার “বিদ্াসুন্দরে' সত্যপীরের মাহাত্ম্য বণিত 
হইয়াছে_-দেবী কালিকার নহে। সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে অথবা অষ্টাদশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে সত্যগীরের পূজ। ও কাহিনী উদ্ভব হইয়াছিল বলিয়া 
এঁতিহাসিকগণ সিদ্ধান্ত করিয়াছেন । অপরদিকে কবি কন্কের ভাষা এত আধুনিক 
€ চন্দ্রকুমারের কিঞ্চিৎ হস্তাবলেপ গ্রাক। বিচিত্র নহে !) যে, ইহাকে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর অধিক পূর্ববর্তী বলিতে দ্বিধা হয় । 

এই প্রসর্পে আর একখানি কালিকামঙ্গলের উল্লেখ করা প্রয়োজন | 
গোবিন্দদাস নামক এক কবি “কালিকামঙ্গল” নামক একখানি বৃহৎ কাব্য 
রচনা করিয়াছিলেন । এসিয়াটিক সোসাইটিতে এই বুহৎ পুথিটি ( এপিয়াটিক 
গ্রন্থ সংখ্যাঁ_২১) আছে। ইহাতে যে সন-তারিখের নির্দেশ আছে, তাহাতে 
ইহাকে অষ্টাদশ শতাব্দীর রুচন1 বলিয়াই মনে হয়। দীনেশচন্দ্র এ কাব্যকেও 
অতিশয়-প্রচীন বলিয়াছেন | সন-তারিখের,.কথ1 ছাড়িয়া! দিলেও ইহার ভাষার 
আধুনিকত1 ও ছন্দের পরিমা্জিত রূপ বিশেষ সংশয়জনক। অষ্টাদশ শতান্বীর 
শেষ বাঁ উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকেও, এ কাব্য রচিত হইতে পারে 
বিছ্যান্ুন্দরের কাহিনী অবলম্বনে উনবিংশ শতাব্দীতেও বহু গালগল্প ও কাব্য 
রচিত হুইয়াছিল। কাব্যটির বৈশিষ্ট্য পরে আলোচিত হইবে। বর্তমান 
প্রসঙ্গে শুধু এইটুকু বলা যায় যে, একখানি অর্বাচীন কাব্যকে দীনেশচন্দ্র ১৫৯৫ 


শপ আর সপ কপ 





৭১ দ্রীনেশচন্দ্র--বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, পৃ ৩২৭ ( ৮ম সং) 
*২ পরবর্তী খণ্ডে এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনা থাকিবে । 


চণ্ীমঙ্গল কাব্য ১৮৯ 


ত্বীঃ অব্ধে রচিত মনে করিয়! পুলকিত হইলেও তথ্যের দ্বারা উহার প্রাচীনতা৷ 
প্রমাণ করা যায় ন1। 

এ যুগের মঙ্গলকাব্যে কয়েকটি বৈশিষ্ট্য যে-কোন সামান্য সতর্ক পাঠকেরও 
দৃষ্টি এড়াইবে ন1। প্রথমতঃ, এই মঙ্গলকাব্যগুলি সাম্প্রদায়িক দেবদেবী-মাহাত্ময 
প্রচারক গ্রন্থ হইলেও ইহাতে নান স্থানে পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতাব্দীর বাঙালীর 
গ্রামীণ জীবন ও সংস্কৃতির বিচিত্র ইতিহাস, কোথাও পরোক্ষভাবে, কোথাও-বা 
প্রত্যক্ষভাবে ফুটিয়া উঠিরাছে। অবশ্য কাব্যে বধিত সমস্ত ব্যাপারকেই 
প্রামাণিক ও সত্য বলিয়া গ্রহণ কয়া যায় না । সমুদ্রধাত্রা ও বদল-বাণিজ্য 
স্বৃতিবহ থাকিয়। অতিরঞ্ধীনের আতিশয্যে অবিশ্বাস্ত হইয়। পড়িয়াছে। দ্বিতীয়তঃ) 
শাক্ত মঙগলকাব্যেও প্রচুর পরিমাণে বৈষ্ণব প্রভাব পড়িয়াছে ইহাও লক্ষণীয় | 
শুধু উত্তর-টচতন্যযুগে নহে-_বিজয়গুপ্, নারায়ণদেব-_ধাহার1 চৈতন্য-প্রভাবের 
পূর্বে কাব্য রচন। করিয়াছিলেন, তাহারাঁও বৈষ্ণব মনোভাবের বাহিরে যাইতে 
পারেন নাই। শাক্ত-বৈষবের ঘন্দটি চৈতন্যযুগের বৈষুব সমাজে উগ্র হইয়া 
উঠিয়াছিল ; এবিষয়ে শাক্তদের ওদাধ প্রশংসনীয় | তৃতীয়তঃ, এই মঙ্গলকাব্যে 
ব্রাঙ্মণ্য ও অন্রাঙ্মণ্য সংস্কৃতির বেশ সংমিশ্রণ লক্ষ্য করা যার । মনসা! ও চণ্ডী 
আদিতে আর্ধেতর কৌমের দেবতা ছিলেন বলিয়া মনে হয়। মাণিকদত্ের 
চণ্ডী তো পুরাপুরি বৌদ্ধ ধর্মমঙগলের আছ্যা দেবী । চগ্ডীমঙ্গলের স্ষ্টি পত্তনের 
নানা স্থানে দেব-নিরঞ্নের কথা বলা হইয়াছে__ইহাও বৌদ্ধ মনোভাবস্থচক | 
পুরাণের আখ্যায়িক1, ধর্মতত্বের গল্প এবং আর্ষেতর লোকসংস্কারের মিলনের 
ফলে মনসা ও চণ্ডীর পাচালী রচিত হইয়াছিল । এই দিক দিয় বিশেষতঃ, 
মধ্যযুগীয় বাঙালী সমাজের গঠন-প্রকৃতি জানিতে হইলে এই মঙ্গজলকাব্যেই 
তাহার অনেক নিদর্শন পাওয়া যাইবে । অবশ্য কাব্য হিসাবে মঙ্গলকাব্য 
খুব একট! প্রশংসনীয় এঁতিহা বহন করিতেছে নী । একদী মধ্যযুগীয় কুলধর্ম 
ও সমাজধর্মের ছায়াতলে বপিয়! কবিগণ দেবদেবী-মহিমার গান বাধিয়াছিলেন, 
ভক্তগণ তাহা শুনিয়! পুণ্য সঞ্চয় করিত, কাব্যস্থট্টির দিকে কাহারও 
বিশেষ লক্ষ্য ছিল না। তবু মুকুন্দরাম-নারায়ণদেবের মতো! সহজাত 
কবিত্বশক্তির অধিকারী রচনাকারগণ গতানুগতিক বর্ণনার মধ্যেও এমন কিছু 
ছু বৈচিত্র্য, চারুত্ব ও কারুকলা সৃষ্টি করিয়াছেন যে, আধুনিক কালের 
পাঠকও তাহাতে উপভোগ্য অংশ আবিষ্কার করিতে পর্নরিবেন । 


পহ্গষ্ম অন্যান 
চৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন৷ 


কবি গাহিয়াছেন, “বাঙালীর হিয়। অমিয় মথিয়। নিমাই ধরেছে কায়া।” 
একটু ভাবিয়া! দেখিলে এই পংক্তিটির যৌক্তিকতা এক মুহূর্তেই আমাদের 
নিকট অতি স্পষ্টুরূপে প্রতিভাত হইবে । বাঙালীর চিত্বলোক মস্থন করিয়া 
যে অমুত উঠিয়াছে, চৈতন্যদেন যেন তাহারই ঘনীভূত নির্যাস। ষোডশ 
শতাবী হইতে আরম্ভ করিয়া পুর1 অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যস্ত- প্রায় তিনশত 
বখ্সর ধরিয়! চৈতন্তদেবের প্রভাব এবং বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের বিকাশ বাঙালী- 
মানসকে বিচিত্র দিকে সম্প্রসারিত করিয়াছে । বাঙালী-সমাজ, বাঙালী-মানস 
ও বাংলা সাহিত্যে কোন একটিমাত্র ব্যক্তির এরপ প্রভাব রেখা 
“ব্াধতুর মতো মান্ষের সমাজে এমন একটা সময় আসে যখন হাওয়ার 
মধ্যে ভাবের বাষ্প প্রচুর পরিমাণে বিচরণ করিতে থাকে । চৈতন্তের পরে 
বাঙলাদেশের সেই' অবস্থা আসিয়াছিল। তখন সমস্ত আকাশ প্রেমের রসে 
আর্র হইয়াছিল। তাই দেশে সে সমর যেখানে যত কবির মন মাথা তুলিয়া 
দাডাইয়াছিল সকলেই সেই রসের বাম্পকে ঘন করিয়া কত অপূর্ব ভাষ। 
এবং নৃতন ছন্দে কত প্রাচুষে এবং প্রবলতায় দিকে দিকে বর্ষণ করিয়াছিল” 
( রবীন্দ্রনাথ )। চৈতন্যাবির্ভাবে একদিকে যেমন বাঙালী-মানসে “ভাবের বাষ্প, 
এবং “প্রেমের বস” জমিয়া উঠিতেছিল, তেমনি সমাজ ও জীবনের বহিরজেও 
বৃহৎ মানবতার আদর্শ এ বিস্তার ক্রমেই স্পষ্ট হইয়া উঠিতেছিল। ঠিক 
যাহাকে সমাজ-সংস্কার ঘলে বা যুরোপীয় আদর্শে যাহা 17810210151 নামে 
পরিচিত, ঠৈতন্যপ্দেব সঙ্ঞানে তাহার প্রবক্তা বা প্রচারক ছিলেন না; কিন্তু 
চৈতন্ত-প্রভাবে সমাঙ্জের নিষ্নবর্ণেরাও যে উত্তর-চৈতন্যযুগে বিশেষ মর্ধাদা লাভ 
করিয়াছিল, তাহ অবশ্ঠ স্বীকাধ । চৈতন্যদেব মোটামুটি ব্রাহ্মণ্য সংস্কার মানিয়া 
চলিলেও তাহার তিক্বোধানের পর ব্রাঙ্ষণেতর বৈষ্ণব গুরু-গোস্বামী 
রূপে সবত্র ব্রাহ্মণের মতোই শ্রদ্ধ। লাভ করিয়াছিলেন । চৈতন্য-প্রভাব 
ব্যতিরেকে বাঙালী সমাজে ইহা কখনই সম্ভব হইত না। অবশ্ঠ অস্ত্রে! 


চেতন্র্দেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ১৯১ 


বিশেষতঃ “চক্রে” জাতিবিচারের সীমারেখা মানার রীতি ছিল না। কিন্ত 
সামাজিক আচার-আচরণে ব্রান্মণ্যতন্ত্র পুরাপুরি শ্রেণীবিন্যাস মানিয় চলিত। 

বাঙলাদেশে পালযুগ হইতে ব্রাহ্মণ ও ব্রাঙ্গণেতর শ্রেণীসম্প্রধায়ের যে বিশ্তাস- 
রীতি অন্ুত্থত হইয়াছিল, স্থৃতি-সংহিতা যাহাকে গঠন ও পোষণ করিয়াছে, 
চৈতন্তযুগে আসিয়া তাহাতে বিশেষ পরিবর্তনের সুচনা হইল। বৈষ্ণব 
গোম্বামিগণ নৃতন করিয়া বৈষ্ণব-স্থৃতি রচনায় প্রস্তুত হইলে সমাজে ব্রাহ্মণ্য- 
অব্রান্মণ্য সংস্কারের প্রাচীরে ফাটল ধরিল। একদিকে যেমন সমাজের 
অভ্যন্তরে এইরূপ একট পরিবর্তনের ধার ছুটিয়া আসিল, তেমনি পরিক্রাজক 
চৈতন্দেবের প্রভাবে বাঙালীর ভৌগোলিক সঙ্থীর্ণতাও ক্রমে ক্রমে হ্রাস 
পাইল। এঁতিহাসিক বলেন যে, মুঘল আমলে সাক্ষাতভাবে দি্ীর প্রভাবে 
আমিবার পর বাঙালীর রুদ্ধতোয় জীবন প্রসার লাভ করে।৯ কিস্ত 
মুঘলশাসনের অর্ধশতাব্দীরও পূর্বে চৈতন্য ও তাহার পরিকরগণ দক্ষিণ, পশ্চিম 
ও উত্তর-ভারতে তীর্থদর্শনের অভিলাষে ছড়ায়] পড়িয়াছিলেন। আকবরের 
নুগে সারা ভারতের সঙ্গে বাঙালীর রাষ্রশাসনগত যোগাযোগ ঘটিলেও 
তাহার অনেক পূর্বে বাঙলার* বৈষ্ণব ধর্মগুরুগণ ভারতবর্ষের সংস্কৃতি, জীবন 
ও আদর্শের সাক্ষা্লীভ ক্রিয়াছিলেন। বিশেষতঃ অচিরে নীলাচল, 
বদাবন ও মথুরা বাডালী-তীর্ঘে পরিণত হুইয়াছিল। তাই শুধু প্রেমভক্তির 
দিক দিয়! নহে, ইতিহাস, সমাজ ও সংস্কতির বিচারে চৈতন্ত-প্রভ।ব বাঙলা- 
দেশের পক্ষে বিধাতার আশীর্বাদ বলিয়া পরিগণিত হইতে পারে। 

অবশ্ত একথা ঠিক যে, আমরা “শক্তিপূজায় নিজেকে শিশু কল্পনা করিয়া 
মান-অভিমানে, বিরহ-মিলনে ব্যাকুল হইয়াছি' এবং “প্রেমের পূজা আমাদের 
মনকে কর্ের পথে প্রেরণ করে নাই” (রবীন্দ্রনাথ)। বৈষ্ণবসাধন। আমাদের যে- 
পরিমাণে ভাবাবেগে ব্যাকুল করিয়াছে, স্থচ্ম তত্বচিস্তায় স্থৃতীক্ষ করিয়াছে, 
উদ্ারতর মানববোধে উদ্ুদ্ধ করিয়াছে, ঠিক দেই পরিমাণে ইহা বলিষ্ঠতা, 
শক্তিও সামর্থ্য দিতে পারে নাই--এবং বাচিয়] থাকা, বিস্তার লাভ কর ও 
বিকুদ্ধতাকে শুধু প্রেমের দ্বারা নহে-_প্রবলতার দ্বার জয় করার এযণাকে উদগ্র 
করিয়া তুলিতে পারে নাই। তথাপি চৈতন্ত-গ্রভাব বাঙালীর সমগ্র মানসলোকে 
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১৯২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


একট] অননুভূতপূর্ব বৈদ্যুতিক চেতনা সঞ্চার করিয়াছিল, যাহা প্রভাবে একদ* 
ভৌম-বুন্দাবন ও ভাব-বুন্দাবনের পার্থক্য ঘুচিয়। গিয়াছিল। 


১ 
চৈতষ্ঠ জীবন-কথা 


সংস্কত ও বাংলায় রচিত চৈতগ্ঘ-জীবনী গ্রন্থে তথ্যাদির ব্যাপারে নানা 
মত-পার্থক্য থাকিলেও চৈতন্-জীবনকথার মোটামুটি পরিচয় পাইতে বাধা 
ঘটে না। প্রায় তিনশত বৎসর ধরিয়া চৈতন্যদেব সম্বন্ধে নানা অলৌকিক 
কথা প্রচারিত হইয়াছে । যে সমস্ত বৈষ্ণব অনুচর তাহার দর্শন লাভ করিয়া- 
ছিলেন, তাহাদের রচনাতেই যখন নানা! অলৌকিক অতিরঞ্রন রহিয়াছে, 
তখন কালক্রমে তাহার জীবনকথা যে পরিপূর্ণ ভাগবত মহিমা লাভ করিবে 
তাহাতে আর সন্দেহ কি? চৈতন্যের জীবনের ঘটনা ও তত্বগত পর্যায় 
বিশ্লেষণ করিলে স্পষ্টতঃ তিনটি ভাগ লক্ষ্য করা যাইবে। ৷ তিনি প্রায় 
চব্বিশ বৎসর বয়সে নন্গ্যাস গ্রহণ করেন এবং তাহার পর গৌডভূমি ত্যাগ 
করিয়! পরিব্রাজকের বেশে পথে বাহির হন, ইহাই তীহার জীবনের প্রথম 
পর্ব বা গৌড়পর্ব1( সন্ন্যাস গ্রহণের পর তিনি প্রায় পাচবৎসর দক্ষিণ-ভারত, 
পশ্চিম-ভারত ও মথুরী-বৃন্দাবন পরিক্রমা করিয়াছেন | ইহাই চৈতত্ত-জীবনের 
দ্বিতীয় পর্ব ব1 পরিব্রাজক পর্ব || পরিব্রীজক-জীবনের পর তিনি জীবনের 
শেষ আঠার বৎসর নীলাচলে "স্থাকিএাবে বাশ করিয়াছিলেন । ইহা অন্ত্য 
পর্ব বা নীলাচল পর্ব। তাহার আযুদ্ধালের মোট পরিমাণ কিব্িদধিক 
সাতচল্লিশ বৎসর রি ৫ 


চৈতগ্য-জীবনের ডর ॥ 
টচৈতন্যদেবের পিতৃভূমি গৌড়দেশ নহে-শ্রীহট্র। খ্রীষ্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দীর 








স্মফ। শ পউ৮-এএ। 


২ চৈতন্ঠদেবের জন্ম--১৪৮৬ ত্রীঃ অঃ ২৭ ফেব্রুয়ারী, মৃত্যু--১৫৩৩ ্রীঃ অঃ ৩ আবাঢ়। 
জীবনকাল-দাতচল্লিশ বৎসর চার মাসের সামান্য বেশি। স্বামী বিবেকানন্দ আরও অল্পদিন 
বাচিম্নাছিলেন ( ১৮৬৩, জাগুয়ারী--১৯*২ জুলাই ), সাড়ে উনচল্লিশ বৎসর । চৈতন্তাদেবের 
জন্ম, তিরোধান ও আযুক্ধালের হিসাবের জন্য ডক্টর বিমানরিহারী মজুমাদারের 'প্রীচৈতন্তচরিতের 
উপাদান' ত্রষ্টব্য। 


চৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবন-্সাধনা 5৪৩ 


গোড়ার দিকে শ্রীহট্রে মুনলমান-ধর্মান্তরীকরণের প্রচেষ্টা যে প্রবলবেগে 
চলিয়াছিল। তাহা শাহ জালালের “কেরামতের' গল্প হইতেই প্রমাণিত হইবে । 
রাজা নীলাশ্বরের রাজ্যনাশ এবং (ইহ মুসলমানের আধিপত্যের বৃদ্ধির ফলে 
স্থানীয় ব্রাহ্মণ বৈদ্য-কায়স্থ সঙ্জনসমাজ স্থান ত্যাগের চেষ্টা করিয়াছিলেন, 
তাহা অন্থমান করিতে পারা যায়। গঙ্গার তীরে অবস্থিত নবদীপধাম 
পূর্ব হইতেই বিগ্যাকেন্দ্রে পরিণত হইয়াছিল। জ্ুতরাং সামাজিক ও ধর্মীয় 
উপপ্রবের সময়ে কিছু সংখ্যক শ্রীহট্টবাপীর1 যে পিতৃভূমি ত্যাগ করিয়। নবদ্বীপ 
অঞ্চলে নৃতন করিয়া বাস্ত নির্ণাণ করিবেন, তাহাতে আর আশ্চর্য কি ?৩ 
চৈতন্যের পিত1 জগন্নাথ মিশ্র, জগনাীথের শ্বশুর নীলাগ্বর চক্রবর্তী, শাস্তিপুরের 
অদ্বৈত, চৈতন্যের সহপাঠী মুরারি গ্তপ্ত, শ্রীবাস, তপন মিশ্র, চন্দ্রশেখর, 
(চৈতন্তের মেসো )_ ইহারা সকলেই শ্রীহট্রের অধিবাসী । ইহাদের 
অধিকাংশই হয় ধর্মসন্কটে, না হুয় বিছ্ালাভের আশায় অথবা অর্থ নৈতিক 
কারণে নবদ্বীপ অঞ্চলে আসিয়া স্থায়িভাবে বসবাস করিয়াছিলেন ] 
এটচতন্যের পিতা জগন্নাথ মিশ্র ( মিশ্র পুরন্দর নামেও পরিচিত ) শ্রীহট্রের 
বৈদিক শ্রেণীর ব্রাহ্মণ । জগন্নাথ ও নীলাম্বর চক্রবর্তী একই গ্রামের অধিবাসী; 
ইহার] নবদ্ধীপে আপিয়া বসবাস করার পর নীলাম্বরের কন্যা! শচীদেবীর সঙ্গে 
জগন্নাথের বিবাহ হয়। | 
চৈতন্য-জীবনীকার জয়ানন্দ চৈতন্যদেবের পূর্বপুরুষ সম্বন্ধে একট] নৃতন 
সংবাদ দিয়াছেন £ 
| চৈতন্য গোসাঞ্জির পূর্বপুরুষ 
আছিল! জাজপুরে । 
৯ জয়ানন্দের চৈতম্যমঙ্গল হইতে জানা যাইতেছে যে, প্রীহট্ে ছুর্িক্ষ, মড়ক, অনাবৃষ্টি 
ও সামাজিক বিশৃঙ্ঘলার ভয়েই অনেকে নবদ্বীপে পলাইয়৷ আসেন : 
প্ীহট দেশে অনাচার ছুতিক্ষ জন্মিল। 
ডাকাচুরি অনাবৃষ্টি মড়ক লাগিল | 
উচ্ছৃ্ন হইল দেশ অরিষ্ট দেখিঞ। | 
নানা দেশে সর্বলোক গেল পলাইঞ| ॥ 
নীলাম্বর চক্রবর্তী মিশ্র জগন্নাথে । 
সবান্ধবে জয়পুর ছাড়িল উতৎ্পাতে ॥ 
( জয়ানন্দের চৈতগ্যমজল, নদীয়া খণ্ড ) 


১৩ ২য় খণ্ড) 


১৯৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গ্রহট দেশেরে পালাঞা গেল 
রাজ ভ্রমরের ডরে || (জয়ানন্দের চৈতগ্যমঙ্গল, উতৎ্কল খণ্ড, ) 
জয়ানন্দের এই সংবাদটি অভিনব। চৈতন্তের অন্ত কোন জীবনীতেই 
ইহার উল্লেখ নাই। জয়ানন্দের অনেক কথাই প্রামাণিক নহে। তিনি 
জনচিত্ত রঞ্জনের জন্য লোকশ্রতি ও গাক্সগল্পের প্রতি অধিকতর আস্থা স্থাপন 
করিয়াছিলেন । চৈতন্যদেবের পূর্বপুরুষ যাজপুর হইতে শ্রীহষ্টে চলিয়া! গেলে 
মহাপ্রভুর উডিষ়্াগমন উপলক্ষে জীবনীকারগণ এবিষয়ে কিছু উল্লেখ করিতেন। 
অন্ত কোন প্রমাণের অভাবে মহা প্রত্ুর পূর্বপুরুষ উডিগ্তার অধিবাসী ছিলেন, 

এ মত আমর] বর্তমান প্রসঙ্গে পরিত্যাগ করিতেছি ।৪ 
। জগন্নাথ ও শচীদেবীর প্রথম সন্তান বিশ্বরূপ। তাহার পর কয়েকটি সন্তান 
জন্মলাভ করিলেও সব কয়টিই বাল্যকালে মার! যায়। বিশ্বরূপের জন্মের বার 
বছর পরে শচীমাতার কনিষ্ঠ সন্তান নিমাইয়ের জন্ম হয়। তাহার পোষাকী 
নাম বিশ্বস্তর | কিন্তু বাল্যকালে তিনি নিমাই বলিয়াই অধিক পরিচিত 
ছিলেন। অনেকগুলি সন্তানের মৃত্যুর পর চৈতন্তের জন্স হ্ইয়নছিল বলিয়। 
তাহার নাম রাখ! হয় নিমাই, অর্থাৎ নিমের মতো] তিক্ত-যাহাতে “নিমাই; 
নামের জন্য যম বালকটিকে ছু'ইতে না| পারে। অধৈত-গৃহিণী সীতাদেবী 
এই নামকরণ করেন।৫ নিমাই অতিশয় গৌরবর্ণ ছিলেন বলিয়] নবধীপে 
* ওড়িয়া! সাহিত্যের ইতিহামকারগণ জয়দেবকে যেমন ওড়িয়। বলিয়। দাবি করিয়াছেন, 
তেমনি জয়ানন্দের একটি সংশয়পুর্ণ উক্তিকে একনাত্র প্রমাণ হিসাবে খাড়া করিয়া তাহার। 
মহাপ্রভুকেও ওডিয়। বঁলিধ। কাড়িয়। লইতে চান । যখা--0139168159, 1017756] 012)6760 
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[৮০ ও 0০428 )1 ডঃ শ্রীযুক্ত বিমালবিহারী মজুমদার আর একটি সংশয়ের কথ! উত্থাপন 
করিয়াছেন। শ্রীচেতন্য পাশ্চান্র। বৈদিক বংশে বাত্স্ত গোত্রে জন্মগ্রহণ করেন। কিন্তু উড়িস্তায় 


পাশ্চাত্য বৈদিক বংশ নাই। ম্বতগাং কোন দিক দিয়াই চৈতন্দেবেৰ পূর্বপুকষকে ওড়িয়। বলা 
যায় না। 





চৈতন্ের জন্ম হইলে পুরমাঁহলার! বলিতে লাগিলেন : 
ইহান অনেক জৈ)ষ কন্ঠা পুত্র নাই। 
শেষ যে জন্ময়ে তার নাম যে দিমাই ॥ €চৈতন্ত ভাগবত ) 
কেহ কেহ মনে করেন যে, নিমাই নামটির আর এক অর্থও হইতে পারে “নিমাই-+যাহার মা 


ঠচৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধনা ১৯৫ 


শ্রীগৌরাঙ্গ বলিয়াও পরিচিত ( অপভ্রংশে ও আদরে-্রন্ায়-_গোরা, গোরাটাদ, 
গোরা-রায় ইত্যাদি ) হইয়াছিলেন। প্রায় চব্বিশ বৎসর বয়সে তিমি কাটোয়ার 
কেশব ভারতীর নিকট সন্ন্যাস গ্রহণ করেন । তাহার গুরুদত্ নাম শ্রীকফচৈতন্য 
__সংক্ষেপে শ্রীচৈতন্ত । এই নামটি দেশে-বিদেশে প্রচারিত হইয়াছে । অগ্যাপি 
তিনি এই নামেই সর্বত্র পরিচিত । 

ঠৈতন্টের জন্ম হয় ১৪০৭ শকাবের ( ১৪৮৬ শ্রীঃ অঃ ২৭ ফেব্রুয়ারী, ৮৯২ 
বঙ্গাব) ২৩শে ফাল্তন শুক্র বা শনিবার পৃণিম] চন্্রগ্রহণের পূর্বে সন্ধ্যায় । তাহার 
বাল্যকালে জ্যেষ্ঠ বিশ্বরূপ বিবাহের ভয়ে সন্ন্যাস গ্রহণ করিয়। নিরুদ্দেশ হইয়। 
যান। এইজন্য তাহার মাতাপিতা সর্বকনিষ্ঠ আদরের সন্তানকে অনেক দিন 
পাঠশালায় পাঠান নাই, পাছে বি্যালাভ করিয়! নিমাই-ও অগ্রজের মতে! 
সংসার-আশ্রমে বিরক্তি বোধ করিয় সন্ন্যাসী হইয় যায় । মহাপ্রভু বাল্যকালে 
কিরূপ লীল1 করিতেন, ছুষ্টামি করিয়! বেড়াইতেন, বুন্দাবনদাস চৈতন্তভাগবতে 
তাহার চমৎকার জীবস্ত বর্ণন1 দ্রিয়াছেন । এই বর্ণনায় কিছুট। ভক্তি ও সেই 
মিশ্রিত অতিশয়োক্তি আছে । ভাগবতের সঙ্গে রেখায় রেখায় মিল দেখাইতে 
গিয়! বুন্দাবনদাস কোন কোন স্থলে মাত্রা ঠিক রাখিতে পারেন নাই। তবে 
একথা ঠিক, শচীমাতার কনিষ্ঠ সন্তানটি বাল্যকালে যে ভাল-মানুষটি 
ছিলেন, তাহ! নহে। বিব্রত বালিকাগণ শচীর কাছে বালক নিমাইয়েক্ন 
দৌরাজ্ম্যের কথ প্রায়ই বলিয়া দিত। সে অন্যায়গুলি নিতান্ত নিরীহ নহে, 
“বসন করয়ে চুরি? “বালুকা দেই অঙ্গে”, “ওকড়ার বিচি দেয় কেশের ভিতরে” । 
কাহারও অভিযোগ আরও সাংঘাতিক--“কেহ বলে মোরে চাহে বিভা 
করিবারে”__যদিও নিমাই তখন বালক মাত্র । বালিক যুবতীর! অভিযোগ 
পেশ করিয়া বলিল : 

পুরুবে শুনিল যেন নন্দের কুমার । 
সেইমত সব করে নিমাই তোমার ॥ (চৈ. ভা.) 

এই সমস্ত বাল্যলীল। ভাগবতের ছাদে রচিত হইয়াছে বলিয়া অনেক সময়ে 





নাই-_-অর্থাৎ তাহ! হইলে যমের করুণা হইবে" (ডঃ সুকুমার মেন )। আমাদের মনে হয়, 
নিমাই নামের প্ররূপ ভাষাতাত্বিক অর্থ বাঙলাদেশে প্রচলিত নাই। দুঃখী, এককড়ি, গোবর 
প্রভৃতি নাম যে অর্থে রাখ হয়, অনেকগুলি সন্তানের মৃত্যুর পর নবজাত চৈতগ্যের "নিমাই 
নামকরণের সেইরাপ অর্থ ই রহিয়াছে। 


১৯৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দৈব মহিমা মানব-লীলার বাণ্তবতাকে ক্ষুণ্ন করিয়াছে । সে ধাহা হোক, বিশ্বরূপ 
গৃহত্যাগ করিলে জগন্নাথ মিশ্র নিমাইকে পড়াইতে সম্মত হইলেন না, “মুখ 
হৈয়া মোর "ঘরে রহুক নিমাই |”, কিন্তু চৈতন্য বাল্যকালে এমন সমস্ত ছুর্ললিত 
লীল! প্রকটিত করিতে আরম্ভ করিলেন যে, তাহার উপনয়নের পর মিশ্র বাধ্য 
হইয়া পুত্রকে গঞ্গাদাস পণ্ডিতের টোলে ভি করিয়! দিলেন। চৈতন্য 
এখানে বোধহয় কিছুর্দিন পড়াশুনা করিয়া! ব্যাকরণে খুব অভিজ্ঞ হইয়] 
ওঠেন, এমন কি গুরুকেও “উত্তরপক্ষ* করিতে পশ্চাদ্‌পর্দ হইতেন ন1 ( “গুরুর 
যতেক ব্যাখ্যা করেন খণ্ডন? )। বয়োজ্যোষ্ট সহপাঠী মুরারি গুপ্ত, কমলাকাস্ত, 
কষ্ণানন্দ প্রভৃতিকে ব্যাকরণের ফাকি জিজ্ঞাসা করিয়! এই কিশোরটি সকলকে 
ব্যতিব্যস্ত করিয়। তুলিত। 
হি কিশোর বয়সে ব্যাকরণের স্তর ও টীকা এমনভাবে আয়ত্ত 

করিলৈন যে, অল্প বয়সেই তীহার বিদ্যা-বুদ্ধির খ্যাতি ছডাইয়? পড়িল। ইতি- 
মধ্যে জগন্নাথের মৃত্যু হইল। পিতার মৃত্যুর পর তিনি অত্যন্ত মনোযোগের সঙ্গে 
অধ্যয়ন করিতে লাগিলেন । তাহার গুরুর আশা হইল যে, কালে নিমাই 
একজন বিখ্যাত “ভট্ট।চার্ধ” অর্থাৎ নৈয়ায়িক হইবেন। পরে নিমাই পণ্ডিত 
মুকুন্দের চণ্ডীমগ্ডপে টোল খুলিয়া ছাত্র পডাইতে লাগিলেন এবং যৌবন" 
চাঞ্চল্য বশতঃ অন্তান্য ভট্টাচার্য পণ্ডিতরদিগকে বিদ্রপ করিতে শুরু করিলেন 7 

প্রভূ কন সন্ধিকার্য নাহি জ্ঞান যার। 

কলিধুগে ভট্টাচার্য পদবী তাহার ॥ 

হেন জন দেখি ফাঁকি বলুক আমার । 

তবে জানি ভট্টমিশ্র পদবী সবার ॥ ( চৈ. ভা.) 


একদা বল্পভ আচারের অনূঢা কন্যা লক্ষমীদেবীকে গঙ্গান্সানে যাইতে দেখিয়! 
নিমাই পণ্ডিত সেই বালিকার প্রতি কিঞ্চিৎ আকৃষ্ট হইয়া পড়িলেন। বলা 
বাহুল্য, এ আকর্ষণ নিছক একতরফ হয় নাই-__“হেনমমতে দৌহা চিনি দৌহা 
ঘর গ্েল11” মাত্র পঞ্চ হরিতকী দিয়? বল্পভের কন্থা লক্ষমীদেবীর সঙ্গে চৈতন্যের 
বিবাহ হইল । তখন চেতন্যের বয়স ষোল-সতের বৎসরের অধিক হইবে না। 
এদিকে ছাত্র অধ্যাপনা! চলিতেছে । 
(সে যুগে পূর্ব-বঙ্গের নানা স্থান হইতে বু পড়া নবন্ধীপে আসিয়া 
ভরমাঁয়েত হইত। অনেক বেষ্কবভাবাপন্ন ভক্তও গঙ্গীতীরে নবন্বীপে বাস 


চৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ১৯৭ 


করিতে আসিতেন। তাহাদের কেহ কেহ নিভৃতে কৃষ্ণকথা আলোচন!] 
করিতেন। স্থকণ্ঠ মুকুন্দ কষ্চলীসা গান করিতেন । চৈতন্য মাঝে মাঝে 
বৈষ্ণবভক্ত মূকুন্দকে লইয়া! পরিহাস করেন, কৃষ্চ-ভক্তদিগকে ব্যাকরণের 
ফাকি জিজ্ঞাসা করিয়! বিব্রত করিয়া তোলেন, সকলে তাহাকে আসিতে 
দেখিলেই পলাইয়] যায়। চৈতন্য হাসিয়] বলেন ; 


এ বেট। পড়য়ে যত বৈষুবের শান্ত্। 
পাঁজি বৃত্তি টীক। আমি বাখানি সে মাত্র ॥ 
আমার সম্ভাষে নাহি কৃষ্ণের কথন । 
অতএব আম! দেখি করে পলায়ন ॥ 
নবদ্বীপে ঈশ্বরপুরীর সঙ্গে সাক্ষাতের পর ঠচতন্তের মন কৃষ্কানগকুল হয়। 


মুকুন্দের সঙ্গে অলঙ্কার বিচারে চৈতগ্াদেবকে অলঙ্কার শাস্তেও পরম প্রাজ্ঞ 
বলিয়া মনে হয়; ন্যায়শাস্ত্রে অভিজ্ঞ গদাধরকেও তিনি তর্কে বিব্রত করিয়। 
তুলিতেন। একদ1 চৈতন্তের দেহে বায়ুরোগ প্রকাশ পাইল, তিনি প্রায় 
উন্মত্তের মতে। আচরণ করিতে লাগিলেন, কখনও-ব। আবেশের বশে বলিতে 
লাগিলেন, “মুই, সেই, মোরে ত না চিনে কোন জন” । তাহার চিকিৎস! 
চলিতে লাগিল। বৈষ্ণবেরা তাহাকে উপদেশ দিলেন, “ভজ বাপ কষ্চের 
চরণ”? | ক্রমে তিন হ্বস্থ হইলেন, যথারীতি টোল চলিতে লাগিল। তবে 
বায়ুরোগের ফলে একট] পরিবর্তন সৃচিত হইল । তিনি স্নানান্তে শ্রীরুষ্ণ পুজা 
আরম্ভ করিলেন। এদিকে তাহার ছাত্রসংখ্যা বাড়িয়া চলিল। অতঃপর 
দাস্তিক দিথিজরী পণ্ডিতের সঙ্গে তর্কযুদ্ধের পূর্বে চৈতন্য এ পণ্ডিতকে গঙ্গার 
শোভা বর্ণন1 করিয়া! একটি কবিতা রচনা করিতে বলিলেন। চৈতন্ সেই 
কবিতায় নান। অলঙ্কার-দোষ দেখাইয়| দিখিজয়ীর পাণ্ডিত্যের গর্ব খানিকটা 
চূর্ণ করিলেন। টয়াকরণ চৈতন্যের কাছে ন্যায়-সাঙ্খ-পাতঞ্জল-মীমাংসা 
বৈশেধিক-বেদাস্তে পরম, প্রাজ্ঞ দিখ্িজয়ী বিমূঢ় হইয়া পড়িলেন। গৌড়-তিরহুত- 
'দিল্লী-কাশী-গুজরাট-বিজয়নগর-কাক্ধীপুরী-হেলঙ্গ-তৈলঙ্গ-ওড় প্রভৃতি বিভিন্ন 
দেশের যত পণ্তিত ছিলেন,.কেহ দ্রিথ্িজয়ীকে পরাস্ত করিতে পারেন নাই। 
কিন্ত নবীন যুবক নিমাইযের কাছে তিনি পরাভূত হইলেন। নবদীপের লোকে 
নিমাইয়ের পাণ্ডিত্যে বিন্মিত হইল। অতঃপর গোৌরাঙগদেব পূর্ব-বঙ্গ ভ্রমণে 
বাহির হইলেন। সেখানকার লোকেও তাহার পাণ্ডিত্যের উচ্চ প্রশংসা করিতে 
লাগিল । এ অঞ্চলের পণ্ডিত-অধ্যাপকের]1 নবীন যুবককে বলিলেন : 


১৯৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 

উদ্দেষ্ঠে আমরা! সবে তোমার টিপ্লনী। 

লই পড়ি পড়াই শুনহ দ্বিজমণি ॥ (চৈ, ভ1.) 
পূর্ব-বঙ্গে তাহার কিছু অর্থলাভও হইল। তপন মিশ্র নামক এক কৃষ্ণভক্তকে 
টৈতন্ত ধর্মোপদেশ দিলেন । ইনিই চৈতন্যদেবের প্রথম শিষ্ত। পূর্ব-বঙ্গ হইতে 
খ্যাতি ও অর্থ লইয়৷ গৃহে ফিরিয়া চৈতন্য শুনিলেন লম্ষ্মীদেবীর সর্পদংশনে মৃত্যু 
হইয়াছে । কিছুকাল পরে শোক সংবরণ করিয়! তিনি যথারীতি মুকুন্দের 
অঙ্গনে টোলে গিয়া ছাত্র পড়াইতে লাগিলেন । প্রভুর কৌতুকরস কিন্তু হ্াস 
পায় নাই। শ্রীহট্রের লোকদের দেখিলে তিনি অধিক কৌতুক করিতেন। 
তাহারাও চটিয়। গিয়া বলিত : 

তুমি কোন্‌ দেশী তাহা কহত নিশ্চয় ॥ 

পিতামাতা আদি করি যতেক তোমার । 

বল দেখি শ্রীহটে ন। হয় জন্ম কার। 
শরীহট্রবাসী ও পূর্ব-বঙ্গীয়দের কথা ধরিয়া তিনি “বাঙ্গালের, সঙ্গে রসিকতা করিয়া 
সকলকে চটাইয়] দিয়া কৌতুক দেখিতেন। এদিকে ছাত্রগণ তাহার কাছে 
বৎসর খানেক পড়িয়াই পাণ্ডিত্য লাভ করিতে লাগিলেন। রাজপগ্ডিত সনাতন 
তাহার কন্যা বিষুঃপ্রিয়ার সে চৈতন্ের দ্বিতীয়বার বিবাহের প্রস্তাব করিলেন, 
এবং মোটামুটি সমারোহ সহকারে বিবাহ হইয়া গেল। এদিকে নবদ্বীপ-সমাজে 
বৈষ্বগণ স্মরণ-কীর্তন লইয়া আছেন; যাহার1 অবৈষ্ব তাহার! এই সমস্ত 
বৃত্যগীতের ব্যাপারে বিষম দ্ধ হইল, বৈষ্ঞবসম্প্রদায়ের বিরুদ্ধে প্রতিরোধ 
জাগিয়া উঠিল । 

ঠতন্যদেব আশ্মমানিক তেইশ বৎসর বয়সে ( ১৫০৮) গয়ায় গিয়া পিতৃপিগ 

দিবীর সঙ্ধল্প করিলেন! গয়াধামে গিয়। পিতৃপিগদানের পর ঈশ্বরপুরীর সঙ্গে 
তাহার দ্বিতীয়বার সাক্ষাৎ হইল। চৈতন্তদেব এখানে ঈশ্বরপুরীর নিকট দশাক্ষর 
,গোপালমন্ত্র গ্রহণ করিলেন । এই সময় হইতেই তাহার মধ্যে যথার্থ কৃষ্প্রেম 
ও ভক্তি-আতির আবির্ভাব হইল । নবদীপে ফিরিয়াও তাহার প্রেমোন্মত্ততার 
উপশম হইল না। তীহার পূর্বের সে রঙ্গ-পরিহাস, বিদ্ভার দস্ত-_এ সমস্তই 
তিরোহিত হইল, পরিপূর্ণ সংসার-বৈরাগ্য তাহাকে আশ্রয় করিল। ফলে 
টোল বন্ধ করিয়া দিতে হইল। গঞ্জাদাস পণ্ডিত তাহাকে বুথাই উপদেশ 
দেন--“তালমতে গিয়া শান্তর বসিয়া! পড়াও” | কিন্তু চৈতন্যের তখন ভাবাবিষ্ট 


চৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ১৯৯ 


অবস্থা ; কষ্ণপ্রেম তাহাকে প্রবল আবেগের স্রোতে ভাসাইয়া লইয়া! যাইতেছে । 
নিত্যানন্দ, অদ্বৈত এবং অন্যান্য বৈষ্ণব ভক্তগণ, ধাহার] এতদিন “পাষণ্ী”দের 
ভয়ে ততটা প্রকট হন নাই, এইবার তাহার! সকলে নিমাই পণ্ডিতের সঙ্গে 
মিলিত হইয়। নামকীর্তনে মাতিয়া৷ উঠিলেন। অবৈষ্ণবগণের বাধাও প্রবলতর 
হইতে লাগিল । খুব সম্ভব শাক্ত ও নৈয়ায়িকগণ কাজীর নিকট নবদ্ীপের 
ক্ষুত্রে বৈষ্ঞবসম্প্রদায়ের বিরুদ্ধে অভিযোগ করিল। কাজী কীর্তন করিতে 
নিষেধ করিয়া দিল। যদি কেহ কীর্তন করে, তাহা হইলে “সর্বস্ব দরপ্ডিয়! তারে 
জাতি যে লইমু।”, চৈতন্য ইহাতে অত্যন্ত ক্রুদ্ধ হইয়া তিনদলে কীর্তনের 
আয়োজন করিলেন । সমন্মুখের দলের অগ্রভাগে রহিলেন হরিদাস, মধ্যের দলে 
রহিলেন অদ্বৈত এবং শেষের দলের পুরোভাগে রহিলেন স্বয়ং চৈতন্ত ও 
নিত্যানন্দ। ঠচতন্তসম্প্রদ্রায় ঠিক অহিংস বা “তৃণাদপি স্নীচ” বা “তরোরিৰ 
সহিষ্ণু” হইয়া কাজীর অত্যাচার মাথ| পাতিয়া লইলেন না। শেষ পথ্স্ত 
কাজী চৈতনদেবের রুদ্রমূত্তি দেখিয়া ভয় পাইয়! সবিনয়ে তাহার সঙ্গে 


আত্মীয়ত। পাতাইয়। ফেলিল :) 
নী ক্রবতা হয় তোমার নানা । 


সে সম্বন্ধে হও তুমি আমার ভাগিনা ॥* 

ভাগিনার ক্রোধ মাম] অবশ্য সহয়। 

মাতুলের অপরাধ ভাগিন| না লয়।। € চৈতন্য চরিতামৃত ) 
কিন্ত অবৈষ্ণবগণের বিরোধিতা ক্রমেই প্রচণ্ড হইতে লাগিল। তখন চৈতন্যদেব 
চিরাচরিত ভারতীয় সংস্কার স্বীকার করিয়1 সন্ন্যাস গ্রহণের সঙ্কল্প করিলেন । 
তিনি দেখিলেন শুধু কীর্তন-নৃত্যগীতে হরিনাম প্রচারিত হুইবে না। জীব 
উদ্ধার করিতে হইলে সঙ্্যাসগ্রহণ অবশ্য কর্তব্য_ইহাই ভারতের ধর্মগুরুদের 
চিরকালের আদর্শ; গৃহস্থের নিকটে কেহ ধর্মোপদেশ লইবে না । তিনি মনে 
করিলেন : 

অতএব অব্য আমি সন্ন্যান করিব । 

সন্নযাসিবুদ্ধিতে মোরে প্রণত হইব ॥ 
সন্যাসীর প্রথা মতো গেরুরা ও দণ্ড ধারণ ন1 করিলে কেহ তাহার কথায় 
কর্ণপাত করিবে না। তাই তিনি পাধশ্ী উদ্ধারের জন্য সন্ন্যাস গ্রহণের 
সঙ্কল্প করিলেন । সেই সময়ে নবদ্ধীপে কেশব ভারতী আসিয়াছিলেন। তাহার 


২৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সঙ্গে পরামর্শ করিয়া চৈতন্য তাহার নিকট নিজ অভিপ্রায় জ্ঞাপন করিলেন। 
কেশব ভারতী কাটোয়। চলিয়া গেলে নিত্যানন্দ, চন্দ্রশেখর, আচাষ মুকুন্দ 
দত্ত-_এই তিনজনকে সঙ্গে লইয়1 চৈত্গ্যদেব কাটোয়ায় উপস্থিত হইলেন এবং 
ভারতীর নিকট দীক্ষা লইলেন। কেশব ভারতী গৌরাঙ্গদেবের নৃতন নামকরণ 
ক্করিলেন-_শ্রীরুষ্ণচৈতন্ত :. 

পাল] উচিত নাম কেশব ভারতী । 

প্রভূ বাম হস্ত দ্যা বলে শুদ্ধমতি।। 

কত জগতেরে তুমি কৃষ্ণ বোলাইয়। । 

করাইলা চৈতন্য কীর্তন প্রকা শিয়। | 

এতেকে তোমার নাম 'আকৃষ্চচৈতন্তা | 


১৫১০ খ্রীষ্টাব্দে মাঘমাসে তিনি যখন সন্ত্যাস গ্রহণ করেন, তখন তাহার বয়স 
চবিবশ বৎসর প্রায় পূর্ণ হইয়াছিল । পঁচিশ বৎসরে পা দিয়াই তিনি গাহস্থ্যাশ্রম 
ত্যাগ করিয়া যতিজীবন গ্রহণ করিলেন ।৬ ইহার বৎসর, খানেক পূর্বে তিনি 
গয়া' হইতে নবদ্বীপে ফিরিয়াছিলেন (১৪৩০ শক, পৌষমাস ) এবং এই 
একবৎপর কাল তিনি কীর্তন ও কৃষ্ণকথারসে মত্ত হইয়াছিলেন | 


সন্যাসপ্রহণের পর আর তিনি গৃহে প্রবেশ করেন নাই। দীক্ষা 
পর তিনি একটা দিন ক।টোয়।য় অতিবাহিত কৰিলেন এবং তাহার পর 
বুন্দাবনে যাইতেছেন মনে করিয়! তিন-চারপিন রাঢ়দেশ ( বর্ধমান, বীরভূম ও 
মুশিদাব।দের কিয়দংশ ) পরিভ্রমণ করিয়া গঙ্গাতী বে উপনী'৩ হইলেন। তারপব 
নিত্যানন্দকে নবদ্ীপে শচীমাতাকে সংবাদ দিতে পাঠাইয়। দিয় নিজে 
শাস্তিপুরে অদ্বৈতনিবাসে অপেক্ষ। করিতে লাগিলেন; বোধহয় ঠচতন্তদেব 
দশ-বার দিন শাস্তিপুরে ছিলেন। তার পর ফাল্গনম[সের মাঝামাঝি তিনি 
নীলাচলের দিকে যাত্রা করিলেন। চৈতন্যের গৌডের লীলা শেষ হইল; 
'নিমাই পণ্ডিতের জীবনে ছেদ পডভিয়াছে পূর্বেই-যেদিন তিনি গয়াধামে 
ঈশ্বরপুরীর নিকট মন্ত্র লইয়াছিলেন। গৌরাজের জীবনেও সমান্তি নামিয়] 
আসিল, যেদিন তিনি কেশব ভারতীর নিকট আনুষ্ঠানিকভাবে দীক্ষা লইলেন। 
ইহার পর তিনি আর একবার মাত্র গৌড়ে আসিখা ছিলেন। 


* ডঃ বিমানবিহাপী মজুমদার-- শ্রীচৈতন্যচরিতের উপাদান 


চৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ২০১ 


পরিব্রাজক চৈতন্যাদেব ॥ 


নবীন সন্ন্যাসী শ্রীকঞ্চচৈতন্য চব্বিশ বৎসর পার হইয়। মাতা ও স্ত্রীকে 
ছাডিয়! পদত্রজে পুরীর অভিমুখে যাত্রা করিলেন। (পুরী বাওলাদেশের নিকটে 
অবস্থিত, কাজেই মথুরা-বুন্দাবনের দিকে অধিকতর আকর্ষণ থাকিলেও শুধু 
মাতার সংবাদ লইবার জন্য এবং গৌড়ীয় ভক্তগণের সঙ্গলাভের জন্য চৈতন্য 
স্বায়িভাবে পুরীধ।মে বসবাসের সন্বল্প এ গৌডে তখনও কিন্ত বিধিবদ্ধ 
কোন বৈষ্ঞবসম্প্রদায় গড়িয়া ওঠে নাই ; তরধনও শাক, ন্মার্ত ও নৈয়ায়িকগণ 
চৈতন্যের ঘেরতর বিরোধী, বৈষ্ণবধর্মে আস্থাহীন। চৈতন্য আরও কিছুকাল 
বাডালাদেশে থাকিলে এদেশে বৈষ্তবসম্প্রদায় অধিকতর ন্গঠিত হইতে 
পারিত; চৈতন্যের তিরোধানের পর বুন্দাবনের গোস্বা মিসম্প্রদায় ও গৌডীয় 
ভক্তগণের মধ্যে তত্ব লইয়৷ যে মতান্তর দেখ! দিয়াছিল এবং যে ছিদ্রপথে বেষ্ঝব- 
ধর্মের মধ্যে দুর্বলতা প্রবেশ করে, তাত] হয়তো ঘটিতে পারিত না। এই জন্য 
&চতন্যের বাঙলা! ত্যাগকে কবিকর্ণপূর পরমানন্দ সেন তাহার “চতন্যচবিতান্থত 
মহাক।ব্যে” “সর্বস্বন।শে। হি নঃ”__আমাদের সব নষ্ট হইল, বলিয়াছেন । 


বয়োজ্যে্ঠ নিত্যানন্দ ও স্থুবৃদ্ধ অদৈত আচার্ষের উপর গোডে বৈষ্ণবধর্ম 
প্রচারের ভার দিয়া চৈতন্যৰেব ১৫১০ খ্রীঃ অন্দে ফালন্তনমাসের মধ্যে যাত্রা 
করিয়! এই মাসের মধ্যেই পুরীধামে পৌছিলেন। (সঙ্গে ছিলেন নিত্যানন্ব, 
দামোদর পগ্ডিত, জগদানন্দ ও মুকুন্দ। ঠৈতন্যদেব পুরীধামে আঠার দিন 
অতিবাহিত করিয়] দক্ষিণ-ভারত পষটনে বাহির হইলেন । পুরীধামে স্বল্লকাল 
অবস্থান করিয়া তিনি দুইটি উল্লেখযোগ্য কর্ম সম্পাদান করেন। প্রসিদ্ধ 
বৈদাস্তিক ও নৈয়ারিক বাস্থদেব সার্বভৌম ভট্টাচার্য এই সময়ে পুরীধামে বাস 
করিতেছিলেন। চৈতন্তের ভাবোন্মত্ত ভক্তির অতিরেক বোধহয় তাহার 
বিশেষ মনংপৃত হয় নাই । তাই তিনি এই নবীন সন্ন্যাসীকে ভক্তিধর্ম ত্যাগ 
করিয়। নিধাম অদ্বৈতবা্দ গ্রহণে উদ্ধদ্ধ করিতে আপিলেন। সাতদিন ধরিয়! 
তিনি মহাপ্রভুকে বেদাস্তের শাহ্কর ভাষ্য শুনাইলেন এবং শেষে জিজ্ঞাস! 
করিলেন যে, শ্রোতা তো বাঙ্‌নিষ্পত্তি করিতেছেন না। তিনি কি অহ্বৈতভাস্ 
বুঝিতে পারিয়াছেন? অতঃপর নবীন সন্ন্যাসী ও প্রবীণ বৈদাস্তিকে 
তর্কবিতর্ক শুরু হইল। শেষ পর্যস্ত নিফ্ষাম অছ্ৈতবাদী বাসদের সার্বভৌম, 


২০২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বেদাস্ত ভাস্তের অদ্বৈতবাদের অসারতা বুঝিতে পারিলেন এবং চৈতন্যের পরম 
ভক্ত হইয়া বলিলেন £* 
তর্কশান্ত্রে জড় আমি যৈছে লৌহদও । 
আম! দ্রবাইলে তুমি প্রতাপ প্রচণ্ড ॥ 
বাস্থদেবের তখন কিরূপ অবস্থা ? 
অস্ত স্তস্ত পুলক ম্বেদ কম্প থরহরি । 
নাচে গায় কান্দে পড়ে প্রভুপদ ধরি ॥ 
্ উড়িস্তার রাজা প্রতাপরুদ্রও চৈতন্যের সংবাদ পাইয়া তাহার সহিত সাক্ষাৎ 
করেন এবং তাহার পরিচয় পাইয়! তাহাকে গুরুবৎ শ্রদ্ধা করিতে আরম 
করেন। কেহ কেহ বলেন গজপতি প্রতাপরুদ্র (রাজ্য কাল-_-১৪৯৮-১৫৪০ 
খ্বীঃ অঃ) আহুষ্ঠানিকভাবে চৈতন্যধর্মে দীক্ষা লন নাই। কিন্ত তিনি যে 
চৈতন্যদ্দেবকে দেবতার মতে। ভক্তি করিতেন তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। 
ইহার পর ঠৈতন্যদেব যথার্থ তীর্থ-পরিক্রমায় বাহির হইলেন। প্রথমে 
তিনি দক্ষিণ-ভারতের অভিমুখে যাত্রা করিলেন । তিনি ১৫১০ সালের ফাস্ভন 
মাসের শেষে পুরীধামে উপনীত হন, চৈত্রমাসে সার্বভৌমকে স্বমতে আনয়ন 
করেন এবং বৈশাখ মাসে কৃষজ্দাস নামক এক ব্রাঙ্ষণকে সঙ্গে লইয়া ৭ কৌগীন- 
দণ্ড ধারণ করিয়। দ্াক্ষিণাত্য পরিক্রমায় বাহির হইলেন। দাক্ষিণাত্য যেমন 
অদ্বৈতবাদ্দের লীলাস্থল, তেমনি দ্বৈতবাদী ভক্তিধর্মও এই অঞ্চলে বিকাশ 
লাভ করে। “আলোয়ার” নামক ভক্তসম্প্রদায় এই অঞ্চলের অধিবাসী । 
্ৃতরাং চৈতগ্যদেব দক্ষিণ ভারত সম্বন্ধে বিশেষ কৌত্ৃহলী হইয়া! পড়িলেন । 
তিনি দক্ষিণ-ভারতের যেখানে গিয়াছেন, সেখানেই ভিন্ন ভাষাভাষী সম্প্রদায়ের 
মধ্যে প্রেমধর্ম গ্রচার করিয়াছেন । এমন কি পশ্চিম-ভারতেও কেহ কেহ 
তীহাকে গুরু বলিয়া মানিতেন। মারাঠী সাধক তুকারাম তাহাকে গুরু 
বলিয়া শ্রদ্ধা করিয়াছেন । দক্ষিণে পূর্ব হইতে “রাগান্ঠগ!” ভক্তিবাদ প্রচারিত 
ঞ্ইয়াছিল। টৈতন্যদেব এখানে শ্রীরাধারুষ্ণের যুগলমূতি উপাসনা প্রচার 
করিলেন। প্রসিদ্ধ পণ্ডিত বেস্কটভটু ছিলেন নারায়ণের উপাসক। ঠেতন্য- 
_*. মতান্তরে গোবিন্দদাদ কর্মকার-_-'গোবিন্দদাসের কড়চার' লেখক । কিন্তু এ বিষয়ে 
বিশেষ সন্দেহ আছে! চৈতগ্ভের কোন প্রামাণিক জীবনীতেই তাহার দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের সঙ্গী 


' ছিসাবে গোবিন্দদান কর্মকারের উল্লেখ নাই। পরে এবিষয়ে বিস্তারিতভাবে আলোচন। করা 
হইয়াছে । এই গ্রন্থের অঈম অধ্যায় দ্রষ্টব্য । 
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প্রভাবে তিনি শ্রীকৃষ্ণের উপাসক হইলেন । চৈতন্যদেব দক্ষিণ-ভাবত পর্টনকালে 
আদিকেশব মন্দির হইতে ব্রহ্মসংহিতা” এবং কষ্ণবেপ্ধাতীরে বিহমঙ্গলের 
প্রীকষ্ককর্ণামৃত' গ্রন্থ দুইখানি সংগ্রহ করেন। এই ছুইখানি গ্রন্থ চৈতন্ত-মত ও 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবসাধনার বিকাশে বিশেষভাবে সহায়তা করিয়াছিল। 
অতঃপর মধ্বমতাবলম্বী আচার্ধগণ বিচারে পরাস্ত হইয়। তাহার শরণ লইলেন। 
পরিশেষে বিদ্ভানগরে গোদাবরী-তীরে চৈতগ্যদেব পরম ভক্ত-বৈষব বায় 
রামানন্দের সঙ্গে মিলিত হইলেন । চৈতন্য যে পথের পথিক, পণ্ডিত ভক্ত 
রামানন্দও সেই একই পথের যাত্রী | উভয়ের মধ্যে বৈষ্ণব রসতত্ব লইয়।৷ অনেক 
আলাপ-আলোচন। হইল । রায় রামানন্দ তারপর মহাপ্রভুর সঙ্গ লাভের 
জন্য পুরবীধামে আসিয়া বাস করিয়াছিলেন । 

চৈতন্যাদেব মহারাস্ত্রীয় বৈষ্ঞবদের প্রধান কেন্দ্র পন্ধরপুর এবং সেখান হইতে 
সোমনাথ, দ্বারকা, প্রভাস৮ পরিক্রমার পর পুরী প্রত্যাবর্তনের পথে পুনরায় 
রায় রামানন্দের সঙ্গে মিলিত হন । এই ভাবে প্রায় বখসরাধিক গত হইলে 
(১৪৩২-৩৩ শক) তিনি পুরীধামে ফিরিয়া প্রতাপরুদ্রের গুরু কাশী মিশরের 
আশ্রমে বাস করিতে লাগিলেন । নবদ্বীপে শচীম1তা ও ভক্তগণ মহাপ্রভুর 
নিরাপদে পুরী প্রত্যাবর্তনের সংবাদ পাইলেন । ক্রমে ক্রমে পরমানন্দ পুরী, 
স্বরূপ দামোদর, ব্রহ্মানন্দ ভারতী প্রভৃতি ভক্তগণ মহাগ্রভুর সান্নিধ্য লাভ 
করিলেন । রথযাত্রা উপলক্ষে গৌড় হইতে নীলাচলে ভক্তদের যাতায়াত 
চলিতে লাগিল। কাজেই টৈতন্যদেব বাঙলার বাহিরে থাকিয়াও গৌড়ীয় 
বৈষবদের সঙ্গে মোটামুটি সংযোগ রক্ষা করিয়াছিলেন। অতঃপর বাঙলার 
বৈষ্ণবসম্প্রদায় ও সমাজকে পুনর্গঠনের জন্য তিনি নিত্যানন্দকে বাঙলায় 
পঠাইয়। দেন। 

এই বার তিনি বৃন্দাবন পরিক্রমার অভিপ্রায়ে গঙ্গার তীর ধরিয়া গড়ে 
যাত্রা করিলেন (১৫১৩) এবং গৌড়ের নিকটে রামকেলিতে উপস্থিত হইলেন । 
বোধ হয় এই সময়ে তিনি শাস্তিপুরে শচীমাতার সঙ্গেও সাক্ষাৎ করিয়াছিলেন । 
ইহার পর তিনি আর কখনও স্বদেশে প্রত্যাবর্তন করেন নাই। রামকেলিতে 
তিনি হুসেন শাহের স্থপ্রসিদ্ধ কর্মচারী সনাতন ও রূপের আঙ্ছগত্য লাভ 
পরিক্রমার বর্ণনা! নাই। 


২৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিলেন। “সাকর মল্লিক” (সনাতন ) এবং “বির খাস” (রূপ) যাবনিক 
মাম ব। উপাধি দুইটি বদলাইয়! তিনি ভক্তদ্বয়ের নাম দিলেন সনাতন ও বূপ। 
্রাতৃদ্বয় চৈতন্-প্রদত্ত নামেই প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছেন । ইহার কর্ম ত্যাগ 
করিয়] মহাপ্রভৃকে অনুসরণ করিতে চাহিলেন। বান্তবিক রূপ-সনাতন ও 
তাহাদের ভ্রাতুপ্পুত্র জীবের সাহায্য না! পাইলে গৌড়ীয় বৈষ্ঞবধর্ম চৈতন্তের 
পর একট] নগণ্য উপসম্প্রদায় হইয়। 'পড়িত, এতট। প্রাধান্ত ও গৌরব লাভ 
করিতে পারিত ন1। সনাতন দেখিলেন, চৈতন্যাদেব বুন্দাবন যাত্রা করিতেছেন, 
সঙ্গে রহিয়াছে অসংখ্য ভক্ত । তখন বোধহয় পাঠান শাসনের হাওয়া 
ফিরিতেছিল, হিন্ুবিদ্বেষ শাসক সম্প্রদায়ের মধ্যে ধীরে ধীরে মাথা তুলিতেছিল। 
বিচক্ষণ সনাতন মহাপ্রভুকে এত লোক লইয়! তীর্থ-পরিক্রমায় বাহির হইতে 
নিষেধ করিলেন। চৈতন্তদেব জনসমাগম ত্যাগ করিয়া পুনরায় পুরীতে 
ফিরিয়া আপিলেন এবং সামান্য পরে ১৫১৪ খ্রীঃ অবে মাত্র একজন পাচক ও 
একজন অনুচর সঙ্গে লইয়া ঝাড়খণ্ডের অরণ্যপথ পার হইয়া কাশীধামে 
উপনীত হইলেন এবং এই প্রাচীন হিন্দুতীথে কিছুকাল ভক্তদের ( চন্দ্রশেখর, 
পরমানন্ তপনানন্দ ) সান্নিধ্য লাভ করিয় প্রয়াগের দিকে চলিলেন। 
কাশীর বৈদাস্তিক পণ্তিতগণও তাহার প্রতি শ্রদ্ধাবনত হইয়াছিলেন। প্রয়াগ 
হইতে মথুরাঁ-বৃন্দাবন পরিক্রমা, লুগ্ততীর্থের উদ্ধার এবং রাধাকষ্ণের 
মৃতিস্থাপনে তাহার কিছুকাল অতিবাহিত হইল। পরে তিনি প্রয়াগে 
পৌছিলেন। এখানে রূপ ও তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাত। অনুপম বা! বললভ (জীবের 
পিতা ) মহাপ্রভুর সঙ্গে মিলিত হইলেন--তাহার। গোৌঁড়েশ্বরের কমত্যাগ 
করিয়। মহাপ্রভুর সান্নিধ্য লাভের জন্য সেখানে সমাগত হন। চৈতন্যের 
উপদেশে রূপ ব্রজমগ্ুলে অবস্থান করিতে যাত্রা করিলেন । কাশীধামে মহাপ্রভু 
১৫১৪ গ্রীষ্টাব্দের চৈত্রমাস পর্বস্ত ছিলেন। এখানে সনাতন আসিয়। তাহার 
সাক্ষাৎ লাভ করিলেন। তিনি হুসেন সাহের কর্ম ত্যাগ করিয়া পলাইয়! 
আপিয়! চিতন্তদেবের সঙ্গে মিলিত হন। টৈতন্ত সনাততনকে নানা উপদেশ 
দিয়। ব্রজধামে পাঠাইয়া দিলেন এবং ১৫১৫ খ্রীষ্টাব্বে পদত্রজে আবার সেই 
বনপথ ধরিয়। নীলাচলে প্রত্যাবর্তন করিলেন । ১৫১০ খ্রীষ্টাব্দে চৈতন্থাদেব 


সন্ন্যাস গ্রহণ করিয়া সর্বপ্রথম নীলাচলে উপস্থিত হন। দাক্ষিণাত্য, পশ্চিম 
ভারত, গোঁড়ভূমি, মখুরা-বুন্দাবন-প্রয়াগ-কাশী পরিক্রমায় তাহার প্রায় ছয় 
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চৈতগ্তদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ২০৫ 


বৎসর কাটিয়া গেল; ১৫১৫ গ্রীষ্টাব্বের পর (তিনি নীলাচল ছাড়িয়া আকু 
কোথাও যান নাই। তাহার জীবনের শেষ আঠার বৎসর এখানেই প্রায় 
দিব্যোন্ত্ত অবস্থায় অতিবাহিত হয়। 


নীলাচল পর্ব ॥ 


১৫১৫ খ্রীষ্টাব্বের জুলাই (?) মাস হইতে ১৫৩৩ সালের জুলাই, মোট 
আঠার বৎসর চৈতন্তদেব নীলাচলে কাশীশ্বর মিশরের আশ্রমে দ্িব্যভাবের বশে 
বিভোর হুইয়! কাল অতিবাহিত করেন। এই ভাবাবেশ বৃন্দাবন পরিক্রমা, 
কালেই প্রবলভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, যে জন্য তাহার অন্থচরবৃন্দ তাহাকে 
বৃন্দাবনে রাখা সমীচীন মনে করে নাই। পুবীধামের শেষ আঠার বৎসর 
বাহিরের দিক হইতে বিশেষ ঘটনাবহুল নহে । হরিদাস, শ্ববপ দামোদর, 
পরমানন্দপুরী, রায় রামানন্দ_ইহার1 মহাপ্রভুর অভ্ত্যলীলার সঙ্গী হইয়া 
দিবারাত্র তাহার কাছে কাছে থাকিতেন। ঠচতন্যদেবের আবেশের সময় 
স্বরূপ ভক্তি ও প্রেমের গান গাহিয়া তাহার বাহাচেতনা ফিরাইয়! আনিতেন। 
মহাপ্রভুর পূর্বেই হরিদাস দেহরক্ষা করেন। ঠচতন্যদেব স্বয়ং নিজহস্তে 
সমুদ্রতীরে এই ভক্তটির শেষকৃত্য সমাধা করেন। গৌড় হইতে ভক্তগণ 
রথযাত্রার পূর্বে পুরীধামে সমবেত হইতেন, মহাপ্রতু ইহাদের মারফতে 
শচীমাতার সংবাদ পাইতেন । কিন্তু শেষ দিকে তাহার বাহাচেতন। প্রাশংই 
দিব্যান্ভূতিতে লুপ্ত হইয়া যাইত, তখন তিনি মত্ঠ্যেই ভাববুন্দাবনকে প্রত্যক্ষ, 
করিতেন, চটক পাহাড়কে গিরিগোবর্ধন বলিয়া মনে করিতেন, কখনও সেই 
আবেশে পথিমধ্যেই চেতনা হারাইয়া লুটাইয়৷ পড়িতেন, কখনও-ব! কৃষ্ঠবিরহে 


স্বরপ-রামানন্দকে মিনতি করিয়া! বলিতেন : 
কাহ] করে? কাহ! যাও কাহ। গেলে কৃষ্ণ পা 
ধ্েঁহে মোরে কহ দে উপায়। 


চণ্ডীনাস) বিদ্যাপতি ও গীতগোবিন্দের গান গাহিয়া স্বরূপ মহাপ্রভুকে, ৷ 
কথব্ধিৎ সান্ত্বনা! দিতেন। মহাপ্রতু উন্মাদ্ের মতো, বিরহীর মতো, নিষিঞচনের 
মতো! রোদন করিতেন, গ্লোক আবৃত্তি করিতেন। আঠার বৎসরের মধ্যে 
শেষ বার বৎসর তাহার জাগরণ ও চেতনার মধ্যে বিশেষ পার্থক্য ছিল ন1+ 
তারপর যখন তাহার বয়স পুরা আটচল্লিশ বৎসরও হয় নাই (সাতচঙ্িশ 


২০৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বৎসর সাড়ে চারিমাস ), তখন তাহার ক্ষীণতন্ন দিব্যপ্রেমের উদ্বেগ-আতি আর 
সহিতে পারিল না। ১৫৩৭ খ্রীষ্টাব্ের ২৯ জুন বা জুলাই, আযাঁঢ় মাসে 
€ ১৪৫৫ শক, ৯৪* বঙ্গাব্ব বেল] তৃতীয় গ্রহরে-লোচনদাসের চৈতত্তমগল 
অনুসারে ) চৈতগ্যদেব মত্যদেহ রক্ষা করেন । তাহার তিরোধান সম্পর্কে 
বৃন্বাবনদাস ও কৃষ্জদাস কবিরাজ কোন বর্ণন1 দেন নাই। এই পরম শোকাবহ 
ঘটন1 কোন্‌ ভক্তই বা প্রাণ ধরিয়া বর্ণনা! করিতে পান়েন ? তবে জয়ানন্দ ও 
লোচনদাসের “চৈতন্যমগলে” মহাপ্রভুর তিরোধান সম্পর্কে অম্পষ্ট উক্তি আছে। 


লোচনদ/স বলিয়াছেন : 
তৃতীয় প্রহর বেল! রবিবার দিনে । 
জগন্নাথে লীন প্রভু হইল। আপনে'|| 
জয়ানন্দ আরও বিস্তৃতভাবে মহাপ্রভুর লীলাবসান বর্ণনা করিয়াছেন ঃ 
আধাঢ় বঞ্চিত রথ বিজয় নাঁচিতে। 
ইট[ল বাজিল বাম পাএ আচম্থিতে ॥ 


চরণে বেদনা বড় ষষ্ঠীর দিবসে । 


মায়ার শরীর তথা রহিল যে পড়ি। 
চেতন্য বৈকুণ্ঠে গেল। জন্বদ্বীপ ছাড়ি ॥ 


নিত্যানন্দ অদ্বৈত আচাঁষ গোসাঞ জনি । 
বিষুপ্রিয়। মুচ্ছণ গেলা! শচী ঠাকুরাণী ॥ 

' 'ইতিপৃবে অমর বলিয়াছি যে, চৈতগ্ের সংস্কৃত ও বাংলা প্রামাণিক জীবনীতে 
তাহার তিরোধানের কথা স্থান পায় নাই। একমাত্র জয়ানন্দই মহাপ্রভুর 
স্বাভাবিক মৃত্যু বর্ণনা করিয়াছেন। তাহার তিরোধান সম্পর্কে স্পষ্ট করিয়' 
বিশেষ কিছু জানা যায় না। লোকশ্রুতি অনুসারে কখনও তিনি জগন্নাথ 

স্শরীরের লীন হইয়া 'গিয়াছিলেন, কখনও-বা ভাবাবেশে সমুদ্রে ঝাপ দিয়া 
পড়িয়াছিলেন। পুরীতে এমন জনশ্রুতি প্রচলিত আছে যে, পাগারা চৈতন্ত- 
মহিম ও প্রভাব দর্শনে ঈর্যাতুর হইয়া তাহাকে নাকি মন্দির মধ্যে নিহত 

. করিয়া মন্দির প্রাঙ্গণেই সমাহিত করে, এবং প্রচার করিয়। দেয়ঃ তিনি ন্সগন্নাথ 
শরীরে লীন হইয় গরিয়াছেন। এই শেযোক্ত বর্ণনাটি নিশ্চয়ই গল্পবৃতুক্ু 


চৈতগ্তদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন ২০৭ 


সাধারণ মানুষের উর্বর কল্পনাপ্রস্থত। পুরীর রাজা প্রতাপরুত্র মহাপ্রভুর 
গুণগ্রাহী ছিলেন, পুরীর বহু প্রতিষ্ঠাসম্পন্ন ওড়িয়া ভক্ত মহা প্রস্ুকে গুরুর 
মতো ভক্তি করিতেন, নিত্য তাহার দর্শনলাভের জন্য গ্রচুর লোকসমাগম 
হইত। এরূপ অবস্থায় তাহাকে মন্দিরের মধ্যে হত্যা! করিয়! সমাহিত করার 
লোমহর্ষক ডিটেকটিভ গল্প কিছুতেই বিশ্বাস কর! যায় না। তাহার স্বাভাবিক 
মৃত্যু (দূর্ঘটনার ফলেও হইতে পারে) হইয়াছিল বলিয়া! অন্ুমিত হয়। 
নক়নাশ্রপ্লাবনে ধাহার মানবসত্তা ক্ষণেক্ষণে ভাগবত মহিমা লাভ করিয়াছে, 
তাহার পাঞ্চভৌতিক দেহপিগুটি জগন্নাথ শরীরে" লীন না হইলে কি তাহার 
গৌরব ক্ষু্ হইত? 


২ 
চৈতন্য-অনুচরবৃন্দ 


পৃথিবীর ধর্মপ্রবর্তকগণ কোন লিখিত শান্ত্র রাখিয়া! যান নাই, তাহাদের 
শিল্কান্গুশিক্ঠ ও অন্ুকর-পরিকরের দলই- সম্প্রদায়ের তথ্বকথা!, দর্শন, আচার- 
আচরণের রপ বাঁধিয়া দিয়াছেন। যিশু খ্রীষ্টের তত্বকথা পিটার ও 
পলের দ্বারাই প্রচাবলাভ করিয়াছিল। চৈতন্যদেবের শিল্ত ও অন্ুচরগণই 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের কায়ব্যহ নির্মাণ করিয়াছেন । চৈতত্যদেৰ সন্্যাসগ্রহণের পর 
হইতে নীলাচলে স্থায়িভাবে বসবাস করিবার কালের মধ্যবর্তী সময়ে বহুস্থানে 
পর্যটন করিয়াছিলেন। তাহার অলোকসামান্ত দিব্যকাস্তি ও ঈশ্বরপ্রেম দর্শনে 
বছুলোকে তাহাকে অন্ুদরণ করিয়াছে, তাহার সাম্সিধ্য লাভ করিয়া! ধন্য 
হইয়াছে--ধাহার। তাহাকে দেখেন নাই, তাহারাঁও ঠৈতন্থের অলৌকিক 
জীবন-কথায় মুগ্ধ হইয়া তাহার আদর্শ শিরোধার্য করিয়াছিলেন। কিন্তু চেতন্যদেব 
জীবৎকালে রুষ্ণভক্তি প্রচারে উৎসুক হইলেও কোন সম্প্রদায় বা দার্শনিক 
'ুল? প্রতিষ্ঠ। করিয়া যান নাই । শেষের দিকে তিনি তো কৃষ্ণরসে বাহাজ্ঞান- 
রহিত অবস্থায় অতিবাহিত করিতেন। তাহার জীবনী-কাব্যগুলিতে তাহাকে 
মহাপপ্তিত ও দার্শনিকরূপে, অন্কন করার চেষ্টা করা হইয়াছে। বাহ্দের 
সার্বভৌম ও রায় রামানন্দের সঙ্গে আলাপাদিতে তাহার দুরপ্রসারী মনন ও 


২০৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অপাধিব আবেগান্থৃভৃতির স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়। গিয়াছে ।৯ কিন্তু ভক্ত ও 
অনুচরদিগকে তিনি মহৎ জীবনের আদর্শ এবং কৃষ্ণতক্তি সম্বন্ধে 
উপদেশ দিতেন। সনাতন ও রঘুনাথ দাসকে তিনি যে উপদেশ দিয়াছিলেন 
তাহ এমন কিছু ছুরূহ, গৃঢ় বা গুহৃকথা নহে, যে-কোন ধর্মোপদেষ্টা সেরূপ 
উপদেশ দিয় থাকেন । সাধারণতঃ তিনি অন্তরঙ্গ শিষ্যদিগকে সংস্কৃতে 
£শিক্ষ/ষ্টক'১০ নামক আটটি উপদেশ দিতেন । নিয়ে এই গ্লোকগুলি উদ্ধৃত 
হইতেছে : 
(১) চেতোদর্পমার্জনং ভব-মহাদাবাগ্নি-নির্বাপণং 

শ্রেয়; কৈরবচন্দ্রিকা-বিতরণং বিদ্যাবধূজীবনং। 

আনন্দান্ুধি-বর্ধনং প্রতিপদ পূর্ণামুতান্বাদনং 

সর্বাত্ম-স্পনং পরং বিজয়তে শ্রীকৃষ্ণসক্বীত্তনং ॥ 

অনুবাদ : যে শ্রীকৃষ্ণনঙ্কীর্তন চিন্তদর্পণকে মার্জন। করে, যাহ! ভবমহাদাবাগ্নি নির্বাপণ করে* 
যাহ! কল্যাণকুমুদে জ্যোত্ম। বিতরণ করে, যাহা বিছ্যাবধুর জীবন-স্বরাপ, যাহা! আনন্নসমুদ্র বর্ধন 
করে, যাহ! পদে পদে শীকৃষ্ণ-প্রেমরস আশ্বাদন করাইয়। পূর্ণ অমৃতের স্বাদ দান করে এবং যাহা 
শ্রীকৃষ্ণপ্রেমানন্দন্থখ উপভোগ করাইয়। সর্ধেন্্িয়কে পরিতৃপ্ত করে, সেই শ্রীকৃষ্ণসঙ্থীর্তন সর্বতে।- 
ভাবে ও সর্বোপরি জয়যুক্ত হইতেছে । 
(২) নায়ামকারি বহুধা নিজসর্বশক্তি- 

স্তত্রাপিতা নিয়মিতঃ ম্মরণে ন কালঃ। 

এতাদৃশী তব কপ! ভগবন্‌ মমাপি- 

দুর্টেবমীদৃশমিহাজনি নানুরাগঃ ॥ 

অনু ঃ ভিন্ন ভিন্ন লোকের ভিন্ন ভিন্ন রুচি খশত$ ডুমি নিজের অসংখ্য নামের প্রচার 


পা 


* অব্য কেহ কেহ অনুমান করেন যে, পাণুত্য প্রকাশ চৈতন্তজীবনের প্রধান উদ্দেষ্ঠ 
নুহ; চৈতন্তজীবনীকার ভক্তগণ ভক্তিবশতঃ তাহাকে অপরাজেয় তাকিক ও দার্শনিকরূপে 
প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু আধুনিক গবেষকগণ চৈতন্তভাগবত ও চৈতম্থচরিতাম্ৃতে 
বণিত এই সমভ্ত ঘটনাকে *০%1025]5 63:9££619650 200. 50109 11765 01011” 
বলিয়াছেন । (দ্রষ্টব্য : ডঃ মুশীলকুমার দে প্রণীত 72£575%55 (22675 6 21 ০92%65 
পৃ ৫৪৫৫) আধুনিক গবেষকদের এই সিদ্ধান্তও একটু অতিরঞ্জন-দোষদুষ্ট । পাণ্ডত্য চৈতন্ত- 
দেবের একমাত্র পরিচয় ন। হইলেও, নিতান্ত তরুণ বয়মে তিনি যে সে যুগের বিছ্বৎসমাজে 
অতিশয় মান্য হইয়াছিলেন, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । 
সি রাপগোন্বামী সঙ্গলিত 'গঞ্াবলীতে' এই আটটি গ্লোক চৈতন্দেব রচিত বলিক্। গৃহীত 

। 


চৈতন্তাদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধনা ২০৯ 


করিয়াছে এবং মেই নামসমুহে নিজের সর্বশক্তি অর্পণ করিয়াছে । হে প্রভো, তোমার এত 
দয়, কিন্ত আমার ঈদৃশ ছুর্দৈব যে, তোমার কোন নামে আমার রুচি জন্মিল না। 
(৩) তৃণাদপি স্থনীচেন তরোরিব সহিষ্ণন। | 
অমানিন। মানদেন কীর্তনীয়ঃ সদ] হরি: ॥ 
অনুঃ তৃণ হইতেও নীচ হইয়া, তরুর মতে1 সহিষু হইয়।। নিজে নিরভিমান হইয়া এবং 
সর্বজীবে সম্মান দিয়! সর্বদ| শ্রীহরিনাম কীর্তন করিবে। 
(৪) নধনং ন জনং ন সুন্দরীং কবিতাং বা জগদীশ কাময়ে। 
মম জন্মানি জন্মনীশ্বরে ভবতান্তক্তিরহৈতুকী ত্বয়ি ॥ 


অনুঃ হে জগদীশ্বর, আমি ধন, জন, সুন্দরী ব1 কবিত। কামন! করি না, যেন জন্মে জন্মে 
তোমার শরীচরণে আমার অহৈতুকী ভক্তি থাকে । 
(৫) অয়ি নন্দতন্ৃজ কিস্করং পতিতং মাং বিষমে ভবাম্বধো। 
কপয়া তব পাদপস্বজস্থিত-ধূলিসদৃশং বিচিন্তয় ॥ 
অনুঃ হে নন্দনন্দন, তোমার দাস আমি বিষম সংসারসাগরে নিপতিত হইয়াছি; তুমি 
কৃপ। করিয়। এ কিন্করকে তোমার শ্রীচরণের ধুলিদদৃশ জ্ঞান কর! 
(৬) নয়নং গলদশ্রধারয়৷ বদনং গদ্গদরুদ্ধয়] গির] | 
পুলকৈনিচিতং বপুঃ কদা তব নামগ্রহণে ভবিষ্তাতি ॥ 
অনু ঃ তোমার নাম গ্রহণ করিতে কবে আমার নয়নে দরদর বেগে অশ্রধার। প্রবাহিত 
হইবে, গদ্গ্দভাবে কবে আমার ক রুদ্ধ হইয়! যাইবে এবং পরম আনন্দতরে কবে আমার 
সর্বশরীর রোমাঞ্চিত হইয়া উঠিবে ? 
(৭) যুগায়িতং নিমেষেণ চক্ষুষ' প্রাবৃষায়িতং 
শূন্যায়িতং জগৎ সর্বং গোবিন্দবিরহেন মে ॥ 
অনুঃ কৃষ্বিরহে নিমেষপরিমিত সময় আমার নিকট যেন যুগের হ্যাঁ প্রতীয়মান 
হইতেছে, আমার চক্ষে যেন অবিরল বর্ধার বারিধার। ঝরিতেছে, এবং সমস্ত জগৎ যেন আঁধার 
নিকট শূন্ময় বোধ হইতেছে। 
(৮) আঙ্গিয্ব বা পাদরতাং পিনষ্র মামদর্শনান্মর্মহতাং করোতু বা। 
যথা তথা ব1 বিদধাতু লম্পটে। মগ্গ্রাণনাথত্ত স এব নাপরঃ ॥ 
অন্ুঃ তিনি আমাকে আলিঙ্গন করিয়। আত্মসাৎ করুন, অথবা দর্শন ন! দিয়া আমাক্ষে 
মর্ধাহত করুন, কিংবা! সেই লম্পট বাহ। ইচ্ছ। করুন, তথাপি তিনিই'আমার প্রাণনাথ- অন্ত 
আর কেহই নহে। 
১৪--( ২য় খণ্ড) 


২১০ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এই প্লোকগুলিতে গভীর ভক্তি ও আদর্শের কথা ব্যক্ত হইলেও এখানে 
বিশেষ কোন সাম্প্রদায়িক বা দার্শনিক মত প্রতিষ্ঠিত হয় নাই। সেই মত 
প্রচার ও সংরক্ষণের ভার লইয়াছিলেন তাহার ভক্ত ও শি্যসম্প্রদায়। এ 
বিষয়ে টচৈতন্তদেব অতিশয় ভাগ্যবান । বুন্দীবনের গোম্বামিগণ__বিশেষতঃ 
সনাতন, দূপ ও জীব গোস্বামী “টচতত্সম্প্রদায়ের কেন্দ্রস্থলে বিরাজ ন1 করিলে 
এবং দর্শন, ভক্তিসাধনা, রসতত্ব ও বৈষ্ণব স্মৃতিবিষয়ক সংস্কৃত গ্রস্থাদি রচন' 
না করিলে চৈতন্যসম্প্রদায় উপসম্প্রদায় হইয়া! থাকিত, এই মত পরবর্তী কালে 
সার! বাঙলাদেশে এবং বাঙলার বাহিরে এরূপ বিস্ময়কর প্রভাব বিস্তার 
করিতে পারিত না--চৈতন্যের আবেগধর্ম ও ইন্দ্রিয়াতীত উপলব্ধি তাহার 
তিরোধানের সঙ্গে সঙ্গেই ম্লান হইয়া যাইত। কিন্তু তাহার শিত্সম্প্রদায় 
একদ্দিকে যেমন দলগঠনে আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন, তেমনি আবার কেহ 
কেহ চৈতন্ত-প্রবন্তিত গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ষের দার্শনিক ভিত্তি রচনা করিয়' 
আবেগের ও প্রেমের উচ্ছ্বাসকে দার্শনিক ও যৌক্তিক পারম্পর্যের দৃঢ়তর 
ভিত্তির উপর প্রতিষিত করিয়াছিলেন । আমর] বর্তমান প্রসঙ্গে চৈতন্যদেবের 
প্রধান প্রধান গৌড়ীয় ও নীলাচল ভক্তদের কথা আলোচনা করিব এবং 
পরবর্তা অধ্যায়ে বুন্দাবনের ষড়গোম্বামীদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় লইব। 


গৌড়ের ভক্ত ॥ 


বন্দাবনদাস চৈতগ্ভাগবতে দেখাইয়াছেশ ধে, চৈতগ্লীলার পূর্বে নবদ্বীপে 
ক্ষুদ্র একটি সম্প্রদায়ের মধ্যে কৃষ্ণভক্তি প্রকাশ পাইয়াছিল। শ্্রীবাস, 
চন্্রশেখর, জগদীশ, গোপীনাথ, গঙ্গার্দীস, পুণুরীক বিদ্যানিধি, মুকুন্দ__ইহারা 
সকলেই প্রেমধর্ণের অন্ুরাগী ছিলেন এবং শ্রীবাসের আঙ্গিনায় ইহার! মিলিত 
হইয়া দ্বার রুদ্ধ করিয়া ম্মরণ-কীর্তন করিতেন । অছৈত আচার্য এই সময়ে 
নবদ্বীপে টোল খুলিয়াছিলেন। তিনিও এই পথের পথিক ও নেতা । তিনি 
তো কষ্তজাবতারের পথ চাহিয়া ছিলেন | হরি-হীন বিশ্বসংসাঁর দেখিয়া! অদ্বৈত 
মনে মনে বলিতেন : 


মোর প্রভূ আসি যদি করে অবতার । 
তবে হন এ সকল জীবের উদ্ধার || 


চৈতগ্তদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন! ২১১ 


তবে সে অদ্বৈতদিংহ আমার বড়াই । 

বৈকুষ্ঠবল্পভ যদি দেখাও হেখাই ॥। 

আনিয়। বৈকুগ্ঠনাথ সাক্ষাৎ করিয়া । 

নাচিব গাহিব সর্ধ জীব উদ্ধারিয়। || ( চৈতগ্য ভাগবত ) 


নবদ্ধীপে তখন দারুণ অনাচার ; ব্রাহ্মণ-পপ্তিতগণ শুধু শুফ জ্ঞানানুশীলনে 
মত্ত; ক্গানের সময় পুগুরীকাক্ষের নামটিও লয় কি না লয়! শ্রীবামের অঙ্গনে 
যখন এই ্ষুদ্রসম্প্রদায় কীর্তন গাহিতেন, তখন ম্মার্ত, নৈয়ায়িক ও তান্ত্রিক 
পাষণ্ীগণ” তাহাতে অতিশয় বিরক্তি বোধ করিত। ক্রমে চৈতন্য বয়ঃগ্রাঞ্ধ 
হইলেন । তিনি অবশ্ঠ বিদ্যারসে মাতিয়! এই সমস্ত কুষ্ণভক্তকে বাহাতঃ পরিহাস 
ও ব্যঙ্গ করিতেন । এদিকে নবদ্বীপের অধিকাংশ লোক শ্রীবাসাদি ৃষ্ণভক্ত্দিগকে 
বিদ্রপে জর্জরিত করিত, কীর্তন শুনিলে বলিত, “সব পেট ভরিবার আশ ।” 
( চৈ. ভা.) ভক্তগণ নিমাই পণ্ডিতের অঙ্গে মহাপুরুষের লক্ষণ দেখিলেন, মনে 
মনে আশান্বিত হইলেন, বুঝি বৈকুণ্চেশ্বর তাহাদের কাতর প্রার্থন। শুনিযাছেন। 
কিন্তু ব্যাকরণ বিদ্যায় দড় নিমাই পণ্ডিত বৈষ্ণব ভক্তির ধার দিয়াও যান না, 
বরং বৈষ্ণবদিগকে পরিহাস করেন। ভক্তগণের ক্ষোভের সীমা নাই । কবে 
নিমাই পণ্ডিতের পাগ্ডিত্য ও দন্তের নির্মোক খসিয়] পড়িবে? স্থগোপনে 
নিমাই পণ্ডিতের মনেও ভক্তির মেঘ জমিতে ছিল, বর্ষণের কাল ক্রমেই আসন্ন 
হইয়া আসিল। দিখ্বিজয়ী পরাভব স্বীকার করিলে নিমাই পর্ডিত যে 
উপদেশ দিয়াছিলেন,১৯ এবং পূর্ব-বঙ্গ পরিভ্রমণে গিয়া তিনি তাহার প্রথম 
ভক্ত-শিষ্য তপন মিশ্রকে সাধ্যসাধনতত্ব সম্বন্ধে যাহ। বলিয়াছিলেন,৯২ তাহাতে 
বৈষ্বধর্মের গ্রাতি চৈতন্থের গ্রচ্ছন্ন আসক্তি স্থচিত হইয়াছে। 

চৈতন্ত যখন গয়াধাম হইতে নূতন মানুষ হইয়া ফিরিলেন, তখন এই 
সমস্ত ভক্তের দল উল্লসিত হইলেন। এতদিন,পরে বুঝি বিষুলমায়াচ্ছন্ 
নিমাই পণ্ডিতের যথার্থ শ্বরূপ প্রস্ফুটিত হইবার সময় হইয়াছে। লোকে 
বলিল, নিমাইয়ের বাধুরোগ হইয়াছে । নিমাই-ও মাঝে মাঝে চিস্তিত 
হইতেন। একদা তিনি শ্রীবাসকে জিজ্ঞাসা করিলেন, “পণ্ডিত, তোমার 


পাকলে 





১১ চৈতন্য ভাগবত, আদি, ১১শ 
১২ এ, আদি, ১২শ 


২১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চিত্তে কি লয় আমারে ?” শ্রীবাস বুঝিতে পারিলেন, চৈতন্যের দেহে বায়ুরোগ 
প্রবেশ করে নাই : ট 

মহা ভর্ভিযোগ দেখি তোমার শরীরে । 

শ্রীকৃষ্ণ অনুগ্রহ হইল তোমারে ॥। (চৈ. ভ1.) 
এইবার ভক্তগণ আশ্বস্ত হইলেন, বুঝিলেন মহাপ্রভুর প্রকট হইবার কাল 
উপস্থিত। অদ্বৈত ভাবোন্সত্ত তরুণ গৌরাঙ্গকে ঠিক চিনিতে পারিলেন--“এই 
মোর প্র[ণনাথ।” গদাধর ইহাতে সংশয় প্রকাশ করিলেও অদ্বৈতের মনে 
কোন দ্বিধ। রহিল না। পরে গদাধরও নিঃসন্দেহ হইলেন । শ্রীগৌরাঙ্গের অপূর্ব 
তন্থকাস্তি এবং ভাবোন্মত্ত কষ্ণভক্তির পরিচয় পাইয়া গদাধরও মনে মনে 
কহিলেন, “হেন বুঝি অবতীর্ণ হইল ঈশ্বর | নিমাই অদ্বৈতকে প্রণাম করিলে 
আচার্ধ মনে মনে হাসিয়া বলেন, তুমি আমাকে ভখড়াইতে পারিবে ন' ঃ 

মনে বলে অদ্বৈত, “কি কর ভারিভুরি । 

চোরের উপরে আগে করিয়াছি চুরি |)” (চৈ. ভা. ) 
নিমাইয়ের বাহজ্ঞানহীন কষ্কপ্রেমরতি দেখিয়! সকলে বলাবলি করিতে লাগিল : 

কেহে! বলে, এ পুকষ অংশ অবতার । 

কেহো। বলে এ শরীরে কৃষ্ণের বিহার || 

কেহে। বলে, শুক ব৷ প্রহ্লাদ ব নারদ । 

কেহো বলে, হেন বুঝি খণ্ডিত আপদ ।। (চৈ. ভা.) 

শ্রীবাসের আঙিনার মহা প্রভুর কীর্তনে বৈষ্ণব ভক্তগণ আশ্বস্ত হইলেন__ 

যদিও “পাষণ্ভী”রা এ সমস্ত কীর্তন ও নৃত্যকোলাহল আদৌ ভালচোখে দেখিত 
না। যাহা হোক শ্রীবাস ও অদ্বৈত গৌরাঙ্গকে সর্বপ্রথম কষ্জাবতার বলিয় 
প্রচার করেন। এমন কি শ্রীবাস বিষুপুজার উপচারসমৃহ মহাপ্রভুর চরণে 
অর্পণ করিয়াছিলেন। ছাত্রজীবনে মুরারি গুপ্ধের সঙ্গে চৈতন্তের পরিহাসের 
সম্পর্ক ছিল। বামোপাসক মুরারিকেও মহাপ্রতু বরাহ-অবতারের মৃতি 
দেখাইলেনস্-মুরাবি চৈতন্ত-সেবক হইয়৷ ধন্ত হইলেন । এই সময়ে দক্ষিণ-ভারত 
পর্যটন করিয়া অবধৃত নিত্যানন্দ নবদ্ধীপে আসিয়া চৈতন্তের সঙ্গে মিলিত 
হইলেন । চৈতগ্যদেব গয়া হইতে ফিরিবার পর হইতে সন্গযাস গ্রহণের পুব 
পর্যস্ত নবন্বীপের ক্ষুত্র এক ভক্তগোর্ঠীর কাছে কৃষ্ণাবতার বলিয়া পুজিত 
হইয়াছিলেন। বোধহ্য় অবৈষ্ণব “পাষণ্ডী-সমাজ তখনও তাহার প্রতি 


চৈতগ্তদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধনা ২১৩ 


আকৃষ্ট হয় নাই। নবদ্বীপ তখন ন্যায়, স্থতি ও তন্ত্রচর্চার প্রধান কেন্দ্র; কাজেই 
প্রথম দিকে চৈতন্তপ্রভাব ক্ষুত্রতর সম্প্রদায়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। কিন্তু 
কাজীর বশ্যতা স্বীকার, জগাই-মাধাই উদ্ধার প্রভৃতি ঘটনায় অবৈষ্ণব-সমাজও 
চৈতন্থের প্রতি আকুষ্ট হইতেছিল। সন্ন্যাস গ্রহণ করিয়! নবদ্বীপ ত্যাগের পর 
তাহার প্রভাব শুধু নবন্বীপেই নহে, পশ্চিম-বঙ্গের বহুস্থলে বহু মানুষের চিত্তে 
দাবানলের মতো বিস্তার লাভ করিল। বর্তমান প্রসঙ্গে আমর] শুধু তাহার 
প্রসিদ্ধ গৌড়ীয় ভক্ত অদ্বৈত আচার্য ও নিত্যানন্দের সংক্ষিপ্ত পরিচয় লইতেছি। 

অদ্বৈত আচার ও নিত্যান্দ চৈতন্যদেবের গৌড়ীয় ভক্তদের মধ্যে প্রধান । 
ঠচতন্তের নীলাচলে যাত্রার পরে এবং তাহার তিরোধানের পরেও শাস্তিপুরে 
অদ্বৈত আচার্য এবং তাহার পত্বী সীতাদেবী বৈষ্ণবসমাজ পরিচালন1 করিয়- 
ছিলেন এবং খডদহে নিত্যানন্দ, তাহার পুত্র বীরচন্দ্র (বীরভদ্র ) এবং পত্বী 
জাহুবীদেবীও বেষ্বসমাজের নেতৃত্ব করিয়াছিলেন । চৈতন্যদেব বাঙলায় বৈষ্ঞবধর্ম 
স্থপ্রচারের জন্ত অদ্বৈত ও নিত্যানন্দমকেই উপযুক্ত পাত্র মনে করিয়াছিলেন এবং 
পুরী হইতে নিত্য নন্দকে বাঙলায় প্রেরণ করিয়াছিলেন । ঠচতন্তের অন্নপস্থিতি 
ও অবর্তমানে গৌড়ের বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের নান পরিবর্তন হইয়াছিল। ভিতরে 
ভিতরে শাস্তিপুর ও খড়দহের মধ্যে বিরোধ ও প্রতিকূলতা হৃষ্টি হইয়াছিল, 
এবূপ অনুমান নিতান্ত অযথার্থ নহে। তৃতীয় সম্প্রদায় হইতেছে শ্রীথণ্ডের 
(কাটোয়া) বৈষ্ণবগোষ্ঠী। ইহাদের নেতৃত্ব করিতেন মুকুন্দদাস ও নরহরি 
সরকার | সঙ্গীতে, আবেগে, সুর চর্চায় ইহারা আর এক প্রকার বৈষ্ণব 
ভাবাদর্শ ব্যষ্টির চেষ্টা করিয়াছিলেন । পরবর্তী কালে বৈষ্ণব সহজিয়া নামক 
যে “রাগানুগ1” পন্থী সহজ-ভজনের দল বিচিত্র মতবাদ গড়িয়া তৃলিয়াছিল, 
শ্রীথগ্ড-সম্প্রদায়ই তাহার পথ প্রস্তৃত করিয়াছিলেন । 


অদ্বৈত আচার্য ॥ (উচতন্তের অধিকাংশ পরিকরের মতো অদ্বৈত আচার্যও 

ধ ব 
্রীহট্রের অধিবাসী । চৈতগ্ের জন্মের অর্ধশতাবীরও পূর্বে ১৪৩৫ গ্ষ্টান্ে 
অছৈত শ্রীহট্রে লাউড পরগণায় নবগ্রামে জন্ম গ্রহণ করেন। তাহার পিতা কুবের 
তর্কপঞ্চানন অসাধারণ পণ্ডিত বলিয়া খ্যাতি লাভ করিয়াছিলেন, তিনি নাকি 
লাউড়ের রাজ। দিব্যসিংহের দ্বারপণ্তিত ছিলেন । বাল্যকালে অছৈতের নাম 
ছিল কমলাক্ষ ( কমলাকর ) ভষ্টাচার্ধ। বার বৎসর বয়সে কমলাক্ষ মাঁতাপিতার 


২১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সঙ্গে শ্রীহট্ট ত্যাগ করিয়] শাস্তিপুরে স্থায়িভাবে বসবাস করিতে আসেন। 
প্রথম যৌবনে তিনি জ্যোতিষ, যড়দর্শন ও চতুর্ষেদ অধ্যয়ন করেন। বেদে 
অভিজ্ঞতার জন্য তিনি “বেদপঞ্চানন? উপাধিও লাভ করিয়াছিলেন। ষভদর্শন 
পড়িয়া তিনি বোধ হয় কিছুকাল, অদ্বৈতপস্থী হইয়াছিলেন-_অদ্বৈত আচার্য 
নামটি সেই স্থৃতি বহন করিতেছে । 1) “প্রেমবিলাস+-এর মতে তিনি প্রথম জীবনে 
অদ্বৈতবাদ ও মুক্তিতত্ব শিক্ষা দিতেন। শাস্তিপুর তাহার নিবাস হইলেও 
তিনি নবদ্বীপে টোল খুলিয়! ছাত্র পডাইতেন। ঠৈতন্তদেবের জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা 
বিশ্বর্ূপ তাহার টোলে অধ্যয়ন করিতেন । বোধ হয় তাহার উপদেশের 
ফলেই বিশ্বরূপ গৃহত্যাগ করিয়াছিলেন_-শচীদেবী এইজন্য অদ্বৈতকে পরোক্ষ- 
ভাবে দায়ী করিতেন।? 
অদ্বৈত যে মূলতঃ জ্ঞানবাদী ছিলেন তাহা অস্বীকার করা যায় না। এই 

জন্য তিনি মহাপ্রভুর নিকট মাঝে মাঝে তজিতও হইতেন। টৈতন্তভাগবতে 
বৃন্দাবন দাস এ বিষয়ে একটি কৌতুকাবহ আখ্যান লিখিয়াছেন। একবার 
মহাপ্রভু শাস্তিপুরে অদ্বৈতৈর আলয়ে উপস্থিত হইয়া প্রশ্ন করিলেন, জ্ঞান বড়, 
না ভক্তি বড? অছৈত বলিলেন, ““সর্বককাল বড জ্ঞান।” ইহাতে শ্রীগৌরাঙ্গ 
ক্রোধে বাহ্‌জ্ঞান হারা ইয়া 

পি'ড়া হইতে অদ্বৈতে:র ধরিয়া আনিয়া! । 

স্বহন্তে কিলায় প্রভু উঠানে পড়িয়া || 


অদ্বৈত ভ্রমক্রমে পূর্ব সংস্কার ছাড়িতে না পারিয়া জ্ঞানমার্গ ও মুক্তিতত্ব অবলম্বন 
করিয়াছিলেন । ইহার জন্য তিনি মহাপতুর নিকট যথোচিত দণ্ড লাভ করিলেন। 
অবশ্ট বৃন্দাবনদাস সমস্ত ব্যাপারটাকে লীলারহস্ত বলিয়া লঘু করিতে 
চাহিয়াছিলেন। আসলে অদ্বৈত চৈতন্ভক্ত হইলেও বেদাস্তের মুক্তিতত্বকে যে 
একেবারে পরিত্যাগ করিয়[ছিলেন তাহা মনে হয় না। কেহ কেহ বলেন যে, 
অধৈত শ্রীধরম্বামী ও মাধবেন্দ্র পুরীর আদর্শ অনুসরণ করিয়া “)6119560 
11) 66100106716 1106611696091 4১0৮9101810) ছা 01006017291 1309161,১১৩ 
এ সিদ্ধাস্ত যুক্তিপূর্ণ। কথিত আছে, অদ্বৈত মুক্তিপথ ত্যাগ করিয়৷ ভক্তিপথ 
গ্রহণ করিলে তাহার বৈদাস্তিক শিশ্তদ্য় ( কামদেব নাগর ও শঙ্করদেব ) তাহাকে 
ত্যাগ করিয়া গৃহে ফিরিয়ে গিয়াছিলেন । : অছৈত কিছুকাল পরিরাজক হইয়া 
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চৈতন্তদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ২১৫ 


দক্ষিণ ভ্রমণে গিয়াছিলেন। এখানে তাহার সঙ্গে নাকি পরমভক্ত মাধবেক্তর 
পুরীর সাক্ষাৎ হয়। দক্গিণ-ভারত তখন ভক্তিবাদের কেন্দ্রসেখানে শাগ্ডিল্য 
ও নারদের ভক্তিস্থত্রের ব্যাখ্য। শুনিয়া! এবং মাধবেন্দের প্রভাবে তাহার অধৈত- 
পন্থী চিত্তে বোধ হয় প্রথম ভক্তিবাদের আবির্ভাব হয়। পরে তিনি 
শাস্তিপুরে ফিরিয়া গাহ্‌স্থ্যাশ্রমে প্রবেশ করেন এবং সীতা ও শ্রী নায়ী 
ছুই ভগিনীকে বিবাহ করেন। যবন হরিদাসের ত্যাগমহিমাপৃত অপূর্ব 
জীবনের সঙ্গে পরিচিত হইয়া তাহার মনে ক্রমেই ভক্তিবাদ বদ্ধমূল হইতে 
লাগিল ।( নবদ্ধীপে ভক্তিহীন জ্ঞানমার্গের অত্যধিক প্রভাব দেখিয়া নব ভাবরসে 
আপ্নুত অদ্বৈত কষ্ণাবতারের জন্য ব্যাকুল হইয়া উদ্ভ্রিলন। তখন শ্রীবাসের 
আঙ্গিনায় যে মুষ্টিমেয় ভক্তিবাদী ভক্তের দল সমবেত হইয়া! কৃষ্ণের কীর্তন, 
স্মরণ ও মনন করিতেন, অদ্বৈত তাহাদের নেতৃত্ব গ্রহণ করিলেন। বৈষ্কবগণ 
বিশ্বাস করেন যে, অদ্বৈতের হুংকারেই কৃষ্ণ চৈততন্য-চন্দ্ররূপে নবঘীপে শচীগর্ভে 
জন্মগ্রহণ করেন। বয়সে তাহার পিতৃতুল্য পরম ভক্ত অছ্বৈতকে ঠচতন্যদেব 
“নাড়া” (স্তাড়া) বলিয়া বিশেষ স্নেহ করিতেন । তিনি নীলাচলে সর্বসমক্ষে 
মহাগ্রভূকে কষ্ণাবতার বলিয়! ঘোষণ1 করিলেন : 
শ্রীচৈতন্ নারায়ণ করুণাসাগর । 
দীনহঃখিতের বন্ধু মোরে দয়। কর || ( চৈ. ভা.) 

এই বলিয়| তিনি ভক্তগণের সঙ্গে উদ্দাম নৃত্যগীত আরম্ভ করিলেন । এ সব 
ব্যাপারে ঠৈতন্তদেব অতিশয় রুষ্ট হইতেন। তিনি তো কৃষ্ণের দাসাস্থদাস । 
তাহাকে স্বয়ং-কৃষ্ণ বলিলে তিনি নিজেকে প্রত্যবায়গ্রস্ত বলিয়৷ মনে করিতেন। 
এইজন্য তাহার ভক্তগণ মনে মনে দৃঢ়রূপে জানিয়াও তাহার সম্মুখে তাহাকে 
কষ্ণাবতার বলিয়া প্রচার করিতে সাহস করিতেন না। কিন্তু নীলাচলে 
সমবেত গৌড়ীয় ও উতৎকলীয় ভক্তগণের সমক্ষে অদ্বৈত চৈতন্তের ভাগবত- 
সত্তা সপ্বন্ধে নিঃসংশয়-চিত্তে ঘোষণা করিলেন । অবশ্ঠ ইহার বহু পুর্বে নবধ্ধীপে 
যখন নিমাই পণ্ডিতের বাযুরোগ হইয়াছে বলিয়৷ লোকে বিশ্বাস করিত, তখন 
হইতেই অদ্বৈত আচার্য গৌরাঙ্গকে তুলসীমগ্জরী দিয়া পৃজা করিতেন এবং 
তাহাকে কষ্ণাবতার বলিয়া নিজে বিশ্বাস করিতেন, শ্রীবাসাদিকেও বিশ্বাস 
করাইয়াছিলেন।১৪ “গৌরপদতরক্জিণী'তে গোবিন্দ ঘোষের পদে দেখা যাইতেছে 





হার 


১৪ চৈতন্ক ভাগবত, মধ্য, দ্বিতীয় 


২১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যে, অত্বৈত নবদ্বীপ থাকিতেই গৌরাঙ্গের চরণে তুলসীপত্র দিয়া “কৃষ্ণায় নমঃ) 
বলিয়? প্রণিপাত করিয়াছেন । “ভক্তিরত্বাকর+-এর মতে নিত্যানন্দ নবন্বীপে 
নাম সন্কীর্তনে গৌরাঙ্গ ও কৃষ্ণকে অভিন্ন প্রচার করিয়াছিলেন ।১৫ চৈতন্তাদেব 
তাহাকে বাঙলাদেশে কষ্নাম প্রচারে পাঠাইয়! দিলে অবধৃত সর্বত্র চৈতন্ত 
মহিমাই প্রচার করিয়াছিলেন : 
চেতন্য সেব চৈতন্য গাঁও লও চেতগ্য নাম। 
চৈতন্যে যে ভক্তি করে সেই মোর প্রাণ || ( চৈতন্য চরিতাম্ৃত, মধ্য, ১ম) 
কৃষ্ণ ও রাধাতত্ব লইয়া! রূপ গোস্বামী ও জীব গোম্বামী পরে গভীর 
তাত্বিক আলোচন] করিয়াছিলেন । কিন্ত অদ্বৈতৈর নেতৃত্বে গৌড়ীয় ভক্তগণ 
তাহাকে রুষ্কাবতার বলিয়াই বিশ্বাস করিতেন। মহাপ্রভুর তিরোধানের 
পরেও অতিবৃদ্ধ অদ্বৈত আচার্য কিছুকাল জীবিত ছিলেন। কেহ কেহ মনে 
করেন, তিনি নাকি ১৫৫০ খ্রীষ্টাব্দ পর্যস্ত জীবিত ছিলেন । ইহা সত্য বলিয়। 
মনে হয় না। কারণ, তাহা হইলে মৃত্যুকালে তাহার বয়স অন্যুন ১১৫ বৎসর 
হইবে। নিত্যানন্ন তাহার পূর্বেই লোকান্তরিত হন। অদ্বৈতৈর জ্যষ্টপুত্র 
অচ্যুত নীলাচলে মহাপ্রভুর সেবক হইয়া! বাস করিতেন।৯৬ অদ্বৈতের 
জীবিতকালে শাস্তিপুর ও খড়দহের মধ্যে গুরুপদবী লইয়1 কিঞ্চিৎ বিরোধ 
ঘটিয়াছিল বলিয়া! মনে হয় । নিত্যানন্দের মৃত্যুর পর খড়দহ-সম্প্রদায়ের ভার 
পড়িল বীরচন্দ্রের বিমাতা জাহ্ৃবীদেবীর উপর । বীরচন্দ্র বয়ঃপ্রাপ্ত হইয়। 
অদ্বৈতৈর নিকট দীক্ষা লইতে যাত্রা করিলে নিত্যানন্ব-সেবকগণ তাহাকে পথ 
হইতে ফিরাইয়া আনেন? জাহ্ববীধধেবীর নিকটেই তাহার দীক্ষা হয়। 
অদ্বৈত্যের মৃত্যুর পর সীতাদেবী শাস্তিপুরে নেতৃত্ব লাভ করিলেন, তাহার 
পরে অদ্বৈত-পুত্রেরাই শাস্তিপুর ও নবদ্বীপ সম্প্রদায়ের নেতৃত্ব ও গুরুপদ লাভ 
করিয়াছিলেন । 
বুন্দাবনের গোম্বামিগণ দর্শন ও তত্বের কঠিন ভিত্তির উপর চৈতন্য প্রবত্তিত 
বৈষ্ণবধর্কে সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন, কিন্তু গৌড়ীয় ভক্তগণ মহাপ্রতুকে স্বয়ং 
রুষ্ণ বলিয়] গ্রহণ করিয়াই সন্তুষ্ট হইয়াছিলেন | অদ্বৈতের কপায়, বুন্দাবন হইতে 


১৫ ভক্তিরত্বাকর, ১২শ তরঙ্গ 

১৬ অদ্বৈতের অপর দুই পুত্র নাকি চৈতন্তকে ঈশ্বর বলিয়। ভল্পন! করিতেন না। এইজগ্ঠ 
অদ্বৈত তাহাদের উপর ক্রুদ্ধ হইয়াছিলেন। (ভষ্টব্য : ডক্টর বিমানবিহারী মজুমদার প্রণীত 
'যোড়শ শতাব্দীর বৈধব পদাবলী”, পৃ ৩০৯) 





চৈতন্বদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন! ২১৭ 


প্রচারিত রাধারুফের যুগলতনুস্বরূপ চৈতন্য অপেক্ষা কষ্ণজাবতার চৈতন্তই বাঙলা- 
দেশে অধিকতর প্রচার লাভ করিয়াছিলেন । কোন আদিরসাত্মক ভক্তির দিকে 
না গর বৃদ্ধ আচার্য গীতার “সম্ভবামি যুগে যুগে” এই আদর্শে চৈতন্যদেবকে 
জীবতারণে, পাষস্তী দমনে এবং হরিনাম প্রচারে আত্মনিয়োগ করাইয়াছেন। 
বন্দাবনের গোস্বামীদের সঙ্গে গৌড়ীয় মতের যে পার্থক্য, তাহ1 অদ্বৈত প্রভৃর 
আদর্শ হইতেই মোটামুটি অবধারণ করিতে পার যায়। 


নিত্যানন্দ ॥ গৌড়ভূমিতে, বিশেষতঃ পশ্চিম বঙ্গে বৈষ্ণবধর্ম প্রচারে 
যাহার দান, দায়িত্ব ও কৃতিত্ব সর্বাধিক গৌরবপূর্ণ, তিনি অবধৃত নিত্যানন্দ প্রতু। 
নিমাই-নিতাই এই ছুইটি নাম এখনও একসঙ্গে উচ্চারিত হয়, গৌরাঙ্গ ও 
নিত্যানন্দের দারুমূতি নিষ্ঠবান বৈষ্বগৃহে এখনও ভক্তির সহিত অচিত হয়| 
সাধারণে এখনও নিতাইকে নিমাইয়ের জ্যেষ্ঠ সহোদর বলিয়াই জানে | নিত্যা- 
নন্দ ও অদ্বৈতকে চৈতত্ত বাঙলাদেশে নাম প্রচার করিতে নির্দেশ দিয়াছিলেন । 
অদ্বৈতপ্রতৃ অতিবৃদ্ধাবস্থাতেও নবদীপ ও শাস্তিপুরের বৈষ্ণব সমাজের নেতৃত্ব 
করিয়াছিলেন । (কিন্ত আপামর জনসাধারণ ও আদ্িজ-চগ্ডালের মধ্যে কৃষ্ণনাম 
প্রচার ও চৈতন্ের গুণকীর্তন নিত্যানন্দ ভিন্ন অন্ত কাহারও দ্বার] সম্ভব হইত না। 
গোঁভীয় চৈতন্তসম্প্রদায়ের গ্রভাব-প্রতিপত্তি ও জনপ্রিয়তা বৃদ্ধির জন্য অবধৃত 
নিত্যানন্দের নাম এখনও সকলে শ্রদ্ধার সঙ্গে ম্মরণ করিয়! থাকেন । তাহার 
ীবনকথ| এবং আচার-আচরণও অন্ত বৈষ্ণব আচাধ হইতে বিশেষ পৃথক, 
কখনও কখনও অতি অদ্ভুত। অগ্রজকল্প নিত্যানন্দের অরক্ষণশীল আচার 
ব্যবহারের জন্ত চৈতন্যদেব রীতিমতো শঙ্কিত হইয়] থাকিতেন। চৈতন্য-ভক্তদেরও 
কেহ কেহ অবধূতের উন্মত্ত ও ব্রাত্যবৎ আচরণ অনেক সময় বিশেষ পছন্দ: 
করিতেন না। চৈতন্তদেব দিব্যভাবে বাহজ্ঞানরহিত হইয়া পড়িলেও মণিরত্ব 
চিনিতে বিলম্ব করিতেন না। নিত্যানন্দকে যোগ্য পাত্র জানিয়াই তিনি 
তাহার হস্তে গৌড়ে বৈষ্তবধর্ম প্রচারের ভার অর্পণ করেন। অদ্বৈতপ্রভূ তখন 
অতিবৃদ্ধ হুইয়! পড়িয়াছিলেন ; স্ৃতরাং নিত্যানন্দের উপরেই বাঙলাদেশে 
বৈষ্ণবমত ও নামতত্ব প্রচারের ভার পড়িল। তিনি আশাতীত সাফল্যের লঙ্গে 
চৈতন্ত-সম্প্রদায়ের প্রভাব-প্রতিপত্তির সীমা সম্প্রসারিত করিয়াছিলেন । তাহার 
জীবনকথায় অলৌকিকতা অপেক্ষা লৌকিক বৈচিত্র্যই অধিকতর কৌতুহলপ্রদ । 


২১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সংসার-আশ্রমে নিত্যানন্দের নাম ছিল বোধ হয় কুবের১৭, এবং সন্ন্যাস- 
আশ্রমে নাম হয় নিত্যানন্দ। ধনে কুবের নহেন--অসাধারণ মানসিক এশর্ষে 
ধনী ও ভূয়োদর্শনে পরম প্রাজ্ঞ নিত্যানন্দ বারভূমের অস্তর্গত একচাকা গ্রামে 
১৪৭৮ গ্রীষ্টাব্ে মাঘমাসে জন্মগ্রহণ করেন ( চৈ. ভা.)। তাহার পিতার নাষ 
হীড়ীই পণ্ডিত বাঁ হাড়ো ওঝা; মাতা পদ্মাবতী | সে যুগে বোধহয় তরুণ 
ব্রাহ্মণসস্তানগণ স্থযোগ পাইলেই সন্ন্যাসী হইয়া ঘর ছাড়িতেন। তাই হাড়াই 
ওঝা সর্বদা সন্ত্রস্ত হইয়া! থাকিতেন--পাছে নিত্যানন্দ সন্্যাসী হইয়। গৃহত্যাগ 
করিয়া যান। পুত্রের বয়স তখন অনধিক বার-চৌদ্দ বংসর | পিতা ভাবিলেন 
কিশোর পুত্রের পায়ে বিবাহের সোনার শিকল পরাইয়] দেওয়! যাক। কিন্তু 
ব্যাপার হইল অন্তরূপ। কিশোর বয়সেই নিত্যানন্দ এক সন্ন্যাসীর সাথী 
হইয়! তীর্থভ্রমণে বাহির হইয়া গেলেন। ক্রমে কিশোর যুবক হইলেন, 
যৌবনও শেষ হইয়া আসিল । নিত্যানন্দ প্রায় বিশবৎসর নানা তীর্থে অবধৃতের 
বেশে ঘুরিয়] বেডাইয়া, পথের মান্্ষ পথে নামিয়া, আচার-বিচারের জাতি- 
পাতি উড়াইয়] দিয়! মান্থষের সঙ্গে মিশিয়াছিলেন। ঠচতন্তভাগবতে তাহার 
ভ্রমণকাহিনীর সংক্ষিপ্ত তালিকা আছে। তাহাতে দেখা যাইতেছে, প্রায় কুডি 
বৎসর ধরিয়া! নিত্যানন্দ বাঙলার তদ্দেশ্বর হইতে বাঙলার বাহিরের বৈগ্বানাথ, 
কাশী, প্রয়াগ, মথুরাবৃন্দাবন, দ্বারকা', সিদ্ধপুর, প্রভাস, কুরুক্ষেত্র, নৈমিষারণ্য, 
হরিদ্বার প্রভৃতি তীর্থস্থান ঘুরিয়। ভক্তিশাস্ত্ের খনি দক্ষিণ-ভারতে যাত্রা 
করিলেন। এই সময়ে তাহার সঙ্গে সম্ভবতঃ মাধবেন্রপুরীর সাক্ষাৎ হয়। 
বন্দাবনদাসের বর্ণনান্থসারে মাধবেন্্র ও নিত্যানন্দের মধ্যে যেন কতকটা' 
বন্ধুত্বের সম্পর্ক ছিল । এই সময়ে নিত্যানন্দ ভক্তিধর্সের প্রতি আকৃষ্ট হন। তাহার 
"“অবধৃত' উপাধি হইতে মনে হয়, তিনি পূর্বে শৈবমতেই চলিয়াছিলেন। হয়তো 
মাধবেন্ত্রপুরীর সঙ্গে সাক্ষাৎ হওয়ার পর তিনি ভক্তিধর্মের প্রতি আকর্ষণ বোধ 
করেন। ইতিমধ্যে তিনি শুনিলেন যে, ্্বীপে গৌরালদেবের আবির্ভাব 
হইয়াছে । ১৫০৯ খ্রীষ্টাব্ধের দিকে তিনি গৌরাঙ্গের নামে আকষট হইয়া নবদ্বীপে 
হাজির হইলেন। তিনি চৈতন্ত অপেক্ষা বয়সে নয়-দশ বৎসর বড় ছিলেন, উপরস্ত 
১৭ লোচনদাসের চৈতম্তমঙ্গল ভিন্ন এনাম আর কোন গ্রন্থে পাওয়া! যায় না । থা 


মা বাপে খুইলা নাম কুবের পণ্ডিত। 
সম্মযাস আশ্রমে নিত্যানদ্দ সুচরিত |! (চৈ. ম-) 
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আকারে-প্রকারে বোধহয় তাহাকে দেখিতে কতকট! বিশ্বরূপের মতো! ছিল। 
শচীমাতা অনাত্ীয় নিত্যানন্দকে সন্তানের স্সেহে কোলে টানিয়া লইলেন, 
ভক্তের তাহাকে বলরামের অবতার বলিয়। বুঝিয়া লইলেন। তাহার স্পষ্ট 
কারণও ছিল। নিত্যানন্দ একেবারে চৈতন্তের ধিপরীত ; মাঝে মাঝে তিনি 
এমন শিশুস্বলভ ব্যবহার করিতেন যে, বাহিরের লোকে তাহাকে সম্পূর্ণরূপে 
ভূল বুঝিত। প্রথম যৌবনে তিনি তন্ত্র করিয়াছিলেন বলিয়] কিঞ্চিৎ “কারণ” 
অভ্যাস হইয়! গিয়াছিল। কাজেই ভক্তের! বারুণীপানে ঘৃণিতলোচন বলরামের 
সঙ্গে নিত্যানন্দের সাদৃশ্য তো দেখিতে পাইবেনই ।৯৮ নিত্যানন্দ মাঝে 
মাঝে প্রেমরসে (অথবা! বারুণী পানে?) মাতাল হইয়া অসম্বদ্ধ আচরণ 
করিতেন, অসংলগ্ন উক্তি করিতেন । ভক্তের মনে করিতেন_এই তো 
বলরামের লীল1! চৈতন্দেব অগ্রজতুল্য নিত্যানন্দ অবধৃতকে স্বীয় “গণ, 
বলিয়া এক মুহুর্তে চিনিয়! লইলেন, নিত্যানন্দও মহাপ্রতুকে 'আপন ঈশ্বর? 
বলিয়া বুঝিয়! ফেলিলেন। তখন গৌরাঙ্গের বয়স চব্বিশ বৎসরেরও কিছু কম, 
নিত্যানন্দ বড় জোর বত্রিশ বৎসরের পরিণত যুবক । নিত্যানন্দ শ্ীবাস ও 
মালিনীর (শ্রীবাসের পত্বী ) গৃহে পুত্রন্সেহে বাস করিতে লাগিলেন । শ্রীবাসের 
বাড়ীতেই মহাপ্রভুর আলুষ্ঠানিকভাবে অভিষেক হইল, তিনি যথার্থ গৌড়- 
মগুলের ভক্তসম্প্রনায়ের নেতা হইলেন । সকলের অগ্রে নিত্যানন্দ “জয়? “জয়” 
বলিয়] চৈতন্তের শিরে এক কলসী জল ঢালিয়। দিলেন, তারপর অন্যান্য ভক্তরা 
মহাপ্রভৃকে সান করাইয়া! অভিষেক করিলেন । ( চৈতন্ত মধুররসের উপাসক 
হইলেও মাঝে মাঝে মত্যসত্তা বিস্ৃত হইয়1 যাইতেন এবং কষ্চ্ূপের আবেশে 
উন্মত্ত হইয়া! পাষগীদের বিরুদ্ধে হুংকার ধ্বনি করিতেন, স্থদর্শন চক্রকে আহ্বান 
করিয়া সক্রোধে বলিতেন, “খণ্ড খণ্ড করিম আইলে মোর হেথা”, কখনও 
ভক্তদের সামান্ত ক্রটির প্রতি অত্যন্ত নির্মম হইতেন। কিন্ত নিত্যানন্দের 
মনটি ছিল অতি কোমল; মানুষকে ভালবাসিয়1, ক্ষমা করিয়া, বুকে টানিয়। 
লইয়া নিত্যানন্দ বাঙলাদেশে যথার্থই প্রেমের বন্যা! আনিয়াছিলেন । জগাই- 
মাধাইয়ের অত্যাচারে চৈতন্যদেব মত্যলীল| ভূলিয়] গিয়া সক্রোধে “চক্র চক্র! 
বলিয়। হাক দিয়াছিলেন--হুদর্শনচন্রের দ্বারা মহাপাপীদ্দিগকে খণ্ড খণ্ড করিয়া 
৯৮ কবিকর্ণবুর 'গৌরগণোদ্দেশদীপিকা'য তাহাকে শ্পষ্টই বলরামের অবতার বলিয়! প্রচার 
করিয়া ছিলেদ-_-.““ভক্তন্বরূপে! নিতযানদ্দে! ত্রজে বঃ শ্রীহলাযুধঃ 1” (১১শ লোক) 


২২০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ফেলিবেন | কিন্তু নিত্যানন্দ পাপী-তাপীকেও কোল দিয়াছেন--জগাই-মাধাই 
উদ্ধারের .কাহিনী নিত্যানন্দের পরছুঃখকাতর উদার হৃদয়কে একমুহর্তেই 
আমাদের নিকট উদ্ঘাটিত করিয়াছে । কতকগুলি বিষয়ে তিনি আশ্চর্য 
তীক্ষ বুদ্ধির পরিচয় দিয়াছে । চৈতন্য সন্ন্যাস গ্রহণের ইচ্ছা প্রকাশ করিলে 
কেবল নিত্যানন্দই তাহাতে পূর্ণ সম্মতি দিয়াছিলেন। বিশ বংসর তীর্থ 
তীর্থে ঘুরিয়া আপামর জনসাধারণের সংস্পর্শে আসিয়া তিনি বুঝিয়াছিলেন যে, 
মানুষকে নৃতন কথা শুনাইতে হইলে গারস্থ্যাশ্রম ত্যাগ করিয়া সন্ন্যাস 
লইতে হইবে । ঠচতন্যদেব নীলাচলে যাত্রা করিলে নিত্যানন্দও তাহার সঙ্গী 
হইয়াছিলেন। তাহার বড ইচ্ছা ছিল, পুরীধামে মহাপ্রভূর সান্নিধ্যে বাস 
করিবেন । কিন্তু চৈতন্যদেব তাহাকে ও অদ্বৈত আচার্ধকে বাঙলাদেশে কষ্জনাম 
প্রচারের জন্য পাঠাইয়] দ্রিলেন। 

নিত্যানন্দ বাঙল।দেশে ফিরিয়া পশ্চিম ও উত্তর-বঙ্গে কষ্ণচনাম গ্রচারের সঙ্গে 
সঙ্গে চৈতন্ত-অর্চনারও ব্যবস্থা করিলেন । তখনও মহাপ্রভুর তিরোধান হয় 
নাই। (চৈতন্তের বিগ্রহ পুজার প্রথম প্রবর্তক নিত্যানন্দ। পরে তিনি 
পানিহাটীতে আসিয়া প্রচারকার্ধ আরস্ত করিলেন । পানিহাটী, আকন্যমাহেশ, 
সপ্তগ্রাম, আগরপাড়া, কুমারহট্ট, খড়দহ, তাশ্বুলি, হাথিয়াকান্দা, পাথরঘাট', 
হ।তিয়াগড়, ছব্রভোগ, বরাহনগর, কোতরঙ্গ, বানিদিঘ1, চাতর।, পাচপাডা, 
বেতড়, বুঢ়ল, অদ্ুয়া, ফুলিয়া, দোগাছিয়া, নিমতা, উদ্ধারণপুর, নৈহাটা 
প্রভৃতি গ্রামে নিত্যানন্দ মহোল্লাসে ভক্তদের সঙ্গে শ্রীচৈতন্তের মহিমা 
কীর্তন করিয়া বেডাইতে লাগিলেন । তিনি জাতি-ধর্ম-নিবিশেষে সকলকে 
'কোল দিলেন । তখন স্কুবর্ণবণিক সম্প্রদায় সমাজে একটু অপাংক্তেয় হইয়! 
থাকিতেন। সপ্তগ্রামের প্রসিদ্ধ ধনী ও স্ুুবর্ণবণিক সমাজের নেতা উদ্ধারণ দত্ত 
তাহার সেবক হইয়া ধন্য হইলেন । শুনা যায় নিত্যানন্দ নাকি খড়দহে 
“নেডানেড়ী”দিগকে ( সহজিয় ) বৈষ্ণবসমাজে গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

চৈতন্যের অভিষেকের মতে। পানিহাটীতে রাঘব পণ্ডিতের বাড়ীতে 
মহাসমারোহে নিত্যানন্দের অভিষেক হইল। তাহার আচার-আচরণ 
অনেকের নিকট অদ্ভুত মনে হইত। অভিষেকের সময় তিনি নানা আভরণ" 
অলঙ্কার ধারণ করিয়াছিলেন । প্রচারে বাহির হইয়াও তিনি ঠিক নিষিঞ্চনবৎ 
আচরণ করিতেন না। তাহার বহু বণিক ও ধনী ভক্ত ছিল। নবদীপ ত্যাগ 
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করিয়া নিত্যানন্দ পানিহাটী খড়দহে কেন্দ্র স্থাপন করিলেন । তাহার আচার- 
বিচার অত্যন্ত উদ্বার-স্মার্ত নিয়ম-কান্থন তিনি বড় একটা মানিতেন না। 
নবদ্বীপের শ্রীবাসাদি ভক্তগণ এতটা যাইতে প্রস্তুত ছিলেন না।৯৯ এইজছ্থা 
নিত্যানন্দ একটু দূরে অবস্থান করিয়! শিষ্যসহ প্রচারে প্রবৃত্ত হইলেন। 
তিনি সমাজের অপাংক্তেয়দের কোল দিলেন, বণিকসম্প্রদায়কে সন্গেহে গ্রহণ 
করিলেন এবং জাতিপাতির ভেদ একেবারে উঠাইয়! দ্রিলেন। পানি- 
হাটীতে নিত্যানন্দ ছত্রিশ জাতিকে চিপড়াদধির ভোজে বসাইয়৷ দিলেন। 
চৈতন্যসম্প্রদায়ের মনের দিক হইতে জাতিবিচার ন1 থাকিলেও বাহিরের 
আচরণে কিছু কিছু সম্প্রদায়-চিহ্ু ছিল। হরিদাস ও সনাতন মহাগ্রভুর শ্রেষ্ঠ- 
ভক্ত এবং বৈষ্ণবসমাজে অতিশয় মান্য হইলেও ইহার] অন্যান্য ভক্তদের সান্নিধ্য 
হইতে একটু দূরে একান্তে অবস্থান করিতেন। হরিদাস হয়তো মুসলমান 
ছিলেন অথবা মুসলমানের দ্বারা লালিত-পালিত হইয়াছিলেন; সনাতন 
হুসেন শাহের প্রধান কর্মচারী হইয়া কিছু কিছু শ্রেচ্ছাচার গ্রহণ করিতে বাধ্য 
হন। পাছে ভক্তের! মনে মনে কিছু ভাবিয়া? বসেন, এইজন্য এই ছুই আদর্শ 
ভক্ত সসস্কোচে একান্তে অবস্থান করিতেন | ঠচতন্য যে এই ভেদবৈষম্য দুর 
করিবার জন্য বিশেষ চেষ্টা করিয়াছিলেন তাহ! মনে হয় না। তিনি অন্তয়ের 
ভক্তি লইয়াই সন্ষ্ট ছিলেন, বাহিরের এই সমস্ত আচার-আচরণ লইয়া চিন্তা 
করিবার অবকাশ পান নাই | অবশ্ঠ তিনি নিজে যে আচার-আচরণ একেবারে 
ছাড়িয়। দিয়াছিলেন, তাহ! নহে । নিত্যানন্দ চৈতন্তের শাস্ত্রমার্গীয় আচার- 
আচরণ ততট1 ভালচোখে দেখিতেন না| উড়িস্যা যাত্রাকালে নিত্যানন্দ 
চৈতন্ের সন্ন্যাসজীবনের প্রতীক দণ্ডটিও ভাঙ্গিয়! দিয় মহাপ্রভুর দন্ন্যাসী- 
অভিমান দূর করিতে চাহিয়াছিলেন। এই ব্যাপারে চৈতন্য একটু অভিমান 
১৯ অদ্বৈত একবার পরিহান করিয়া নিত্যানদ্দকে বলিয়াছিবেন; 

পশ্চিমার ঘরে ঘরে থাইয়াছে ভাত । 

কুল-জন্ম জাতি কেহে। ন। জানি কোথাত ॥ 

পিতামাত। গুরু আদি নাহি জানি কিরাপ। 

থায় পরে সকল, বোলায় অবধূত ||  ( চৈতন্তভাগবত ) 
অদ্বৈত সকৌতুকে যাহ! বলিয়াছিলেন, নবদ্বীপের অনেক বৈষ্বভক্ত নিত্যানম্দ সম্বন্ধে মনে মনে 
তাহাই সত্য বলির! মনে করিভেন। ফলে রক্ষণশীল বৈষবগণ নিত্যাননদের বেপরোয়! আচার- 
আচরণের প্রতি কিঞিৎ বিরাপ ধারণ! পোষণ করিতেন। 





২২২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গ্রকাশ করিলেও পরে নিত্যানন্দের প্রতি পূর্ববৎ স্নেহ ও শ্রদ্ধা দেখাইয়াছিলেন। 
নিত্যানন্দ শান্ত্রমার্গ মানিয় চলিতেন না বলিম্পী কোন কোন ভক্ত 
চৈতন্যের কাছে নিত্যানন্দের অনাচাবের বিরুদ্ধে অভিযোগ করিতেন। শ্রধু 
তাই নয়, নিত্যানন্দ অবধূত সন্ন্যাপী হইয়াও বিলাসী গৃহস্থের মতো! জীবন 
যাপন করিতেন, অলঙ্কার ধারণ করিতেন, শুদ্রের বাটাতে অবস্থান করিতেন-_ 
কাজেই শাস্্রধাজী ব্রা্ষণদের আপত্তি হইবার কথা ।২০ কিন্তু চৈতন্য বুঝিয়া- 
ছিলেন, শ্ুদ্ধভক্ত মহামল্ল নিত্যানন্দের ইহ1 ছদ্মবেশ মাত্র । তাই তিনি 
নিত্যানন্দের ম্বরূপ বুঝাইয়াছিলেন : 
| পন্মপত্রে কভু যেন না লাগয়ে জল। 
এই মত নিত্যানন্দ স্বরূপ নিঙ্নল | 
জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গলে আছে যে, নিত্যানন্দ বাছ্যন্ত্র সহ নৃত্যগীতে আসক্ত 
ছিলেন এবং অলঙ্কার ধারণ করিতেন বলিয়! চৈতন্য নাকি একটু অনুযোগ 
করিয়া বলিয়াছিলেন : 
কর্তাল মৃদঙ্গযন্ত্র মাল্যচন্দনে । 
শিক্গা বেত্র গুপ্তরহার নুপুর আভরণে ॥। 
মহোৎসব মাগিয়। নাচেন সন্কীর্তানে। 
হেন যুক্তি তোমারে দ্িলেক কোন জনে ॥ 


ইহার উত্তরে নিত্যানন্দ যাহা বলিয়াছিলেন তাহ1 লোকচরিত্রজ্ঞ নেতার উক্তি 
বলিয়! গৃহীত হইতে পারে : 

শুনি নিত্যানন্দ গৌসাই হাসি হাসি কছে। 

কাঠিন্য কীর্তন কলিযুগ ধর্ম নহে ॥ 
অর্থাৎ কলিষুগে বৈষ্ঞবধর্মকে গণধর্ধে পরিণত করিতে হইলে এ সমস্তই প্রয়োজন । 
নিত্যানন্দ স্থানকালপাত্র অনুসারে ঠিকই ধলিয়াছিলেন। আচগ্তাল সকলকে 
কোল দিয়! এবং যম-নিয়মাদির প্রতি অবহেল1 দেখাইয়। নিত্যানন্দ পরোক্ষভাবে 
বৈষ্ণবধর্মের পরিচালনাকে ব্রাঙ্ষণসম্প্রদায়ের কবল হইতে উদ্ধার করিতে 
চাহিয়াছিলেন। একদ1 আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ শীল শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর রায়- 
চৌপুরী মহাশয়কে বলিয়াছিলেন, “ডিমোক্র্যাসী যদি একট! রস হয়, তবে 
তারই নাম 'অবিঞ্ণন সমরস+ এবং শ্রীপাদ নিত্যানন্দ প্রভৃই বাঙলার ইতিহাসের 

সর্বশ্রেষ্ঠ ডিমোক্র্যাট.**ষোড়শ শতাব্দীতে শ্রীপাদ নিত্যানন্দ প্রচার করিয়াছেন 

** চৈতন্য ভাগ্রবতের অন্ত/খণ্ডের বষ্ঠ অধ্যায় ষ্টব্যা। | 





চৈতন্যদ্দেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন' ২২৩ 


--অকিঞ্চন সমরস+ পতিত উদ্ধার ।”২১৯ আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথের এই উক্ভিটি 
অতিশয় গুঢ় তাৎপর্যপূর্ণ । ভিমোক্র্যাসী শব্দটিকে রাজনীতি-সমা'জনীতি 
হইতে সরাইয়! আনিয়া ধর্মাচারে প্রয়োগ করিলে নিত্যানন্দকে ডিমোক্র্যাট 
না বলিয়া পারা যায় না। 
অদ্বৈত বোধহয় নিত্যানন্দের এই নৃতন আচরণ বিশেষ পছন্দ করিতেন 

না। জনসাধারণকে কৃষ্ণপ্রেম দিয়া উদ্ধার করিতে হইবে নিশ্চয় । অদ্বৈতই 
তো? শ্রীবাসের আঙিনায় মহাপ্রভৃকে ঘেরিয়! ঘেরিয়! নৃত্য করিতে করিতে 
বলিয়াছিলেন, “চগ্ডাল নাচুক তোর নামগুণ গায়্যা।” কিন্তু নিত্যানন্দ দৈনিক 
আচার-আচরণে যে-ভাবে ইতর-ভঙ্্র ব্রা্মণ-শূদ্রকে এক করিয়া ফেলিতেছিলেন, 
অদ্বৈতের তাহ! বোধহয় মনঃপৃত হয় নাই। তাই চৈতন্তের অনুপস্থিতির ফলে 
গোৌড়ে.ভক্তিধর্মে কালিম প্রবেশ করিতেছে এই মর্মে প্রহেলিকার ভাষায় 
একখানি “তরজ1'পত্র লিখিয়! তিনি জগদানন্দের মারফতে শীলাচলে প্রতু- 
সমীপে প্রেরণ করিয়াছিলেন : 

বাউলকে কহিও--লোকে হইল বাউল । 

বাউলকে কহিও- হাঁটে ন! বিকায় চাউল || 

বাউলকে কহিও-_কাজে নহিক আউল 

বাউলকে কহিও-_ইহ! কহিয়াছে বাউল | (চৈতন্য চরিভামুত ) 


কেহ কেহ মনে করেন, এই তরজার প্রচ্ছন্ন অর্থ-_নিত্যান্দের বিরোধিত1। 
নিত্যানন্দের জাতিপাতি একাকার করণে বোধহয় কিঞ্চিৎ শঙ্কিত হইয়। 
অদ্বৈত চৈতন্যদেবকে গ্রচ্ছন্নভাবে বলিয়। পাঠাইয়াছিলেন যে, এদেশে ভক্তিধর্ম 
আর পূর্বের মতো! নাই, ভক্তি প্রচারের কাজ বিশেষ অগ্রসর হইতেছে না। 
কেহ কেহ এরূপ অর্থে না লইয়1 ছত্র কয়টির সম্পূর্ণ বিপরীত অর্থ করিয়াছেন। 
তাহাদের মতে-_চৈতন্ত-্রভাবে দেশে প্রেমধঙ্ম এমন ব্যাপকভাবে প্রচারিত 
হইয়াছে যে, এখন আর কাহাকেও প্রেম দিবার প্রয়োজন নাই, লোকে ম্বতঃই 
কষ্প্রেমে পাগল হইয়াছে 1২২ নীলাচলের ভক্তগণ এই তর্জার অর্থ বুঝিতে 
ন] পারিয়৷ মহাগ্রভৃকে ইহার তাৎপর্য জিজ্ঞাস! করিলে তিনি প্রথমে “তার 
১১ গিরিজাশঙ্কর রায়চৌধুরী-_প্রীচৈতগ্যদেব ও তাহার পার্ধদগণ, পৃ ৯৬ 


২২ রাধানাথ কাবাসী সম্পাদিত শ্রীচৈতগ্কচরিতামৃতে এইরপ ব্যাখ্য। দেয়] হইয়াছে । 
টন্ত গ্রন্থে ১৩৪ৎ সনের সংক্করণের ৯৭০-৭১ পৃষ্টা দরষ্টঘা। 


২২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যেই আজ্ঞা” বলিয়! কিছুকাল মৌন হইয়| রহিলেন, তারপরে স্বরূপ পুনরায় প্রশ্ন 
করিলে মহাপ্রভু ইহার যে ব্যাখ্যা করিলেন, তাহাতেও তর্জার অর্থ সরল হইল 
না। পরিশেষে তিনি স্বীকার করিলেন, “আমি হো! বুঝিতে নারি 
তরজার অর্থ ।” যদি তর্জাটিতে ভক্কিপ্রচারের প্রশংস1 থাকিত, তাহা হইলে 
চৈতন্তদেব এবং চৈতন্যভক্তগণ নিশ্চয় উল্লাস প্রকাশ করিতেন । কিন্তু মহাগ্রভূর 
কথা শুনিয়া! ভক্তগণ নীরব হইলেন, “স্বপ গৌসাই কিছু হইল বিমন11” 
স্বরূপ নীলাচল লীলার প্রধান সাক্ষী, ভক্তিশান্ত্রে পরম প্রাজ্ঞ । তিনি যখন 
বিমন1 হইলেন, তখন এই তর্জায় গ্রচ্ছন্নভাবে বেদন। ও হতাশার কথ। আছে। 
কারণ, ইহার পরেই চৈতন্যের বিরহদশ1 আরও বাড়িয়! গেল, বাহ্জ্ঞান এক- 
প্রকার লুগ্ধ হইল। ইহার পর তীহার বাহা চেতন1 কোন দিন ফিরিয়াছিল 
কিনা সন্দেহ। সুতরাং এইরূপ অনুমান করিতে পারা যায় যে, শাস্তিপুর 
হইতে নীলাচলে মহাপ্রভকে অদৈত যে প্রহেলিকাময় তর্জাপত্র পাঠাইয়াছিলেন, 
তাহার সরল অর্থ--চৈতন্তের অনুপস্থিতির ফলে গৌড়ীয় বৈষ্ণবসমাজে শিথিলতা 
প্রবেশ করিয়াছে, ভক্তিধর্ম প্রত্যবায়গ্রস্ত হইয়াছে । অথচ দেখা যাইতেছে 
এই সময়ে নিত্যানন্দ ভক্তগণসঙ্গে ভাগীরঘীতটে আসর জশকাইয়৷ বসিয়াছেন, 
মহাসমারোহে তাহার অভিষেক হইতেছে, চি়াদধি সেবার মহোৎসব 
চলিতেছে, আদ্বিজচগ্াল চৈতন্য নাম গ্রহণ করিয়া ধন্য হইতেছে । 
অদ্বৈতের প্রভাব ও নেতৃত্বে বৈষ্ণবধর্ধ নবদ্ীপ ও উহার চতুষ্পার্থ্ ছাড়িয়া 
ব্যাপকভাবে বেশী দূর যাইতে পারিয়াছিল বলিয়! মনে হয় ন। সেই জন্য আমরা 
অন্রমান করি, নিত্যানন্দের আদ্বিজচগ্ডালকে চৈতন্তপ্রেমে একাকার ও “বাউল' 
করিবার চেষ্টা নবন্বীপের প্রবীণ ও ব্রান্ষণ্য মতাশ্রয়ী ভক্তগণ বিশেব সুদৃিতে দেখেন 
নাই। নীচ ও অস্ত্যজকে বুকে তুলিয়া লও, কিন্তু নিয়ে নামিয়1 গিয়া? তাহার 
সঙ্গে মিলিত হইবার প্রয়োজন নাই- বোধহয় অছ্ৈত এবং তাহার সম্প্রদায়ের 
সেইরূপ অভিপ্রায় ছিল। কিন্তু নিত্যানন্দ জাতিপাতি বিধিনিষেধ কিছুই 
মানিতেন না, বাঙলার বৈষ্ণবসম্প্রদায়ে তিনি সম্পূর্ণ নূতন ভাবভঙ্গী আনয়নের 
চেষ্টা করিয়াছিলেন। তাহার পরিণাম কোথায় গড়াইয়াছিল, তাহ! আমরা! 
এই গ্রন্থের পরবর্তা খণ্ডে আলোচন1 করিব। 
(মেহাগরদুর তিরোধানের কিছু পরে নিত্যানন্দ বিবাহ করিয়! সংসার- 
আশ্রমে প্রবেশ করেন। কালনার গৌরীদাস পণ্ডিতের ভ্রাতা হৃর্যবাস 
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সরখেলের ( স্্যদাস রাও নিত্যানন্দের শিষ্ত ) ছুই কন্তা৷ বন্ুধা ও জাহুরীর 
সঙ্গে নিত্যানন্দের বিবাহ হয়।২৩ তখন তাহার বয়স অন্ততঃ ছাপ্সাঙ্গ 
বৎসর । এই বিবাহে বোধহয় কিছু কিছু সামাজিক কথা উঠিয়াছিল। 
নিত্যানন্দ অবধৃত হইয়। নান| দেশ ঘুরিয়াছিলেন, আচার-বিচারের কিছুই 
মানেন নাই, নবদ্বীপে ফিরিয়া ব1 খড়দহে কেন্দ্র স্থাপন করিয়াও তিনি ততটা 
শুদ্ধাচার মানিয়! চলিতেন না, কোন কোন সময় তিনি বালকবৎ আচরণ 
করিতেন | তাই বৈষ্ণবসমাজের কেহ কেহ তাহার পোষকতা করিতেন ন11২৪ 
যাহা হোক, এই বিবাহে নিত্যানন্দের ছুইটি সন্তান হয়। বন্থধার গর্ভে 
বীরভন্ত্র (বীরচন্দ্র ) এবং জাহ্নবীর গর্তে রামভদ্রের জন্ম হয় । নিত্যানন্দের 
লীলাবসানে২৫ জাহুবী দেবী এবং বীরভন্র বৈষ্ণবসমাজের নেতৃত্ব করিয়া- 
ছিলেন। ক্রমে ক্রমে নবদ্বীপ-সম্প্রদায়ের প্রভাব কিছু হাস পাইল এবং 
বীরভদ্রের প্রভাবে বাঙলার বৈষ্ণবসম্প্রদায় নৃতন পথ গ্রহণ করিল।২৬ 
বৃন্দাবনের ষড়-গোস্বামীর] চৈতন্তের দর্শন ও ভক্তিতত্ব রচন1 করিয়াছিলেন, 
তাহাদের গ্রস্থাদি রচিত ন। হইলে বৈষ্ণবধর্ম এতট। প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারিত না। কিন্তু জনসাধারণের মধ্যে বৈষ্ণবধর্ম প্রচার করিয়া আর এক 
দিক হইতে নিত্যানন্দ চৈতন্তদেবের আদর্শকেই সফল করিয়া তুলিয়াছিলেন 

২৩ জয়াননদ চৈতগ্যমঙ্গলে আরও একটি বিচিত্র সংবাদ পরিবেশন করিয়াছেন : 

সুর্যদাঁস নন্দিনী শ্রীমতী চন্ত্মুখী | 

নিত্যানন্দ প্রেমময়ী শ্রীবহ জাহ্নবী || 
জাহুবী ও বন্ুধা তে। তাহার ধর্মপত্বী। তাহা হইলে সরখেল-ছুহিত। শ্রীমতী চন্দ্রমুখীর সঙ্গে 
নিত্যানন্দের কিরাপ সম্পর্ক ছিল? অথব। “চন্দ্রমুখী' শব্দ বস্ুধা ও জাহবীর বিশেষণ অর্থে 
ব্যবহৃত হইয়াছে? জয়ানন্দের পরিবেশিত তথ্যের উপর নির্ভর করিলে বিপজ্জনক ব্যাপারের 
সম্মুখীন হইতে হইবে । 

২৪ এইরাপ বিরাপত্ডার উৎকট দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে। নিত্যানন্দের তিরোধানের 
পর খড়দহে ষে মহোতসবের আয়োজন কর! হইয়াছিল তাহাতে অনেক বৈষ্ণব যোগদান করেন 
নাই। কৃষ্দদাস কবিরাজ তাহার বাঁটাতে একবার বৈষবদের সন্কীর্তনের ব্যবস্থ। করিয়াছিলেন ॥ 
এই সভায় কৃষ্দাসের ছোট ভাই নিত্যানন্দের প্রতি শ্রদ্ধ। প্রকাশ করেন নাই। তাহা লইয়! 
নিত্যানন্দের ছুইজন অনুচরের সঙ্গে তাহার রীতিমতে। মনোমালিন্যের হ্ষ্টি হইয়াছিল ॥ 
নিত্যানন্দের মৃত্যুর পরেও কেহ কেহ তাহাকে বিশেষ শ্রদ্ধ! করিত ন। 

২৫ “বৈষণবর্দিগদর্শনী' মতে ১৫৪২ খ্রীঃ অন্দে নিত্যানন্দের তিরোধান হয়। 

২৬ এই গ্রস্থের পরবর্তী খণ্ডে বীরভদ্র-প্রসঙ্গ আলোচিত হুইবে। 
১৫--( ২য় খণ্ড) 


২২৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


উগ্ুকলে চৈতগ্াভক্ত ॥ 

নীলাচলে চৈতন্যদেবের শেষ আঠার বৎসর অতিবাহিত হইয়াছিল। বলা 
বাহুল্য এখানে শুধু গৌড়ীয় ভক্তগণই রখযাত্রার সময় মিলিত হইতেন না, 
নীলাচলের অনেক ভক্ত ও পণ্ডিত মহাপ্রভৃকে বিশেষ ভক্তি-শ্রদ্ধী করিতেন। 
খাস উৎকলীয় ভক্তদের মধ্যে জনার্দন, কৃষ্তৰাস, শিখি মাহিতী, মুরারি 
মাহিতী (শিখির ভাই), প্রছ্যক্ মিশ্র, চন্দনেশ্বর, সিংহেশ্বর, বিষুত্দাস, পরমানন্দ, 
ভবানন্দ, কাশীগ্রসাদ মিশ্র প্রভৃতির নাম উল্লেখষোগ্য । উড়িষ্তার রাজা 
গজপতি প্রতাপরুদ্্র কাশী মিশ্র ও বাস্থদেব সার্বভৌমের নিকট চৈতন্যের 
পরিচয় পাইয়া! তাহার একাস্ত অনুরাগী হইয়া! পডাছিলেন। কুপ্তঘাটার 
জমিদার-বাডীতে সর্পাবদ চৈতন্যের যে বিরাট পুরাতন চিত্র আছে, তাহাতে 
দেখা যাইতেছে, প্রতাপকুদ্র সোপানের উপর চৈতন্যের প্রায় পদতলে দণ্ডবৎ 
হইয়া পড়িয়া আছেন (চিত্র দ্রষ্টব্য )। তিনি আনুষ্ঠানিকভাবে বৈষ্কবধর্ম গ্রহণ না৷ 
করিলেও চৈতগ্ঘদেবের যে একজন বিশেষ অনুরাগী ছিলেন তাহাতে সন্দেহ 
নাই। এই সমস্ত ভক্তদের মধ্যে বাস্থদেব সার্বভৌম, রায় রামানন্দ ও স্বরূপ- 
দামোদরের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহার! চৈতত্তত্বের গুঢ়কথা 
জানিতেন, চৈতন্তজীবনী গ্রন্থে ইহাদের বিস্তারিত পরিচয় আছে। বৃন্দাবন- 
ধামের চৈতন্ত-ভক্ত গোস্বামিগণ গৌভীয় বৈষ্ঞবধর্গের কায়ব্যুহ নির্মাণ করিলেও 
এই তিনজন নীলাচলবাসী ভক্ত চৈতন্তের নিকটতম সাহচর্ধে বাস করিতেন 
বলিয়া চৈতন্যের পুঢ় তত্বকথা সম্বন্ধে অনেক সংবাদ রাখিতেন। এখানে এই 
তিনজন ভক্তের কথা সংক্ষেপে বিবৃত হইতেছে। 

২০ বাসুদেব সার্বভৌম ॥ বাসুদেব সঙ্ন্ধে এত বিভিন্ন প্রকার জনশ্রুতি 
'আছে যে, কোন্টি বিশ্বাসযোগ্য, আর কোন্টি অতিরপ্ধিত বা অবিশ্বাস্য 
তাহা নিশ্চয় করা সুকঠিন। প্রসিদ্ধ নৈয়ায়িক ও বৈদাস্তিক (বান্ছদেব 
ভট্টাচার্য পঞ্চদশ শতাব্দীর মাঝামাবি বন্দ্যঘটা কুলে জন্মগ্রহণ করেন। 
তাহার পিতার নাম বিশারদ । ইনিও বৈদাস্তিক ছিলেন। নবদ্বীপের 
চারিটি বিখ্যাত ব্যক্তির সঙ্গে বাস্থদেবের নাম জড়াইয়া গিয়াছে-_নৈয়ায়িক 
রঘুনাথ শিরোমণি, ম্মার্ত রঘুনন্দন ভট্রাচাধ, তান্ত্রিক কষ্তানন্দম আগমবাগীশ 
এবং চৈতন্তদেব | ইহারা সকলেই নাকি নবদীপে বাস্দেবের টোলে 
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পড়িয়াছিলেন। বোধহয় এ সমস্ত লোকশ্রুতির মূলে সত্য নাই। সেষাহা 
হোক, বাস্থদেব মিথিলায় নায় পড়িতে গিয়া! পক্ষধরের নব্যস্থায়ের গ্রন্থ 
“চিন্তামণি এবং উদয়নাচার্ষের 'ন্যায়কুস্থমার্লি”র শ্লোকাংশ সম্পূর্ণরূপে 
ক্ঠস্থ করিয়া বাঙলাদেশে লইয়া আসেন এবং টোল খুলিয়৷ ছাত্রদিগকে 
নব্যন্যায় শিক্ষা দিতে আরম্ভ করেন। তাহার পাণ্ডিত্য ও তীক্ষুবুদ্ধির গুণে 
নবদ্বীপে ম্যায়-অধ্যাপনা খুব জমিয়1 উঠিল। তাহার ছাত্র প্রসিদ্ধ নৈয়ায়িক 
রঘুনাথ শিরোমণি তাহার গ্রন্থের টীকা লিখিয়! খ্যাতি ও বিদ্যাবুদ্ধিতে 
গুরুকেও ছাডাইয়৷ গিয়াছিলেন | জয়ানন্দের চতন্মঙ্গলৈে আছে যে, মুসল- 
মান স্থলতানের অত্যাচারের ভয়ে বান্দেব পুরীতে চলিয়া গিয়াছিলেন । 
তাহার পাণ্ডিত্য দর্শনে রাজা প্রতাপরুদ্র তাহাকে সবিশেষ শ্রদ্ধা 
করিতেন । বুত্তিতে নব্যস্থায়ের পণ্ডিত হইলেও জ্ঞানবিশ্বাসে তিনি বোধ হয় 
বৈদাস্তিক ছিলেন । কেবল শেষজীবনে চতুবিংশ বয়স্ক চৈতন্তের প্রভাবে 
তিনি ভক্তিধর্ম অবলম্বন করিয়াছিলেন । / টচতন্যের সঙ্গে তাহার সাক্ষাৎকারটি 
বড চমত্কার । বাস্ছদেবের পিতা বিশারদের সঙ্গে চৈতন্যের মাতামহ 
নীলাম্বর চক্রবর্তীর পরিচয় ছিল। কিন্তু চৈতন্থের শৈশবেই ধাস্থদেব 
সম্ভবতঃ নবদ্বীপ ছাড়িয়া পুরীধামে চলিয়া গিয়াছিলেন। কাজেই তিনি 
চৈতন্তের নবদ্বীপলীল।-সম্বন্ধে কিছুই জানিতেন না। চৈতন্য প্রথমবার 
পুরীধামে উপস্থিত হইয়1 জগন্নাথ বিগ্রহ দর্শনে উন্মত্তপ্রায় হইয়া! পড়েন? 
তাহাকে পাগল মনে করিয়! পাগাগণ তাহাকে এমন প্রহার করে যে, তিনি 
মুচ্ছিত হইয়া পড়িয়াছিলে | সেই 'সময় বাস্থদেবও মন্দিরে আসিয়াছিলেন ; 
তিন গৌড হইতে আগত এই দ্িব্যকাস্তি তরুণের প্রতি আকৃষ্ট হইয়' 
তাহাকে নিজের বাসায় লইয়া! আসেন এবং সেবা করিষ সুস্থ করিয়া 
তোলেন । চৈতন্য সুস্থ হইলে এই বৈদাস্তিক পণ্ডিত নিজ ভগিনী- 
পতি গোপীনাথ আচাধের নিকট সংবাদ লইয়! দেখিলেন, এই তরুণ যুবক 
দ্বেতবাদী ভক্তির পথিক। বৈদাস্তিক বাস্থদেব তখন ঠৈতত্যকে ভক্তির 
আবেগ ত্যাগ করিয়া! অদ্বৈতবাদ গ্রহণ করিতে উপদেশ দিলেন। কারণ 
চৈতন্তদেব কেশবভারতীর নিকট দীক্ষা লইলেও “ভারতী” সম্প্রদায় অধ্যাত্ম- 
শার্গে মধ্যম শ্রেণী মাত্র ।২৭ যাহা হোক সার্বভৌম নবীন নন্ন্যাসীকে 


পাশ 


১৫১০৪ 
২৭ চৈতন্তদ্দেব এইজন্য পুনঃপুনঃ আপনাকে হীনসম্প্রদায় বলিয়াছেন : 


২২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অহৈতবাদী বেদাস্ত-উপনিষদ ব্যাখ্যা করিলেন । সাতদিন ধরিয়! এই ব্যাখ্যা 
আলোচন1 চলিল, কিন্তু সমস্তটাই একতরফা ব্যাপার হইয়া! ধ্াড়াইল। 
চৈতন্ত সাতদিন ধরিয়া নীরবে সার্বভৌমের ব্যাখ্য। শুনিলেন । অষ্টম দিনে 
সার্বভৌম বিশ্মিত হইয়৷ জানিতে চাহিলেন যে, চৈতন্য সমস্ত কিছু বুঝিতে 
পারিয়াছেন কিন1। মহাপ্রভু তখন স্তাক্কিকের মতোই বলিলেন যে, 
মূল বেদান্তনুত্র ও উপনিষদ তিনি বেশ বুঝিয়াছেন, কিন্ত “তোমার ব্যাখ্যা 
শুনি মন হয়তে! বিকল।” তারপর প্রবীণ বৈদাস্তিক ও নবীন ভক্ভি- 
বাদীর মধ্যে দারুণ তর্ক চলিল। উভয়েই নান। ধর্ম ও দর্শন গ্রন্থ হইতে, 
অসংখ্য উদ্ধৃতি উল্লেখ করিলেন । শেষ পর্যন্ত এই বিতর্কে অদ্বৈতবাী 
ঘাস্ছদেব নতি স্বীকার করিলেন, তাহার বৈদাস্তিক আবরণ অপসারিত, 
হইল, “প্রভুকে কৃষ্ণ জানি করে আপন] ধিক্কার 1” অতিশয় সংযত গভীর 
সর্বজনমান্ত প্রায়-বৃদ্ধ বাস্থদেব চবিবশ বৎসরের নবীন যুবকের চরণ বন্দন। 
করিলেন, চৈতন্যের আলিঙ্গন লাভ করিয় 

ভট্টাচাষ প্রেমাবেশে হেল অচেতন ॥। 

অশ্রু স্তম্ত পুলক স্বেদ কম্প থরহর। 

নাচে গায় কান্দে পড়ে প্রভুপদ ধরি ॥ ( চৈ. চ. ) 
মহাপ্রভূ তাহার বৃদ্ধ ভক্তকে শাস্ত করিলে সার্বভৌম আত্মসংবরণ করিয়। 
বলিলেন £ 

তর্কশান্ত্রে জড় আমি--যৈছে লৌহপিগু। 

আম দ্রবাইলে তুমি-- প্রতাপ প্রচণ্ড ॥ 


প্রভু কহে আমি হই হীন সম্প্রদায় । 
তোমার সভাতে মোর বদিতে ন! জুয়ায় || ( চৈ. চ. ) 
শঙ্করসন্প্রদারতুক্ত দশনামী সন্প্রদায়িগণ দশটি শাখায় বিভক্ত- তীর্থ, আশ্রম, বন, অরণ্য, 

গিরি, পুরী, পর্বত, ভারতা, কানন ও সরস্বতী । শঙ্করাচার্য কোন কারণে গিরি ও পুরীর দও 
কাড়িয়! লইয়। বিদায় দেন, এই ছুই সম্প্রদায় তাই "গুরুত্যাগী' নামে পরিচিত। শঙ্করাচাধ ভারতীর 
দণ্ড ভাঙিয় অর্ধেকটি দান করেন। ভারতীসম্প্রদায় গুরুদণ্ডে দর্ডিত হন বলিয়া “হীনসম্প্রদায়' 
নামে পরিচিত এবং ইহারা এই জন্য অন্যান্ত সন্ন্যাসী-সন্প্রদায়ে একটু হীন হইয়া থাকিতেন। 
কেশব ভারতী এই ভারতী-সন্প্রদায়ের অস্তভুক্ত। মহাপ্রভু তাহার নিকট দীক্ষা! লইয়াছিলেদ 
বলিয়। নিজেকে হীন মনে করিতেন । চেতম্যকে দেখিয়া বাসুদেব সার্ঘভৌমও বোধ হয় একটু 
অপ্রসন্গ হইয়! বলিয়াছিলেন, “ভাপ্রতীসম্প্রদায় এই হয়ে ত মধ্যম |" (চৈ, চ.) 


চৈতন্যদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ২২৯ 


নিত্যানন্দের জগাই-মাধাই জয় অপেক্ষাও বাহুদেবের পরাজয় অধিকতর 
গুরুত্বপূর্ণ । বাস্থদেবের মতো বিখ্যাত পণ্ডিত, নৈয়ায়িক ও বৈদাস্তিকের 
মহাপ্রভুর চরণে শরণ লইবার সংবাদ বুদ্ধিজীবী নৈয়ায়িক মহল ও বৈদাস্তিক 
গোঠীতে দাবানলের মতো! ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। |) বাস্থদেবকে শ্বগণতুজ 
করিয়! চৈতন্তাও মহানন্দে বলিয়াছিলেন : 
আজি মুই অনায়াসে জিনিমু ত্রিভুবন। 
আজি মুই করিনু বৈকুণ্ঠে আরোহণ ॥ 

বাস্থদেব-চৈতন্তদেবের এই কাহিনী এইজন্য বৈষ্ণবধর্ম ও সাধনার পক্ষে এত 
গুরুত্বপূর্ণ। ভারত-মান্য প্রবীণ পণ্ডিতের দ্বার! অভ্যধিত হইয়া চৈতন্তদেব উৎকল- 
সমাজে শীপ্রই অবতার বলিয়] পুজিত হইলেন এবং বেদাস্তত্ত্রের অদ্বৈতবাদী 
ব্যাখ্যার স্থলে দ্বেতবাদী ব্যাখ্যা পণ্ডিতসমাজে ধীরে ধীরে প্রভাব বিস্তার 
করিতে লাগিল ।) বাস্থদেব বোধহয় ১৫২০ খ্রীষ্টাব্ব পর্যস্ত জীবিত ছিলেন। 
তাহার নামে “গৌরাঙ্গাষ্্রক+ নামক সংস্কৃতে রচিত গৌরাঙ্গ-স্ততি প্রচলিত আছে। 
চৈতন্তদেবকে তিনি অবতার বলিয়! ভক্তি করিতেন। (চৈতন্য ও বাস্থদেবের 
তর্ক-বিতর্ক কৃষ্দাস কবিরাজ ঠচতন্তচরিতামুতে বর্না করিয়াছেন) উভয়ের 
আলোচনাটি ঠিক এঁ ভাবে হইয়াছিল কিন। তাহা জান। যাইতেছে না । কারণ 
চৈতন্যচরিতামুতের এই বর্ণনায় দেখ! যাইতেছে, চৈতন্য “ভক্তিরসামৃতসিন্ধু। 
হইতে শ্লোক উদ্ধৃত করিতেছেন। বূপগোস্বামীর “ভক্তিরসাম্বতসিদ্ধু' চৈতন্ক- 
তিরোধানের পরে রচিত হইয়াছিল। স্তরাঁং এই সমস্ত উক্তি-প্রত্যুক্তি 
অনেকট]1 কবিরাজ-গোস্বামীর স্বকপোলকল্পিত, এ অনুমান নিতান্ত মিথ্য। নহে। 
কষ্দাস চৈতন্কের মুখে এই সমস্ত শ্লোক অর্পণ করিয়! বর্ণনার এতিহাসিক ক্রম 
নষ্ট করিয়াছেন । অবশ্য চৈতন্থাপ্রভু তর্ক-বিতর্কের স্থলে ঠিক এ শ্লোক পাঠ না 
করিলেও অনুরূপ কথাই ব্যক্ত করিয়াছিলেন | কৃষ্জ্দাস ঠিক উদ্ধৃতিটি চৈতন্যের 
মুখে বসাইয়। দিয়াছিলেন__হয়তে! ইহাতে এঁতিহাসিক ক্রমের খানিকটা 
ক্ষতি হইয়াছে । যাহা হোক বেদাস্তস্থত্রের ভাষ্য লইয় চৈতন্য ও বাস্থদেবের 
বিতর্ক এবং পরিশেষে বাসুদেব কর্তৃক ভক্তিপথ গ্রহ্গ, একথা অস্বীকার করা 
যায় না। কারণ, কবি কর্ণপুর এবং বৃন্দাবনদান এই প্রসঙ্গ বর্ণনা করিয়াছেন । 
তবে কৃষ্ণদাস সমস্ত বিতর্কটিকে যুক্তিপূর্ণভাবে উপস্থাপিত করিবার জন্য প্রসন্থ 
ক্রমে গৌড়ীয় মতান্ুসারে কষ্ণতত্ব, ব্রক্ধতত্ব ও জীবতত্বের ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 


২৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কেহ কেহ মনে করেন যে, চৈততন্ত-জীবনীগ্রস্থে মহাপ্রতৃকে যেরূপ 
স্তাঞ্কিক, দার্শনিক ও তাত্বিকরূপে অঙ্কন করা হইয়াছে, বাস্তবিক তিনি 
সেরূপ ছিলেন না। তিনি প্রধানতঃ ছিলেন ঈশ্বরপ্রেমে বাউল, সন্ন্যাশী; 
পুঁথিপত্রের বিশেষ ধার ধারিতেন না! বাস্থদেবের মতো অদ্বৈত শাস্ত্র এবং 
নব্যন্তায়ে নিষ্াত তাত্বিক ব্যক্তি যে তত্ববাদে হারিয়া গিয়া মহাপ্রভুর 
শরণাপন্ন হইয়াছিলেন, তাহা মনে হয় না। ডঃ শ্রীযুক্ত হবশীলকুমার দে মহাশয় 
যুক্তিসঙ্গত প্রশ্ন তুলিয়াছেন_-]0 60০ 0760900ষ %,6907)68) ])0ঘ755৪2 2 
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কেরামতে” মুগ্ধ হইয়াই পাগলের মতে! তাহাকে ভজন-পূজন করিবেন এবং 
দীর্ঘকাল-পোষিত সংস্কার সম্পূর্ণরূপে ত্যাগ করিধেন__তীাহার মতো বুদ্দিবাদীর 
তীক্ষ মন-বুদ্ধি এতট অসাড় হইয়া] গিয়াছিল, তাহা মনে হয় না। ঠৈতন্ত- 
জীবনীতে এ সম্বন্ধে ঠিক খবরটি না থাকিলেও বৈদাস্তিক সার্বভৌম যে বিদ্যার 
অসারতা বুঝিয়া এবং বেদাস্তের অদ্বৈতবাদ ত্যাগ করিয়া চৈতন্-পরিকর হইয়া- 
ছিলেন, এ কথা কিছুতেই অবিশ্বাস বা অন্বীকার কর যার না। অর্থাৎ 
বাস্থদেবের পর[জয় যথার্থই পরাজয়-_প্রেমভক্তির নিকট শুক বুদ্ধির পরাভব। 
বাস্থদেবকে স্বমতে আনয়ন চৈতন্যদেবের এঁশী মহিমারই পরিচায়ক । রায় 
রামানন্দের সঙ্গেও তাহার আলোচন। হইয়াছিল। কিন্তু রামানন্দ পৃধ 
হইতেই ভক্তিপথের পথিক হইয়াছিলেন, চেতন্যদেবকে গোড়া হইতে 
রামানন্দকে তত্বোপদেশ দিতে হয় নাই। 
বায় রামানন্দ ॥ চৈতন্যদেবের উৎকলীয়৷ ভক্তগণের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ 
ভইতেছেন রায় রামানন্দ । কৃষ্দদাস কবিরাজ রায় রামানন্দ ও চেততন্ত্দেবের 
রসতত্ব বিষয়ক আলাপাদিব যে চিত্র দিয়াছেন ( চৈতন্তচরিতামৃত, মধ্য, 
৮ম পরিঃ) তাহাতে চৈতন্ত-প্রবতিত বৈষ্ণবধর্সের নিগৃঢ় নির্ধাসটি ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। রামানন্দের পিতা ভবানন্দ রায় প্রতাপরুদ্রের অধীনে কোন 
অঞ্চলের ভূম্বামী বা বড় রাজকর্মচাী ছিলেন । রামানন্দ বিগ্ভানগরের উচ্চতর 
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চৈতন্তদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ২৩১ 


রাজকার্যোপলক্ষে গোদাবরীতীরে রাঁজমহেজ্্রীতে বাস করিতেন । রায় বিশুদ্ধ 
ভক্তিপথের পথিক ছিলেন। জাতিতে শূত্র হইলেও শাস্ত্র ও ভক্তিতে তাহার 
অগাধ অধিকার ছিল। বহু ব্রাহ্মণও তাহার অনুচর হইয়াছিলেন। উচ্চ 
রাঁজকর্মচারী ছিলেন বলিয়1 রামানন্দকে বাহক এ্রশ্বর্ষের মধ্যে কাল কাটাইতে 
হইত, কিন্তু অন্তরে অন্তরে তিনি ছিলেন শ্রীরাঁধাকৃষ্ণলীলার প্রত্যক্ষ সাক্ষী 
এবং “মঞ্জরী?” ভাবের রসিক। 
বাস্থদেব সার্বভৌম চৈতন্তের ভক্ত হইলেন। কিন্তু চৈতন্তের কৃষ্ণকথার 

পিপাস। মিটান সার্বভৌমের সাধ্যাতীত। তিনি রায় রামানন্দের কথ! বলিয়া 
দিলেন। বলিলেন যে, রাম।নন্দের ভক্তিবাদকে একদা তিনি অপ্রাকৃত? 
ব্যাপার বশিয়া পরিহাস করিতেন।২৯ কিন্তু চৈতন্তের সাঙ্গিধ্য লাভেব পর 
বাস্থদেব সার্বভৌম রায় রামানন্দের মহিমা বুঝিতে পারিলেন এবং চৈতন্যকে 
রায় রামানন্দের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিতে ধলিলেন। অতঃপর রাজমহেস্্রীতে 
গোদাবরী তীরে প্রবীণ রসিক রাস রামানন্দের সঙ্গে মহাপ্রভুর সাক্ষাৎ হইল। 
পরস্পরের মধ্যে অনেকক্ষণ ধরিয়া রসতত্ব সম্বন্ধে আলাপাদি হইল। চৈতন্যের 
প্রশ্নের উত্তরে রামানন্দ ধীরে ধীরে শান্ত্রবিহিত ভাবে ভক্তিধর্ম ও সাধ্যবস্ত 
ব্যাখ্য। আরম্ত করিলেন। কিন্তু “প্রভু কহে এহো বাহ আগে কহ আর।” 
রামানন্দ সর্বশেষে বলিলেন, “কাস্তভাব প্রেম-সাধ্য সার |” ঠচতন্যদেব ইহাই 
শ্তনিতে চাহিয়াছিলেন। কিন্ত এইখানেই কি সমস্ত গ্রশ্নের চুডাস্ত সমাপ্তি ? 

প্রতু কহে এই দাধ্যাবধি সুনিশ্চয় । 

কৃপা করি কহ যদি আগে কিছু হয়।। 
রায় রামানন্দ বিস্মিত হইলেন । ইহার পরেও কেহ কিছু জানিতে চাহিতে 
পারে? 

“রায় কহে ইহ। আমি কিছুই না জানি। 

যে তুমি কহাও আমি কহি সেই বাণী ॥। 
তখন রামানন্দ ভক্তিতত্বের গৃঢ়তম তাৎপর্য ব্যাখ্য1*করিলেন এবং রাধাঠাকুরাণী 
ও সর্থীভাবের স্বরূপ বিশ্লেষণ করিলেন । তাহাই রাধাপ্রেম, যখন ন1 সো 
রমণ, না হাম রমণী'__ষখন স্ত্রীপুরষের ভেদবুদ্ধি লুপ্ত হইয়া যায়, যখন 


পপর 





অলৌকিক বাক্যচেষ্টা তার না বুঝিয়া । 
পরিহাস করিয়াছি ারে বৈষব জানিয়। || € চৈ. চ.) 


২৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


“'আত্েক্রিয়-গ্রীতি-ইচ্ছা” মুছিয়া গিয়া 'কষেক্দরিয় গ্রীতি-ইচ্ছা” জাগ্রত হয়'। 
অহং-চেতনার সম্পূর্ণ নির্বাপণ না হইলে গোপী-প্রেম উপলব্ধি কর! যাইবে না । 
তাই সখীসাধনাই এই ভক্তিধর্মের মূলকথা ।৩০ চৈতন্যদেবের অন্তরের 
পিপাসা নিবৃত্ত হইল ; রমানন্দ শূদ্র হইলেও চৈতন্যদেব তাহাকে প্রেমতত্বের 
গুরু বলিয়া শ্রদ্ধা প্রকাশ করিলেন । 

এই আলোচনায় বৃন্দাবন-গোশ্বামীদের তত্বাদর্শ ই অন্থস্থত হইয়াছে। 
বোধহয় ম্বূপ-দামোদরের কড়চায় এই তত্ব ব্যাখ্যাত হইয়াছিল; কষ্াস 
তাহা হইতেই এই আলাপাদ্ির ইতিহাস সঙ্কলন করিয়াছিলেন। স্বরূপের 
“কড়চা” পাওয়া যায় নাই বলিয়া এই তত্বের কতটুকু কৃষ্তদ্বাসের নিজের 
পরিকল্পনা, কতটুকু চৈতন্য-রামানন্দের আলোচনায় প্রকাশিত হইয়াছিল, 
কতটুকুই-বা কৃষ্দাস স্বরূপ-দামোদরের তথাকথিত কড়চা হইতে সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন, তাহা জানা যাইতেছে না । কষ্ণদাস মাঝে মাঝে চৈতন্যের মুখে 
এমন সমস্ত গ্রস্থের শ্লৌক বসাইয় দিয়াছেন যে, তাহাতে জীবনীর এঁতিহাসিক 
ক্রমভঙ্গ হইয়াছে । এমন কি স্বয়ং কৃষ্দদাসের রচিত গ্রন্থের লোকও মহাপ্রভুর 
উক্তিরূপে ব্যবহৃত হইয়াছে । এইজন্ত কেহ কেহ এই আলাপের সবটুকু যথার্থ 
বা এ্রতিহাসিক বলিয়া মানিতে প্রস্তুত নহেন। ইতিপূর্বে আমর] বলিয়াছি 
যে, সুক্মভাবে এঁতিহাসিক ক্রমানুসরণ চৈতন্য-জীবনগ্রস্থের উদ্দেশ্য নহে; 
ঠিক ভাবটি ব্যক্ত করিবার জন্য কষ্ণদাস মহাপ্রভুর মুখে এমন ক্সোক দিয়াছেন, 
যাহা হয়তো মহাপ্রভুর তিরোধানের পর রচিত হইয়াছিল। কিন্তু রামানন্দ 
ও চৈতন্যের মধ্যে আলাপনের ব্যাপারকে অনৈতিহাসিক বলিয়া এড়াইবার 
উপায় নাই । তবে তীহাদের আলাপ কি কি রীতিতে হইয়াছিল, তাহা 
নিশ্চয় করিয়া বল1 যায় না। কারণ কষ্ণদাস কবিরাজ এই ব্যাপারকে যে ভাবে 
যে দৃষ্টিতে বর্ণনা করিয়াছেন, বৃন্দাবনদাস কিন্তু সে ভাবে বর্ণনা করেন নাই। 
টৈতন্য রাধাকষেের . যুগল বিগ্রহ-_ইহাই কুষ্দাসের মূল বক্তব্য ; তাই রায় 
রামানন্দের মুখে সেইরূপ ঙ্গোক দেওয়া হইয়াছে। 

আলাপার্দির মধ্যেই বায় মহাপ্রভুর চাতুরী ধরিয়া! ফেলিলেন। ঠৈতন্য 


৬* কাহারও কাহারও মতে রায় রামানন্দের সঙ্গে সাক্ষাতের পূর্বে সখী-সাধনা বা “মঞ্জরী' 
গাধের সাধনার প্রতি চৈতগ্দেবের বিশেষ কোন প্রবর্তনা ছিল নাঁ। পরে আলোচন৷ দ্রষ্টব্য । 


চৈতগ্যদেব ও বাঙালীর জীবন-সাধন। ২৩৩ 


রসতত্ব ও রাধারুষ্ণের কথা জিজ্ঞাসা করিতেছেন 7 অথচ তিনি-ই তো রাধা- 
কষফের যুগল তনু: 
রায় কহে--প্রভূ তুমি ছাড় ভারিভুরি । 
মোর আগে নিজ রূপ না৷ করিহ চুরি ॥ 
রাধিকার ভাবকান্তি করি অঙ্গীকার । 
নিজ রস আসশ্বাদিতে করিয়াছ অবতার ॥॥ ( চৈ. চ.) 
মহাপ্রভু ভক্তের কাছে ধর]1 পড়িয়! অপ্রতিভ হইলেন, বলিলেন : 
গুপ্তে রাখিহ কথা, না করিহ প্রকাশ। 
আমার বাতুল চেষ্ট! লোকে উপহাস ।। (ব্) 
ঠিক এইরূপ ব্যাপার হইয়াছিল কিন! জান! যাইতেছে না। কিন্তু এই 
ভাবের আলোচন! হওয়া সম্ভব। কবিকর্ণপূর ও মুরারি গুণ্থের কড়চাতে 
এই ঘটনার উল্লেখ থাকিলেও এইবপ ধর্মতত্বালোচনার বর্ণনা নাই । মনে 
হয় কৃষ্ণদাস স্বরূপ-দামোদরের কড়চা হইতে এই তথ্য অবগত হইয়াছিলেন, 
এবং বুন্দাবনের গোস্বামীদের নিকট তিনি যে শিক্ষা লাভ করিয়াছিলেন, 
তাহারই আদর্শে এই তত্বকথাকে পরিক্ফুট করিয়াছেন । কবিকর্ণপূর রামানন্দকে 
“সহজ বৈষ্ণব” বলিয়াছেন। তাই কেহ কেহ তাহার সঙ্গে বৌদ্ধ সহজিয়াদের 
সম্পর্ক আবিষ্কারের চেষ্টা করিয়াছেন । কিন্তু এই “সহজ” শব্টির সঙ্গে মহাযান- 
হীনযান-মন্ত্রযান-সহজযান-_কাহারও কোন সম্পর্ক নাই। এখানে “সহজ, 
বলিতে রাগাহ্ৃগ! ভক্তিকে নির্দেশ কর হইয়াছে, বৈধী ভক্তি নহে। রায় 
রামানন্দ সহজিয়। ওক্ত অর্থাৎ রাগান্ুগ। পন্থী ছিলেন। প্রচলিত কাহিনীতেও 
তাহাকে এইরূপ মনে হয় 1৩১ 
এই প্রসঙ্গে আর একটি কথা উঠিয়াছে। কেহ কেহ বলেন যে, রাধাকৃষ- 
তত্ব ও সধীসাধনার বৈশিষ্ট্য চৈতন্য রায় রামানন্দের নিকট শিক্ষা করেন-_ 
ইহ। চৈতন্যের নিজন্ব পরিকল্পনা বা আদর্শ নহে। বাহ্ৃতঃ চৈতন্দেব রায়কে 
গুরু বলিশেও রামানন্দ মহাপ্রভুর পদপ্রান্তে স্থান পাইয়! বলিয়াছিলেন : 
মোর মুখে বক্তা তুমি তুমি হও শ্রোতা । 
অতান্ত রহস্য শুন সাধনের কথা ॥ 
চৈতন্যদেব যেন রামানন্দের মুখে নিজের কথাই শুনিতেছেন, এবং প্রশ্ন 
করিয়া করিয়। রায়ের মুখ হইতে ঠিক কথাটি বাহির করিয়া লইতেছেন। 
৯১ গিরিজাশক্কর ারচৌধুরী-_প্রীটৈতন্তদেব ও ঙাহার পার্ধদগণ, পূ ১২৮৩২ প্‌ ১২৮৩২ 


২৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সে কথা রামানন্দ পুনঃ পুনঃ বলিয়াছেন। কাজেই এই সখীসাধনা চৈতন্য 
রামানন্দের নিকট লাভ করিয়াছিলেন একথ বলা যুক্তি সঙ্গত নহে। রায় 
রামানন্দের সঙ্গে দেখা হইবার পূর্বেই তাহার চিত্তে প্রেমভক্তি ও কৃষ্ণতত 
জাগ্রত হইয়াছিল। সাক্ষাতে পরম্পরে পরম্পরকে নিবিড ভাবে চিনিতে 
পারিলেন। পরে রামানন্দ পুরীধামে গিয়া মহাপতুর নিকটেই অবস্থান 
করিয়াছিলেন | ৰরং এইমাত্র বলা যাইতে পারে যে, সখীসাধনার ক্রমটি 
কষ্টদাস বুন্দবনের গোম্বামীদের নিকট লাভ করিয়াছিলেন, তাহাই এই 
আলোচনায় স্থান পাইয়াছে।৩২ নীলাচলের স্ববপ-দামোদর 9 চৈতন্যতত্বে 
পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন। তাহার কডচাটি পাওযা গেলে তাহার মনোভাব ও 
আদর্শ ব্যাখ্যায় স্ববিধা হইত ।৩৩ নীলাচলে বিভিন্ন ভক্তের সংযোগে চৈতন্য- 
দেব রাধাকষ্ণতত্বে দিবারাত্র ডূবিয়! থাকিতেন, পুবীধামে গোটা ভারতবর্ষের 
পুণ্যপিপাস্থ নরনারীর আগমন হইত; সমাগত পণ্ডিত ও ভক্তগণ এই"ন্যাসী'-কে 
সাক্ষাৎ করিয়! জীবন ধন্য মনে করিতেন । বুন্দাবন ও নীলাচল চৈতন্য-তত্বকে 
সংরক্ষণ করিয়াছে, পরিপোষণ কবিয়াছে, নৃতন করিধ! ব্যাখ্য। করিয়া গৌডীয় 
রাগান্ুগ1 বৈষঞ্চব ধর্মকে দার্শনিক ক ভিডি ও ভক্তিরসের উপর প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে | 


চে সস পপ লা 








*২ সীসাধনার স্ববাপ ব্যাথ্য। প্রসঙ্গে কৃষ্ণদাস কবিরাজ রামানন্দের মুখে মুখে বলাইয়াছেন : 
সখী বনু এহ পালার পুষ্টি নাহি হয। 
সশীণীল। বিস্তারিয়া সখী আস্বাপয ॥ 
সখী বিন্ুু এই লীলাষ অন্যেপ শাহি গতি। 
সথীভাবে যেহ উারে করে অনুগতি ॥ 
রাধাকুঞ্চ কুঞীনেবা--সাধ্য মেই পায। 
সেই সাধ্য পাইতে আর নাহিক উপায় ।। 
সখীন্ত স্বভাব এক অকথা কথন। 
কৃঞ্ণনহ নিজ ণীলাষ নাহি সখীর মন ॥ 


কুঞ্চ সহ রাধিকার লীলা যে করায়। 

নিজ কেলি হৈতে তাহে কোটি সুখ পায় ॥ 
রাধার শ্বরূপ-_ কৃষ্ণ প্রেম কল্পলত। । 

সখীগণ হয় তার পল্লব প,ষ্প পাত ॥ 
কুফ্লীলামৃতে যদি লভাকে সিঞ্চয়। 

নিজ দেব। হৈতে পল্পবাগ্তর কোটিহখ হয়| 


৩৩ চৈতন্য জীবনীকাব্য আলোচন! প্রসঙ্গে শ্ঘরপ দামোদরেয় কড়চা আলোচিত হইয়াছে। 


বরল্টি অধ্যাম্্ 
রন্দাবনের ফড়-গ্োস্বামী 


চৈতন্যদেবের কৃপাতেই বৃন্দাবন পুনরায় তীর্থক্ষেত্ররূপে প্রসিদ্ধি লাভ করে এবং 
পৌরাণিক মহিমার স্থৃতি রূপে ভক্তহৃদয়ে চির-শ্রদ্ধার আসনে ত্থপ্রতিষ্ঠিত 
হয়। চৈতন্তদেব গৌড়-রামকেলি হইয়া যখন ঝাড়খণ্ডের মধ্য দিয়! কাশী” 
প্রয়াগ পার হইয়া বৃন্দাবন পরিক্রমায় গিয়াছিলেন, তখন ইহ। ঝোপজহলে 
পরিপূর্ণ শ্রীহীন হইয়! পড়িয়াছিল। চৈতন্তদেবই অলৌকিক অস্তঃপ্রেরণার 
দ্বার চালিত হইয়! বুন্দাবনের বিভিন্ন অঞ্চলে কৃষ্ণলীলাস্থলী নির্দেশ করেন 
সেই সমস্ত স্থানে পরবর্তী কালে মঠ-মন্দির নিখিত হয় । পরে তিনি অনেক 
ভক্তকে এখানে স্থায়িভাবে বসবাস করিতে পাঠাইয়! দ্রিতেন। এইভাবে 
গৌড়ীয় ভক্ত ও তীর্ঘযাত্রীদের যাতায়াতের ফলে ভাব-বুন্দাবন মত্য -বুন্দাবনে 
পরিণত হয়। চৈতন্যদেবের অন্তরের একাপ্ত অভিলাষ ছিল, তিনি সন্র্যাস- 
গ্রহণের পর ব্রজমগ্ডলেই বাস করিবেন। কিন্তু বাঙলা হইতে এত দুরে 
অবস্থান করিলে শচীমাতা তাহার কোন সংবাদ পাইতেন না; এই জন্যই 
তিনি অপেক্ষাকৃত নিকটবর্তী পুরীধামে বাস করিয়াছিলেন । বৃন্দাবন হিন্দু- 
মাত্রেরই পবিভ্র তীর্থ; কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্বধর্ম ও তত্বাদর্শ প্রসঙ্গে আমর এই 
তীর্থের প্রতি অধিকতর কৌতুহলী হইয়া থাকি। (বুন্দাবনের গোস্বামী- 
সম্প্রদায়ের রচিত গ্রন্থাদি ও আদর্শের প্রভাবের ফলেই গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ 
ও দর্শন একটা বিশিষ্ট দর্শন-শাখা রূপে বিকাশ লাভ করিয়াছে । বৈষ্ণব ধর্ম 
ষদি শুধু গৌড় ও উৎকলে মীমাবদ্ধ হইয় থাকিত, তাহা হইলে ইহা একটি 
দার্শনিক মতবাদরূপে কখনই বিস্তার লাভ করিতে পারিত ন1। 

চৈতন্যের তিরোধানের পরে নিত্যানন্দ, এবং নিত্যানন্দের পরে তাহার 
পুত্র বীরভব্রের (বীরচন্ত্র) হস্তে বৈষ্ণবসমাজ্ের নেতৃত্বের ভার অপিত 
হইয়াছিল। পিতাপুত্র দুইজনে বৈষ্বসমাজে ও ধর্মে গণমানসের প্রভাব সুচিত 
করিয়াছিলেন । ইতর-ভদ্র নিধিশেষে সকলেই প্রেমধর্ম গ্রহণ করিয়াছিল, 
তাহা ঠিক বটে। কিন্তু অবধৃত নিত্যানন্দ এবং বীরভন্ত্র-- কাহারও দার্শনিক 


২৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রবণতা ছিল না; সহজ আবেগে তাহার! সাধারণ মানুষকে আবিষ্ট করিয়াছেন 
বটে? কিন্তু কালট্‌' কে 'রিলিজিয়ন” করিতে গেলে শুধু ভাবাবেগের উত্মত্বতা 
থাকিলেই চলিবে না । তাহার সঙ্গে বিশেষভাবে প্রয়োজন দার্শনিক মননের 
স্থকঠিন ভিত্তি__যাহার উপর ধর্ম ও সম্প্রদায় স্থাপিত হইবে। (বন্দাবনের 
গোস্বামীদের সহায়তা না পাইলে বাঙলার বৈষ্ণব ধর্ম সহজিয় সাধনার 
উপরে উঠিতে পারিত না) হয় খড়দহ, আর ন! হয় শ্রীথগুসম্প্রদায় গৌড়ীয় 
বেঞ্চব সমাজকে পরিচালিত করিত। কিন্তু অত্যন্ত সৌভাগ্যের বিষয় 
বৃুন্দাবনের ষড়-গোম্বামীদের (বিশেষতঃ সনাতন, রূপ ও জীব গোস্বামী ) 
সংস্কৃত গ্রন্থগুলি আবেগমূলক বৈষ্ণব মতকে একটা সর্বভারতীয় দার্শনিক প্রত্যয় 
দান করিয়াছে, ভাবাতিরেকের উচ্ছ্াসকে মননের বেষ্টনী টানিয়া সংযত 
করিয়া রাখিয়াছে। 
কষ্দাস কবিরাজ শ্রীচৈতন্যচরিতাম্বৃতে সর্বপ্রথম ষড়-গোম্বামীর উল্লেখ 

করিয়াছেন : 

শ্রীরাপ সনাতন ভট্ট রঘুনাথ। 

শ্রীজীব গোপাল ভষ্ট দাস রঘুনাথ ॥ 

এই ছয় গোসাগঞ্চির করি চরণ বন্দন। 

যাহা হতে বিদ্বুনাশ অভীষ্ট পূরণ ॥| 
এই ছয় গৌসাইকে তিনি “এই ছয় গুরু শিক্ষাগ্তর যে আমার”১ বলিয়। গ্রন্থের 
প্রারভেই প্রণাম করিয়াছেন । ইহাদের মধ্যে তিনজনই (সনাতন, রূপ ও 
জীব ) বৈষ্ণব ধন ও সাহিত্যে স্ুপরিচিত। অন্য তিন জন ( রঘুনাথ ভট্ট, 
বঘুনাথ দাস, গোপাল ভট্ট ) সাধন-ভজন লইয়াই ব্যাপৃত থাকিতেন, বিশেষ 
কোন গ্রন্থাদি রচন। করিয়! সনাতনার্দির মতো খ্যাতি লাভ করেন নাই ।২ 
অবশ্ত ইহাদের পূর্বেও মাধবেন্ত্রপুরী বৃন্দাবন পরিক্রম! করিয়া পবিভ্র ব্রজমণ্ডলকে 
সর্বপ্রথম ভক্তচক্ষে আনয়ন করেন। চৈতন্তের পূর্বে মাধবেন্দ্রপুরীই এদেশে 

১ কৃষ্দান ব্যতীত আর কেহ “ছয় শোসাঞ্ি” শব্ধ প্রয়োগ করেন নাই-_যদদিও বির 

কাব্যে গোপাল ভট্ট, রধুন।থ ভট্ট, রঘুনাথ দান এবং সনাতন-রূপের উল্লেখ আছে। কুর্থাবনদাস 
শুধু রূপ-দনাতনের উল্লেখ করিয়াছেন। কবিকর্ণপুর তাহার মহাকাব্য ও নাটকে রাপ, সনাতন 
“ও রুধূনাথ দাসের নাম উল্লেখ করিয়াছেন। 
0.৯. গোপাল ভট্ট ও রঘুনাথ দাসের নামে যে গ্রন্থ ও স্তব-স্তুতি পাওয়। যায়, ভাহ। পরে 
, গ্মালোচিত হইয়াছে। 
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অঙগরাগমূলক কষ্ণভক্তির প্রথম প্রচারক ।৩ তিনিই ব্রজধামে গোপালমৃতির 
প্রতিষ্ঠা করেন এবং বাঙলাদেশ হইতে দুইজন পুরোহিতকে আনয়ন করিয়া 
গোপাল সেবার ব্যবস্থা করেন। পরে চৈতন্থদেব লোকনাথ গোস্বামী ও তৃগর্ভ 
মিশ্রকে বুন্দাবনে পাঠাইয়৷ দিয়াছিলেন। সনাতন-রূপের বুন্দাবন যাত্রার 
পূর্বেই (আনুমানিক ১৫১০-১১ শ্বীঃ অঃ) ইহারা বৃন্দাঝনে গিয়] তীর্থ মহিমা! 
পুনরুদ্ধারের কার্ষে আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । নিয়ে সংক্ষেপে বৃন্দাবনের 
ষড়-গোস্বামীদের পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । 


রঘুনাথ ভট্ট ॥ 
নির্লোভ নিরহঙ্কার বৈষ্ণব যতি-জীবনের আদর্শ স্বরূপ রঘুনাথ ভঙ্টাচার্ধ 
সম্বন্ধে কষ্*দ্রাসের চৈতন্যচরিতাম্বৃত ( অস্ত্যথণ্ড, ১৩শ পরিচ্ছেদ ) ভিন্ন অন্ত 
কোথাও বিশেষ কোন আলোচন]1 নাই | ষড-গোস্বামীদের মধ্যে তিনিই যেন 
কাব্যের উপেক্ষিত। রঘুনাথ গ্রস্থ রচনা করেন নাই, বোধ হয়' সেই জন 
তাহার নাম ও খ্যাতি ততটা প্রচার লাভ ,করে নাই । শুন! যায়, মানসিংহ 
নাকি তাহাকে গুরু বলিয়া শ্রদ্ধা করিতেন এবং গুরুর নির্দেশে অন্বরাধিপতি 
গোবিন্দ-বিগ্রহের মন্দির নির্মাণ করিয়া দিয়াছিলেন।৪ বাহিরে রঘুনাথের 
বিশেষ প্রচার না থাকিলেও অন্তরে অন্তরে তিনি ছিলেন বিশুদ্ধ ভক্ত এবং 
এইজন্ত চৈতন্যদেব তাহাকে বিশেষ সহ করিতেন। | 
রঘুনাথের পিতা তপন মিশ্ব চৈতন্তের প্রথম শিল্ত । গোরা পূর্ব-বঙ্গ 
পরিভ্রমণে গিয়া এই ভক্তটিকে লাভ করেন এবং তাহাকে সাধ্যসাধন 
বিষয়ে তত্বোপদেশ দান করেন। তপন মিশ্র পরবর্তী জীবনে স্ত্রাপুত্রাদিসহ 
কাশীবাস করিয়াছিলেন । বৃন্দাবন যাইবার পথে এবং ফিরিবার সময়ে 
চৈতন্য তাহার গৃহে ভিক্ষা! গ্রহণ করিতেন। বাল্যকালে রঘ্বুনাথ তাহাকে 
দেখিয়াছিলেন। মুরারি গুপ্তের কড়চায় ( ৪র্থ, ১ম, ক্লোক ১৫-১৭) আছে যে, 
তপন মিশ্রের বাড়ীতে অবস্থান করিবার সময় চৈতন্তদেব বালক 


৩ কৃষ্ণদাসও বলিয়াছেন: « 
সাবধানে বন্দিব আজ শ্রীমাধবপুরী । 
বিষুভক্তি পথের প্রথম অবতরি ॥ 
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২৩৮ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রঘুনাথকে রুপা করেন। কিছু বয়ঃপ্রাপ্ত হইয়া রঘুনাথ মহাপ্রভুর সাহচধ 
লাভের জন্য পিতৃগৃহ ত্যাগ করিয়া নীলাচলে উপস্থিত হইলেন । চতন্যদেবও 
তাহাকে দেখিয়। আনন্দিত হইলেন। আটমাস সেবারসে কাটিয়! গেল। 
রঘুনাথ স্থনিপুণ স্থপকার ছিলেন ( “রঘুনাথ ভট্ট পাকে অতি স্থুনিপুণ” ), 
মহাপ্রহুকে প্রায়ই রাধিয়। খাওয়াইতেন। আটমাস পরে মহাপ্রভু রঘুনাথকে 
আব।র কাশী পাঠ।ইয়া দিলেন। উপদেশ প্রসঙ্গে বলিলেন, “বিবাহ ন1 করিহ।” 
মহাপ্র রঘুনাথকে বৃদ্ধ মাতাপিতার সেবা করিতে আদেশ দিলেন। প্রভুর 
উপদেশে পঘুনাথ পুনরায় কাশীতে ফিবিয়া আসিলেন এবং জনক-জননীর 
সেবাবক।শে ৫বঞ্ণব ভক্তের নিকট ভ/গধত পাঠ করিতে লাগিলেন । চারিবৎ্সর 
পরে মাতাপিতার মৃতু; হইলে রঘুনাথেব শেষ বন্ধনও কাটিয়া! গেল। তখন 
তিনি ভগবতে পরম প্রীঞ্জ হইযাঁছেন। পুনরায় নীলাচলে আপিয় তিনি 
চৈতন্যাদেবের কৃপা লাভ করিলেন এবং এবারেও আটমাস কাটাইয়া! দিলেন | 
পরে মহাপ্রভু রঘুনাথকে বুন্দাবনে যাইতে উপদেশ দিলেন : 

আমার মাজ্ঞায় বরদুনাথ যাহ বুদ্দাবন। 

তা! যাই রহ যাহ। বপসনাতন ॥ 

ভাগবত পড় সদা লহ কৃষ্ণনাম। 

আচিরে করিবেন কৃপা কুঞ্চভগবান ।। ( চেতন্ত চরিতামৃত ) 
এই বলিয়? মহ প্রতু ঙ|হাকে আলিঙ্গন করিবা জগন্নাথের তুলসীর মালা৷ গলাখ 
পরাইযা দ্রিলেন। বুন্দাবনে আসিয়া রঘুনাথ ভট্ট ৰপ-সনাতনের সান্নিধ্য লাভ 
করিলেন এবং তাহ।দের শিকট ভাগবত পাঠ করিতে লাগিলেন। তিনি অতিশয় 
স্থক£ ছিলেন, তদুপরি সঙ্গীতে তাহার বেশ আধকার ছিল ("এক শ্লোক 
পড়িতে ফিরায় তিনচারি রগ”) । তাহার ভাগবত পাঠে বূপ-সনাতন অতিশয় 
আনন্দ লাভ করিতেন । তাহ!র নির্পোভ প্রচ।র-খ্যাতিহীন বিনয়ী জীবনটি 
কষ্নান কবিরাজ চমত্কার ফুটাইয়াছেন £ 

গ্রাম্যবার্। নাহি শুনে না করে ভিহবায। 

কৃষ্ণকথ। পূজ। দিতে অষ্টগ্রভর যায় ।! 

বৈষবের নিন্দাক্ নাহি ওনে কাণে। 

সবে কৃষ্ ভজন করে-_এই মাত্র জানে ॥ 


মৃত্যুর সময়েও তিনি মহাপগ্রতু প্রদত্ত তুলসীমাল।টি ত্যাগ করিতে পাগ্জেশ নাই, 
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তাহা গলে ধারণ করিয়] দেহরক্ষ। করিয়াছিলেন । যর্দিও বঘুনাথ কিছু রচন। 
করিয়] যান নাই, তবু আদর্শ জীবনের জন্য তিনি বুন্দাবনের ষড়-গোন্বামীর 
অন্যতম হইয়] বৈষ্ণবসমাজের শ্রদ্ধালাভ করিয়াছিলেন 


রঘুনাথ দাস ॥ 


সপ্তগ্রামের সম্পন্ন কায়স্থ ভূম্বামীর একমাত্র সন্তান রঘুনাথ দাস গোস্বামী 
অব্রান্ধণ হইয়াও বুন্দাবনের ষড-গোস্বামীদের মধ্যে ব্রাহ্মণ গুরুর মতোই মর্যাদা 
লাভ করিয়াছিলেন । এশ্বর্ষের শিকল কাটিয়া তিনি সন্ন্যাস লইয়াছিলেন, 
অপসরার মতো লাবণ্যময়ী স্ত্রী ত্যাগ করিয়া রাজপুত্র গ্রথম যৌবনেই 
ছিন্ন কন্থাধারী ভিখারী হইয়াছিলেন। চৈতন্তের নেহ, স্বরূপ-দামোদরের 
শিক্ষা এবং রূপ-সনাতনের বন্ুজনোচিত সাহচধ পাইয়! বিনয়ী, আত্মগোপন- 


প্রয়াসী পরম “বিরক্ত” সন্ন্যাসী রঘুনাথ দাস মধ্যযুগীয় বাঙলাদেশে আদর্শ 
বৈষ্ণব রূপে পূজা পাইয়াছেন। 


হুগলী জিলার অন্তর্গত সপ্তগ্রামের বিখ্যাত ভূম্বামী কায়স্থ গোবর্ধনের পুত্র 
রঘুনাথ বাল্যে রাজোচিত এশ্বর্ষের মধ্যে লালিতপালিত হইয়াছিলেন। 
কিন্তু অল্প বয়স হইতেই তাহার মনে ধর্মের প্রবণতা লক্ষ্য করিয়া তাহার 
মাতাপিতা! চিন্তিত হইলেন এবং পুত্রের বিবাহ দিয়া রত্বুনাথকে ঘরসংসারী 
করিবার অভিলাষ করিলেন । চৈতন্য রামকেলি যাইবার সময় যখন শান্তিপুরে 
অদ্বৈত-ভবনে অবস্থান করিয়াছিলেন, তখন রঘুনাথ রয়সে কিশোর ; তিনি সেই 
বয়সেই মহাপ্রভুর সঙ্গে সাক্ষাৎ করিবার জন্ত ছুটিলেন। মহাপ্রভু দেখিলেন, 
তখনও রঘুনাথের সংসার-আশ্রম ত্যাগের সময় হয় নাই, তখনও তাহাকে 


কিছু দিন “বিষয় ভূঞ্জিতে” হইবে । তাই লোকচরিত্রজ্ঞ মহ।প্রভু উপদেশ 
দিলেন : 


স্থির হৈয়া ঘরে যাও ন। হও বাতুল। 

ক্রমে ক্রমে পায় লোকে ভবসিন্ধু কূল ॥ 

মর্টটবৈরাগ্য না কর লোক দেখাইয়। | 

যথাযোগ্য বিষয় ভূত অনানক্ত হৈয়। || 

অন্তরে নিষ্ঠ! কর বাহ লোকব্যবহার । 

অচিরাঁতে কৃষ্ণ তোমায় করিবেন উদ্ধার।| (চৈ. চ' ) 
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মহাপ্রভু বুঝিয়াছিলেন, নবীন যুবক রঘুনাথের হৃদয়ে প্রবল প্লাবনের বেগে 
ঈশ্বরপ্রেমের আবির্ভাব হইয়াছে বটে, কিন্তু তখনও পলিমাটি জমিতে বিলম্ব 
আছে-_অর্থাৎ তখনও পরিপক ভক্তি জাগ্রত হয় নাই-_তাই এই উপদেশ । 
ইতিপূর্বে তাহার পিতা তাহাকে রক্ষকের প্রহরাধীনে চোখে চোখে রাখিতেন। 
রঘুনাথ মহাপ্রভুর উপদেশে যথারীতি কাজকর্ণ করিতে লাগিলেন; কিন্তু তরুণী 
স্ত্রীকে ত্যাগ করিয়] বহির্বাটাতে মন্দিরে অবস্থান করিলেন__অস্তঃপুরে যাওয়। 
একেবারে বন্ধ করিয়া! দিলেন। ইতিমধ্যে তিনি শুনিলেন নিত্যানন্দ ভক্তগণসঙ্গে 
পানিহাটাতে অবস্থান করিতেছেন । রঘুনাথ সেখানে উপস্থিত হইয়া বহুত 
প্রণাম করিলেন । হেয়ালির ভাষায় নিত্যানন্দ বলিলেন : 

চোর! দিলে দরশন। 

আয় আয় আজ তোর করিব দণ্ডন | 
€ রদ্ুনাথ বাহিরে বিষয়ীর মতো! আচরণ করিতেন, কিন্তু অন্তরে বৈরাগ্যের ভাবে 
শুদ্ধচিত্ত হইয়া থাকিতেন--তাই তিনি নিত্যানন্দের ভাষায় “চোরা । 
নিত্যানন্দ বলিলেন, তোমাকে দণ্ড দিব। তুমি এই সমস্ত বিভিন্ন জাতির 
ভক্তকে চি'ডাদধির ভোজন করাও । তাহাই হইল, বহু অর্থ ব্যয় করিয়া রখঘুনাথ 
গঙ্গার তীরে ব্রাহ্মণ ও ব্রাঙ্ষণেতর ভক্তদের চিড়াদধির “ভাণ্ডার” লাগাইয় 
দিলেন, নিত্যানন্দের কাছে তিনি আনন্দে এই দণ্ড গ্রহণ করিলেন। ইহাই 

বৈষ্ণব সম্প্রদায়ে দগ্মহোত্সব” নামে পরিচিত ।৫ ) 

(এদ্রিকে মাতপিতা তাহাকে চোখে চোখে রাখিয়াছেন») পাছে রঘুনাথ 
প্রভুর কাছে পলাইয়৷ যান। রথযাত্রার পূর্বে গৌড়ীয় ভক্তগণ শিবানন্দ সেনের 
( কবি কর্ণপূরের পিতা ) নেতৃত্বে পুরীধামে মহাপ্রভুর সঙ্গে মিলিত হইতেন। 
রঘুনাথ ইহাদের সঙ্গে যাত্রা করিতে পারিতেন ; কিন্তু ইহাদের সঙ্গে গেলে 
লোৌকজানাজানি হইবে, পিতা সংবাদ পাইলেই পুনরায় ধরিয়া আনিয়] বাধিয়! 
রাখিবেন,। (তিখন রঘুনাথ স্থকৌশলে রক্ষীর সতর্ক দৃষ্টি এডাইয়া, নীলাচলগামী 
ভক্তদের সঙ্গ ছাড়িয়া অজ্ঞাত. অনভ্যন্ত ও বিপজ্জনক পথে প্রায় অভুক্ত 
থাকিয়া শীর্ণদেহে চারিদিন পথ অতিবাঁহন করিয়1 নীলাচলে চৈতন্ের পদতলে 
উপস্থিত হইলেন । চৈতন্য তরুণ ভক্তকে পাইয়! পরম গ্রীত হইলেন এবং ম্বরূপ- 
দামোদরের হস্তে রঘুনাথের অধ্যাত্ম ও শাস্ত্র শিক্ষার ভার অর্পণ করিলেন ; কারণ 


« এখনও পানিহাঁটীতে জ্যেষ্টমাষের ১৩ তারিখে এই উৎসব ভ্ইয়। থাকে। 


বুন্দাবনের' ষড়-গোন্বামী ২৪১ 


সাধ্যসাধন তত্ব ও বৈষ্ঞবদশনে ব্বব্ূপ-দামোদর অপেক্ষা আর কাহারও, 
অধিকতর অধিকার ছিল না। চটৈতন্যদেব স্পষ্টই বলিলেন, "আমি তত নাহি 
জানি ইহ যত জানে 12 ,স্বরূপের কাছে বঘুনাথ দাস বৈষ্ঞব দর্শন ও ঠৈতত্- 
তত্ব শিক্ষা করিলেও মহাপ্রভুর নিজ মুখ হইতে উপদেশ প্রার্থনা করিলে 
চৈতন্যদেব স্বরচিত “শিক্ষার্্রক*টি৬ সংক্ষেপে বলিলেন এবং স্বব্ূপের কাছে বাকি 
অংশটুকু জানিয়া লইতে নির্দেশ দিলেন । এইভাবে রঘুনাথ একদিকে বিষয়- 
বাসন। ছাড়িয়া শ্বরূপের নির্দেশে বৈষ্ণব দর্শনাদি শিক্ষা করিতে লাগিলেন, 
অপরদিকে প্রাণধারণের জন্য সামান্য অশন-বসনেও উদাসীন হইয়। পড়িলেন, 
শেষে ভিক্ষা করাও ছাড়িয়া! দিলেন ; পরিত্যক্ত অন্নব্যঞ্জন কুডাইয়া! লইয়া! তাই 
ধুইয়! পরিষ্কার করিয়া তিনি অবলীলাক্রমে গলাধঃকরণ করিতে লাগিলেন__ 
অবশিষ্ট সময়ে শুধু ঈশ্বর চিন্তা ও নামগানে মত্ত হইয়! রহিলেন। একদা 
মহাপ্রতু রঘুনাথকে গুপ্তামাল এবং কৃষ্ণের বিগ্রহকল্প রুষ্ণশীলা দান করিলেন। 
নিষিঞ্চন রঘুনাথ সেই শীলামৃতির পুজা-তসব1 করিতে লাগিলেন 1) আবাল্য 
এশ্বর্যে লালিত ধনী-সন্তান রঘুনাথ দাস বৈরাগ্য অবলম্বনের পর “আজন্ম না 
দিল জিহ্বায় রসের স্পর্শন”__-এমন কি তিনি খাছ্যদ্রব্যের কোন রসই গ্রহণ 
করিতেন না। হা হোক চৈতন্যদেব ও স্বূপ-দামোদরের তিরোধানের পর 
রঘুনাথ মনে করিলেন, পাখিব দেহের আর কীই-ব! প্রয়োজন? তখন তিনি 
বন্দাবনে গিয়। প্রথণ ত্যাগ করিতে চাহিলেন। কিন্তু সনাতন ও বূপের 
নাহচর্ষে সে সঙ্কল্প ত্যাগ করিয়! জীবনের শেষ কয়টা দিন তিনি আদর্শ ত্যাগী 
সন্তযাসীর হ্যায় অতিবাহিত করিয়ীছিলেন। কৃষ্ণদান কবিরাজ তাহার সেবা 
করিতেন ; এই সময়ে কবিরাজ গোস্বামী বোধহয় রঘুনাথের নিকট মহাপ্রভূ- 
সংক্রান্ত কাহিনী ও তত্বকথ! শুনিয়! থাকিবেন। সনাতন ও রূপের মৃত্যুর পর 
রঘুনাথের লোকান্তর হয় । ভারতবর্ষে যে প্রকার বতি-জীবনের 'আদর্শ চিরদিন 
শরদ্ধ! পাইয়া! আসিয়াছে, রঘুনাথ দ্রাস যেন তাহার পূর্ণ প্রতীক ছিলেন 1) 

( রদুনাথ শুধু যে বৈষ্ণবশান্ত্রে নিষ্চাত ছিলেন, তাহা! নহে; সংস্কৃতে রচিত 
তাহার অনেকগুলি স্ত্রোত্র ও কবিতা বৈষ্ণবসমাজে স্থপরিচিত । তাহার নামে 
প্রায় ২৯টি শ্ব-স্তোত্র ও কবিতা পাওয়া যায়। তন্মধ্যে “বিলাপ কুস্মাজলি', 
'প্রেমপরাবিধ স্তোত্র” ইত্যাদি অনেকগুলি স্তবস্তরতি 'স্তবমালা”য় সন্কলিত 

». এই প্রস্থের পঞ্চম অধ্যারে শিক্ষা্টক উল্লিখিত হইয়ছে। 
১৬-( ২য় খণ্ড) 


২৪২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হইয়াছে । “মুক্তাচরিত্র' ও "দানকেলিচিস্তামণি তাহার বিখ্যাত ক্ষুদ্রকাব্য, 
মুক্তা চরিত্র” চম্পৃকাব্য--অনেকটা দানলীলার মতো । ক্ষেত্রে মুক্ত বপন করিয়! 
কষ্ণ মুক্তলিতা হইতে মুক্তাফল লাভ করিয়াছিলেন ; কিন্তু গোপীর1 তাহার 
দেখাদেখি সেইরূপ ভাবে মুক্তালত। উৎপাদনের চেষ্টা করিয়াও ব্যর্থ হন--কারণ 
চতুরচুড়ামণি কৃষ্ণ ও গোপবালকের1 গোপীদের উপ্ত মুক্তাগুলি গোপনে 
সরাইয়! ফেলেন, ফলে গোপীদের ক্ষেত্রে মুক্তালতার পরিবর্তে কাটা গাছের 
জন্স হইল। তাহার] বিফলমনোরথ হইয়া কৃষ্ণের নিকট মুক্তা কিনিতে 
চাহিলেন। কুষ্ণও সময় বুঝিয়া মুক্তার পরিবর্তে প্রত্যেক গোপীর নিকট 
বিশেষ বিশেষ দ্রান চাহিয়া বসিলেন। দানলীলার মতে] আদিরসাত্মক 
রঙ্গরহস্ত ও আবেগ ইহার মূল বিষয় ্ রঘুনাথের “দানকেলিচিস্তামণি” রূপ 
গোস্বামীর “দানকেলিকৌমুদী”র আদর্শে রচিত হয়। বস্থদেব যজ্ঞ করিতেছেন । 
সেই যজ্ঞে রাধা ও অন্যান্য গোপীর' ঘ্বৃত লইয়। চলিয়াছেন। কৃষ্ণ গোবর্ধন পর্বতে 
দানী হইয়। বসিয়াছেন | তিনি গোপীদের নিকট কর দাবি করিলেন-__বলা' 
বাহুল্য রাঁধা ও সখীদের অক্গপ্রত্যঙ্গই হইল কর। গোগীরাও কর দিবেন না, 
গোনর্ধনের তলে বসিয়! রহিলেন। শেষে নান্দীমুখীর মধ্যস্থতায় ঠিক হইল 
যে, পরদিন মানস-গঙ্গার কুপ্তাভ্যন্তরে রাধা ও গোপীগণ কষ্ণকে দান দরিবেন। 
এই কাব্যও আদিরস ও ভক্তিরসের উল্লাসে উতরোল | রঘুনাথের সংস্কৃত 
প্লোক রচনার হাতটি বড় মিষ্ট। আদিরসাত্মক কবিতা রচন1 করিতে গিয়৷ তিনি 
ভক্তিরসের সাহায্য লইলেও বগিত বিষয়কে পুরাপুরি দেহতন্মাত্রহীন অধ্যাত্ম- 
ব্যাপারে পরিণত করেন নাই। ব্যক্তিগত জীবনে তিনি নিঃসঙ্গ নির্লোভ 
মুনিবৃত্তি পালন করিলেও কবিতায় ছন্দ-অলঙ্কার-রসেপ এব খিতে কিছুমাত্র 
কপণতা করেন নাই 1) 


॥ 
গোম্বামী-সপ্প্রদ্ায়ের মধ্যে গোপাল ভট্টকে লইয়া কিছু কিছু মতভেদ সৃষ্টি 
হইয়াছে । প্রামাণিক বৈষ্ণব গ্রন্থে তাহার সম্বন্ধে বিশেষ কোন তথ্য পাওয়। 
যায় না। এমন কি কৃষ্জপাস কবিরাজ শ্রীচৈতন্তচরিতামতে তাহাকে যড়- 
গোস্বামীর অস্তভূক্ত করিয়াছেন এবং নিজেও তীহাকে গুরু বলিয়া বিশেষ 
শ্রদ্ধা করিয়াছেন, কিন্তু নিজের গ্রন্থে তিনি পরম শ্রদ্ধেয় অঢ়ার্য সন্বন্ধে মিতবাক । 


বুন্দাবনের ষড-গোস্বামী ২৪৩ 


রূপ-সনাতন বুন্দাবনের অতিশয় শ্রদ্ধা ব্যক্তি হইলেও মুসলমান-সহবাসের 
জন্য তাহার] প্রায় কাহারও গুরু হইতে চাহিতেন না, নিজেরাই ঈষৎ সঙ্কুচিত 
হইয়া থাকিতেন। কাজেই গোপাল ভট্রের উপর মহ্ত্ররান ও গুরূপদেশের 
ভার পভিয়াছিল। অথচ প্রামাণিক বৈষ্ণব গ্রন্থে তাহার সম্বন্ধে বিশেষ কিছু 
উল্লিখিত হয় নাই। পরবর্তী কালের বৈষ্ণব ইতিহাস ও সমাজ-সংক্রান্ত গ্রন্থে 
(নরহরি চক্রবর্তীর “ভক্তিরত্বাকর”, নিত্যানন্দ দাসের “প্রেমবিলাস”, মনোহর 
নাসের “অন্রাগবল্লী ইত্যাদি ) গোপাল ভট্ট সম্ধদ্ধে কিছু কিছু ঘটনাবিবুতি 
আছে বটে, কিন্তু একের সঙ্গে অন্যের বিশ্ে পার্থক্য রহিয়াছে । সনাতন 
গোন্বামীর “হরিভক্তিবিলাস; রি বলেন 
যে, ইহা সনাতনেরই রচন।, কিন্ত তিনি গোপালভট্রের নামে চালাইয়া- 
ছিলেন। অপর মতে এই গ্রন্থের প্রমাণ-উদ্ধতি গুলি গোপাল ভট্র কর্তৃক 
সঙ্কলিত হইয়াছিল, মূল গ্রন্থটি সনাতনেরই রচিত। এই সমস্ত কারণে যড- 
গোন্বামীদের মধ্যে গোপাল ভট্টকে লইয়। কিছু কিছু সংশয় সৃষ্টি হইয়াছে । 
মুরারি গুপ্তের সংস্কৃত গ্রন্থে আছে, দক্ষিণ-ভারত ভ্রমণকালে চৈতন্যদেব 
বধার চারিমাস ত্রিমল্প নামক শ্রীবৈষ্ণবপন্থী এক ভক্তের বাড়ীতে অতিবাহিত 
করেন। গোপাল ভট্ট ত্রিমল্লের পুত্র । বালক গোপাল চৈতন্তের স্পর্শে ভক্ত 
হইয়াছিলেন। মুরারি গোপাল ভট্ট সম্বন্ধে আর কিছু বলেন নাই। কবিকর্ণপূত্ 
চৈতন্তচরিতাম্বত কাব্যে বলিয়াছেন যে, চৈতন্যদেব দক্ষিণ-ভারতের শ্রীরঙ্গমে 
ত্রিমল্ল ভট্টের গৃহে আতিথ্য গ্রহণ করিয়াছিলেন । কিন্তু তিনিও গোপাল ভট্ট 
সম্বন্ধে কিছু বলেন নাই। কৃষ্তদাস কবিরাজের শ্রীচৈতন্চরিতামতের মধ্যে 
বহু স্থলে গোপাল ভট্টকে শ্রদ্ধা নিবেদিত হইলেও দক্ষিণ-ভারতে মহা প্রতুব্ 
পরিক্রম1 গ্রসঙ্গে গোপাল ভট্টরের নাম উল্লেখ করেন নাই। ত্রাহার বর্ণনায় 
দেখ! যাইতেছে, চৈতন্তদেৰ দক্ষিণ-ভারতে গিয়। শ্রীবৈষ্ব-সম্প্রদায়তৃক্ত ত্রিমল্ল 
ভট্টের গৃহে চারিমাস অবস্থান করেন। অথচ করিরাজ-গোম্বামী শ্রীচৈতন্য- 
চরিতামৃতের আর এক স্থলে বলিতেছেন, মহাপ্রতু দক্ষিণ-ভারতে কাবেরী 
নদীতে ন্নানাদ্দি করিলেন এবং রঙ্গনাথের মন্দির দর্শন করিলেন, তখন 
'শ্রীবৈষ্ণব? বেস্কট ভট্ট মহাপ্রভুকে নিমন্ত্রণ করিলেন । তাহার গৃহে চৈতন্যদেব 
টারিমাস বর্ধাধাপন করেন । বেস্কট ভট্ট মহাপ্রভুকে বিশেষ শ্রদ্ধা করিতেন, 
তিনি শ্রীবৈষ্ণব-ম্প্রদায়তৃক্ত হইয়াও মহাপ্রভুর উপদেশ গ্রহণ করিয়। 


২৪৪. বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ধন্য হইলেন । এখানে দেখা যাইতেছে, কবিরাজ-গোন্বামী ত্রিমল ভট্ট ও 
বেহ্ছট ভট্টের মধ্যে গোলমাল করিয়] ফেলিয়াছেন । অনেক বৈষ্ণব লেখক মনে 
করেন যে, ত্রিমল্প ভট্ট, বেঙ্কট ভট্ট এবং প্রবোধানন্দ সরম্বতী-_ইহার1 তিনজনে 
সহোদর ভাই এবং গোপাল ভট্ট বেস্ট ভট্টের পুত্র ( "ভক্তিরত্বাকর” )। ইহারা 
শ্রীবৈষ্ণব-সম্প্রদায়তৃক্ত ছিলেন এবং লক্ষ্মীনারায়ণের উপাসন। করিতেন । চৈতন্তের 
প্রভাবে তিন ভাই-ই রাধাকৃষ্ণের সেবক হন, বালক গোপাল ভট্রও মহাপ্রভুর 
কৃপা লাভ করেন। পিতৃব্য প্রবোধানন্দ সরন্ধতীর নিকট শিক্ষাপ্রাপ্ত হইয়া 
তিনি চৈতন্যের নির্দেশে বৃন্বীবনে আসিয়। বূপ-সনাতনের সাহচর্ষে বাস 
করিয়াছিলেন । “প্রেমবিলাসে” (নিত্যানন্দ দাস) এই কাহিনী আরও 
সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে । মনোহর দীসের “অন্গরাগবল্লী”তে বণিত ঘটন' 
প্রেমবিলাস*-এর প্রায় অন্ুরূপ। 'প্রেমবিলাস*-এর মতে চৈততন্যদেব 
শ্রীরঙ্গমে চ/রিমাস ত্রিমল্লের গৃহে অতিবাহিত করেন, এবং ত্রিমল্লের কনিষ্ঠ ভ্রাতা. 
প্রবোধানন্দকে বালক গোপালের শিক্ষা বিধান করিতে নিদেশ দেন। এই 
বর্ণনায় মনে হইতেছে গোপাল ত্রিমল্লের পুত্র; কারণ এখানে বেস্কট ভট্টের 
নাম নাই। 'অন্থুরাগবল্লীতেও গোপালকে ত্রিমল্লের পুত্র মনে হইতেছে । 
মনোহর দাসের মতে বেস্কট ভট্ট সর্বজ্যেষ্ট, ব্রিমলপ ও প্রবোধানন্দ তাহার কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা ! যাহা হোক এই সমস্ত বর্ণনায় নান! গোলমাল ও মতানৈক্য আছে, 
তাহা অস্বীকার করা যার না। অবশ্য কুতর্ককারী ও অবিশ্বাসীকে ধমকাইয়] 
নরহরি বলিয়।ছেন £ 

শ্রীগোপাল ভটের এ সব বিবরণ । 

কেহ কিছু বর্ণে কেহ না৷ করে বর্ণন || 

না বুঝিয়! মজে ইহে কুতর যে করে । 

অপরাধ বীজ তার হৃদয়ে সঞ্চরে ॥। 
কিন্তু তাহাতেও সংশয়ের নিরাকরণ হয় নাই । প্রবোধানন্দ যে গোপাল ভট্টের 
পিতৃব্য, তাহ! নরহরি চক্রবর্তীর “ভক্তিরত্বাকর”, নিত্যানন্দ দাসের “প্রমবিলাস। 
ও মনোহর দাসের “অন্থুরাগবল্লী” ব্যতীত অন্ত কোন প্রামাণিক বৈষ্ণব গ্রন্থে 
নাই। নানা মতবৈষম্যের মধ্যে শুধু এইটুকু জানা যাইতেছে যে, গোপাল ভট্ট্রে 
নিবাস ছিল দক্ষিণ-ভারতে। ঠেতন্তের সঙ্গে তাহার সাক্ষাৎ হইয়াছিল কিনা 
সন্দেহের বিষয় । কারণ দক্ষিণ-ভারত পরিভ্রমণের পর পুরী হইয়া তিনি গৌড়ে 


বৃন্দধাবনের ষড়-গোস্বামী ২৪৫ 


রামকেলিতে আসিয়! রূপ-সনাতনের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়াছিলেন। সুতরাং 
দক্ষিণ-ভারতে তিনি গোপাল ভট্টকে বুন্দাবনে রূপ-সনাতনের সঙ্গে মিলিত 
হইতে নির্দেশ দিবেন__ইহা অতি অবিশ্বাস্য । প্রবোধানন্দের নাম পাওয়' 
যাইতেছে গোপাল ভট্টের নামে প্রচারিত “হরিভক্তিবিলাসে, | সেখানে 
গোপাল ভট্ট নিজেকে প্রবোধানন্দের শিষ্য বলিয়াছেন, কিন্তু উভয়ের মধ্যে যে, 
পিতৃব্য-ভ্রাতুক্পুত্রের সম্পর্ক, তাহা কোথাও বল! হয় নাই। প্রবোধানন্দের 
নামে যে সমন্ত স্তোত্র পাওয়া গিয়াছে তাহাতে চৈতন্যের প্রতি অকুণ্ঠ ভক্তি 
লক্ষিত হয়। তাহার “টচতন্যচন্দ্রামৃত” কাব্যে দেখা যায়, তিনি পুরীধামে চৈতন্থের 
সাক্ষাৎ লাভ করিয়াছিলেন । সে যাহ! হোক গোপাল ভট্টের পরিচয় সম্বন্ধে 
প্রামাণিক চৈতন্তজীবনীতে বিশেষ কিছু বলা হয় নাই, এবং কেন বলা হয় 
নাই, তাহাও রহস্তময়। নরহরি চক্রব্তী “ভক্তিরত্বাকরে” এ সম্বন্ধে বলিয়াছেন, 


ট্রীগোপাল ভট্ট হৃ& হইয়! আজ্ঞা দিল। 
গ্রন্থে নিজ প্রনঙ্গ বণিতে নিষেধিল ॥ 
কেন নিষেধিল ইহা! কে বুঝিতে পারে ! 
নিরন্তর অতিদীন মানে আপনারে ॥ 
কবিরাজ তার আক্ঞ। নারে লজ্ঘিবার। 
নামমাজ লিখে না করে প্রচার ॥ 


কষ্রাস শ্রীচৈতন্তচরিতামুতে কেন গোপাল ভট্ট সন্বদ্ধে বিস্তারিত বর্ণনা করেন 
নাই, নরহরি সে বিষয়ে যে কারণ নির্দেশ করিয়াছেন তাহ অসম্ভব নহে। 
নরহৃরি “ভক্তিরত্বাকরে? বলিয়াছেন যে(গোপাল ভট্ট নাকি লীলাম্তকের “কষ 
কর্ণামত'-এর টীকা রচন1 করিয়াছিলেন । ২ এই গোপাল ভট্ট এবং “হরিভক্তি- 
বিলাসে'র গোপাল ভট্ট এক ব্যক্তি, ন৷ পৃথক ব্যক্তি, তাহা বুঝা যাইতেছে ন1। 

“হরিভক্তিবিলাস* নামক প্রসিদ্ধি বৈষ্ণব স্বতিগ্রস্থ গোপাল ভট্ট্রের নামে 
প্রচারিত হইয়াছিল। প্রারস্তের শ্লোকে গোপাল ভট্ট নিজেকে প্রবোধানন্দের 
শিঙ্ক বলিয়াছেন, এবং টচতগ্ঘকে প্রণাম নিবেদন করিয়াছেন। এই গ্রন্থে 
কুডিটি বিলাসে (অধ্যায়) আছে। ইহাতে গোঁড়ীয় বৈষ্ণবদের আচার- 
আচরণ, সামাজিকতা, কৃত্য প্রভৃতি পুরাণ-তন্ত্র হইতে উল্লেখ সহ ব্যাখ্যাত 
ও প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । ইহার একটি বৈশিষ্ট্য প্রত্যেকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে। 
ইহাতে বৈধীভক্তি বা শান্তরমার্গীয় ভক্তি ব্যাখ্যা কর! হইয়াছে এবং অনেক স্থলে 


২৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(বিশেষতঃ দীক্ষাদানে ) তান্ত্রিক আচার-আচরণের উল্লেখ আছে। কিন্ত 
বৈষ্ণবদের নিকট অতিশয় প্রিয় 'রাসযাব্র1” সম্বন্ধে ইহাতে কোন উল্লেখ নাই। 
লেখক ইহাতে টচতন্য পূজা বা চৈতন্যের মৃত্তি প্রতিষ্ঠা বিষয়ে নির্বাক; ঠিক 
তেমনি ইহাতে লক্ষ্মী, নারায়ণ, কৃষ্ণ ও রুক্মিণীর বিগ্রহের উল্লেখ থাকিলেও 
রাধাকৃষ্ণের বিগ্রহ প্রতিষ্ঠার কোন নির্দেশ নাই । কৃষ্ণকে ইহাতে চক্রধারী 
চতুভূ'জ রূপেই বর্ণনা করা হইয়াছে, বুন্দীবনের মুরলীধারী রূপে নহে । কৃষ্ণের 
ধ্যানেও রাধার উল্লেখ নাই । গোপালভট্ট কি তাহ1 হইলে রাধাতন্ত্রে বিশ্বাসী 
ছিলেন না? গোৌড়ের ভক্তদের মতে! তিনি চৈতন্য-বিগ্রহের কথা বলেন নাই, 
যৃদিও প্রতি অধ্যায়ের পূর্বেই চৈতগ্দেবকে প্রণাম নিবেদন করিয়াছেন, কিন্ত 
রূপ-সনাতনের মতে] রাধাকষ্ণতত্বকে পুরাপুরি স্বীকার করেন নাই। অন্তমান 
১৫৪১ খ্রীঃ অব্দের পূর্বে “হরিভক্তিবিলাস” রচিত হইয়া থাকিবে । কারণ 
১৫৭১ খ্রীষ্টাব্দে রচিত রূপ গোস্বামীর “ভক্তিরসামতসিন্ধু'তে ইহার উল্লেখ 
আছে। 

“হরিভক্তিবিলাসে"র “দিগ দর্শনী” নামক টাকাটি নাকি সনাতনের রচিত। 
কেহ কেহ মনে করেন গোটা “হরিভক্তিবিলাস'ই সনাতনের রচিত।? 
হরহরি চক্রবর্তা “ভক্তিরত্ব(করে” বলিয়াছেন যে, সনাতনই গোপাল ভট্রের নামে 
এই গ্রন্থ রচন1 করিয়াছিলেন । মনোহরদাস “অন্তরাগবল্লী”তে বলিয়াছেন যে, 
সনাতন গ্রন্থ রচন। করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু গোপাল ভট্ট বিভিন্ন পুরাণ তন্ত্র 
হইতে প্লোক উদ্ধার করিয়! ইহার পূর্ণতা সাধন করেন । বোধহয় সনাতনের 
পাগ্ডিত্যের প্রতি শ্রদ্ধাবশতঃই ইহার ঙ।হাধ নাষের মঙ্গে 'হরিভক্তিবিলাসকে' 
জড়াইয়াছেন। কিন্তু জীব গোস্বামী ও কষ্খদাসের গ্রন্থে উল্লিখিত অন্তরূপ 
প্রমাণও উপেক্ষা করা যায় না। জীব গোস্বামী তাহার “লঘু বৈষ্ণব-তোষণী*র 
শেষে সনাতনের গ্রন্থ-তালিকায় “রিভক্তি বিলাসে'র নাম করিয়াছেন । 





৭ চৈতম্যচরিতামৃতে কৃষ্ণদাস কবিরাজ বলিয়াছেন যে, মহাপ্রভু সনাতনকে বৈষবস্থৃতি 
রচনার নির্দেশ দেন ঃ 
পুনঃ সনাতন কহে যুড়ি ছুই করে । 
প্রভু আজ্ঞা দিল! বৈষ্ণব স্মৃতি করিবারে ॥ 
মুই নীচ জাতি--কিছু ন! জানো! আচার । 
মে! হৈতে কৈছে হয় শ্মৃতি পবচাঁর ॥ (চৈ. চ. মধ্য ) 


বৃন্দাবনের ষড়-গোস্বামী ২৪৯ 


কষ্ণদাস কবিরাজও বলিয়াছেন যে, চৈতন্যদেব সনাতনকে উপদেশ দিয়া 
“হরিভক্তিবিলাস' রচনা করিতে আদেশ করেন। সেই আদেশের ফলে 
সনাতন এই গ্রন্থ রচনা করেন । “চৈতন্তচরিতামতে'র আরও দুই স্থলে ( মধ্য- 
১ম; অস্ত্য-৪র্থ ) “হরিভক্তিবিলাসের” রচনাকাররূপে সনাতনের নাম উল্লিখিত 
হইয়াছে । অথচ “হরিভক্তিবিলাসে* উল্লিখিত গোপাল ভট্টের নামও তে 
উভাইয়] দেওয়] যায় না। ধাহার] মনে করেন (মনোহর দাস) গ্রন্থটির 
মোটামুটি খসডা! সনাতনের রচনা, গোপাল ভট্ট নান! ্লোকাদি তুলিয়া ইহাকে 
সম্পূর্ণ করেন__তাহাদের যুক্তি অসম্ভব না হইলেও অনুমান মাত্র । কেহ কেহ 
মনে করেন, সনাতন মুসলমান সংস্পশশে রাজকণ্ধ করিয়াছিলেন ; এইজন্য তিনি 
বৃন্দাবনেও ভক্তগণের নিকট সঙ্কুচিত হইয়। থাকিতেন। এই স্মতিগ্রস্থ তাহার 
নামে প্রচারিত হইলে পাছে নিষ্ঠাবান বৈষ্বসমাজে ইহার গৌরব হ্রাস পায়, 
সেই জন্য বোধ হয় তিনি নিজেই ইহাকে গোপাল ভট্টরের নামে প্রচারিত হইতে 
দিয়াছিলেন । এ অন্ুমানও খুব নির্ভরযোগ্য নহে । কারণ তাহার অন্যান্থ গ্রন্থ 
( ভাগবতামৃত, বৈষবতোধণী ) তাহ! হইলে বৈঞ্খসমাজে শ্রদ্ধা-ভক্তি লাভ 
করিয়াছিল কি করিয়1? সেগুলি তো! সনাতনের নামেই প্রচারিত হইয়াছে । 
অতএব এ অনুমানের পক্ষেও যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই। কারণ এই গ্রন্থে 
গোপাল ভট্ট স্পষ্টই বলিয়াছেন যে, সনাতন প্রভৃতির পরিতৃষপ্তির জন্যই তিনি 
এই গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন । স্থতরাং উপস্থিত ক্ষেত্রে “হরিভক্তিবিলাসঃ 
গোপাল ভট্টরের রচন1 বলিয়! সিদ্ধান্ত করা হইল। 

গোপাল ভট্টকে লইয়। তর্কবিতর্কের কোন দিন অবসান হইবে কিন] সন্দেহ । 
কেহ কেহ দুইজন গোপাল ভট্টের অস্তিত্ব কল্পন1 করিয়াছেন ।৮ দ্রাবিড় “দেশের 
অধিবাসী নৃসিংহের পৌত্র এবং হরিবংশ ভট্টের পুত্র এক গোপাল ভট্ট “কাল- 
কৌমুদী+, “কিষ্ণবল্লভী” এবং “রসিকরঞ্নী' নামক তিনখানি আচার-আচরণমূলক 
পুস্তিকা রচন। করিয়াছিলেন । ইনি শুধু চৈতন্ত-ভক্ত ছিলেন না, চৈতন্যতত্বেও 
পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন, তাহার এ পুস্তিক। হইতেই তাহার প্রমাণ পাওয়1 যায়। 


না পপির 


৮ ডঃ হুশীলকুমার দে প্রণীত 728577292 22227, €. [1০6%%-এ এবিষয়ে বিস্তারিত 
আলোচনা ভ্রষ্টব্য। জীব গোম্থামী কোন এক দক্ষিণী ভট্রের নিকট প্রেরণ! লাভ করিয়াছিলেন । 
গোপাল ভষ্টই দক্ষিণী ভট্ট কিনা জানা যায় না। বলদেব বিদ্যাভৃষণের মতে এই দক্ষিণী ভ্ট 
হইতেছেন গোপাল ভট্ট । জীব গোঁশ্বামী 'যটসন্গর্ভে' দক্ষিণী ভটের নাম উল্লেখ করিয়াছেম। 





২৪৮ _. বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


তাহার পুস্তিকায় কষ্চকে গৌড়ীয় আদর্শান্ুসারে অবতার ন! বলিয়! “অবতারী' 
(অর্থাৎ পরম দেবতা ) বল! হইয়াছে, বাঙলাদেশের মতের সঙ্গে এই 
পুস্তিকাত্রয়ীর বিশেষ ঘনিষ্ঠতা আছে। অপর দিকে “হরিভক্তিবিলাসে”র 
গোপাল ভট্ট গোঁড়ীয় বৈষ্ণবাদর্শ কখনও গ্রহণ করেন নাই । স্থতরাং “কাল- 
কৌমুদী” ইত্যাদি পুস্তিকার রচনাকার গোপাল ভট্ট এবং “হরিভক্তিবিলাসে'র 
গোপাল ভট্টকে একই ব্যক্তি বলা যাইবে কি প্রকারে ? 

বূপসনাতনের তিরোধানের পর গোপালভট্ট বৃন্দাবনের বৈষ্ণবদের গুরু 
বলিয়া গৃহীত হইয়াছিলেন। পরবর্তী কালের বৈষ্ণব নেতা স্থপ্রসিদ্ধ শ্রীনিবাস 
আচার্য গোপাল ভট্ের শিশ্তত্ব গ্রহণ করিয়া তাহার নিকট বৈষ্ণব তত্ব শিক্ষা 
করেন । 


'জনাতন গোস্বামী ॥ 


“ সনাতন, রূপ ও জীব গোন্বামী-__এই গোম্বামীত্রয় রচিত সংস্কৃত গ্রস্থাদিই 
গৌভীয় বৈষ্ণবধর্মের তত্ব, আদর্শ ও দর্শনের মননশীল ভিত্তি প্রস্তুত করিয়াছে। 
ইতিপূর্বে আমর! দেখাইয়াছি যে, এই তিন গোস্বামীর সহায়তা না পাইলে 
“চৈতন্য-কাল্ট,, (০৪1৮) কখনও বিশিষ্ট ধর্ম ও দর্শনের মধাদা লাভ করিত 
ন1। শ্রীথণ্ড, নবদ্বীপ-শাস্তিপুর ও খডদহের বিভিন্ন সম্প্রদায় কখনও চেতত্যদেবকে 
কৃষ্ণ বলিয়া, কখনও-বা নাগরীভাবে সাধন! করিয়। বৈষ্ণব সহজিয়াদের 
দল ভারী করিতেন । আমাদের পরম সৌভাগ্য যে, সনাতন ও রূপ 
ঠচৈতন্যের কৃপা লাভ করিয়াছিলেন । চৈতন্দেবও ছুই ভ্রাতাকে উপযুক্ত 
পাত্র জানিয়! তাহাদিগকে বুন্দাবনে প্রেরণ করিলেন। সনাতন ও রূপ 
বুন্দাবনে বাস ন1 করিয়া! বাঙলাদেশে থাকিলে অথব। পুরীধামে অবস্থান 
করিলে তাহারা গৌভীয় বৈষ্বদের আদর্শের বাহিরে যাইতে পারিতেন 
কিনা সন্দেহ, ফলে গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শনের ভিত্তি প্রস্ততিতে বিলম্ব 
হইয়া যাইত। তাহার! বাঙলার প্রভাবের বাহিরে ছিলেন বলিয়] দুরে বদিয়া 
সম্পূর্ণ নিঃস্পৃহ চিত্তে শাস্তরান্ুশীলন করিতে সক্ষম হ্ইয়াছিলেন। সনাতন-রূপ- 
জীব গোস্বামী, গোপাল ভট্ট-_ইহার1 সকলেই দক্ষিণদেশীয় ব্রাহ্মণ । $ষড়গো- 
স্বামীর মধ্যে এই ঢারিজনের গ্রন্থই বৈষ্বসমাজে বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল। কূপ গোস্বামী সাহিত্য-রসতত্ব, সনাতন গোন্বামী ভাগবত" 


বুন্দাবনের যড়-গোস্বামী ২৪৯ 


ব্যাখ্যা, জীব গোস্বামী দর্শনান্শীলন এবং গোপাল ভট্ট বৈষ্ণবস্থতি রচন। করিয়] 
বৈষ্ণব উপসম্প্রদায়কে একটি বড ধর্মগোর্ঠীতে সংহত করেন 0 


সনাতন জ্যেষ্ঠ, ৯ রূপ মধ্যম এবং অন্গপম ব1 বল্লভ কনিষ্ঠ। জীব অন্পমের 
পুত্র । জীব গোস্বামী “লঘুতোধণী'র শেষে নিজ বংশধারার যে বিবরণ দিয়াছেন, 
তাহাতে তাহার। যে কর্ণাটদেশীয় ব্রাহ্মণ, তাহাতে আর সন্দেহ থাকে না। 
সনাতন নিজ গ্রন্থ “বৃহৎ ভাগবতামূতের' স্বকৃত টাকায় নিজের বংশধার1 সম্বন্ধে 
স্পষ্টই বলিয়াছেন, “পক্ষে চ ভক্তঃ স্বপ্রিয়ভৃত্যো যো রূপঃ কর্ণাটদেশ-বিখ্যাত- 
বিপ্রকুলাচার্ধ-শ্রীজগদগ্ুরুবংশজাত-শ্রীকুমারাত্মজো গৌড়দেশী সঃ শ্রীরূপনামা 
বৈষ্ণববরস্তেন সহেত্যর্থঃ1” রূপও “সনাতনাষ্টকে” সনাতনকে বলিয়াছেন-_ 
দাক্ষিণাত্যের ভূমিদেবভূপবংশভূষণ মুকুন্দদেবের পৌত্র । শ্রীজীব “লঘুতোষণীর 
শেষে বলিয়াছেন : 


জাতন্তত্র মুকুন্দতে। ছ্বিজবরঃ শ্রীমান্‌ কুমারাভিধঃ 
কঞ্চিদ্রোহমবাপ্য সৎ্কুলজ নিবঙ্গালয়ং সঙ্গত; । 
তৎপুত্রেষু মাহষ্টবৈষ্ণবগণপ্রেষটান্ত্রয়ো যজ্িরে 


যে স্বয়ং গোত্রমমুত্র চেহ চ পুনশ্চত্রস্তরামচিতম্‌ ॥ 


এই সমস্ত উল্লেখ হইতে দেখা যাইতেছে, (তাহারা কর্ণাটদেশীয ব্রাঙ্ষণ এবং 
ভূম্বামীর সন্তান ছিলেন। কয়েক পুরুষ বাঙলাদেশে বাস করিয়] তাহার 
প্রায় বাঙালী হইয়া গিয়াছিলেন। নিয়ে তাহাদের বংশ তালিকা উদ্ধত 
হইতেছে । 


*» ইহাদের সর্'জোষ্ঠ ভ্রাতা বাকলা চন্দ্রদ্বীপের ভূম্বামী ছিলেন। জীব গোস্বামী 
“লঘুতোধণী'তে মে বংশধারার বর্ণনা দিয়াছেন, সেখানে সর্বজ্যোষ্ঠ ত্রাতার নাম করেন নাই। 
বোধ হয় ইনি অবৈষ্ণব, অত্যাচারী ও দুর্দাস্ত প্রকৃতির ছিলেন। ( চৈতন্য চরিতামৃত, মধা, 
১৯শ পরিঃ) ১... ই 


২৫০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 
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অনিরুদ্ধ 


রূপেশ্বর ১০ ভরিভল 
পদ্মনাভ 

৪ টি, 

কুমারদেব 


সনাতন, রূপঃ অন্গপম এবং আরও অনেকে 


; কর্ণাটদেশীয় এই ব্রাহ্মণবংশ চতুর্শ পঞ্চদশ শতাব্দীতে বাঙলাদেশে চলিয়া 
আপিয়াছিলেন | ইহার পিছনে একট রাজনৈতিক এবং পারিবারিক 
মনোমালিন্তের ইতিহাস আছে। সর্বজ্ঞ জগদগুরু ছিলেন কর্ণাটদেশের রাজা 
বা অন্তুরূপ পদাভিষিক্ত প্রতিষ্টাসম্পন্ন ব্যক্তি ; ইহার পুত্র অনিরুদ্ধ।' পিতাপুত্রে 
বৈদিক শাস্ত্রে পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন। অনিরুদ্ধের ছুই পুত্র__রূপেশ্বর ও হরিহর | 
কনিষ্ঠ ভ্রাতা হবিহর রাজ্য কাডিয়া লইলে রূপেশ্বর পূর্বাঞ্চলে পলাইয়া আসেন । 
ইহার পুত্র পদ্মনাভ--ইনিও বেদ ও উপনিষদে অভিজ্ঞ ছিলেন । পরম্মনাভ, 
সম্ভবতঃ গঙ্গাতীরে নবহট্রে (কাটোয়ার নিকট টৈহাটী) বসবাস করেন । ইনিও 
যজন-যাজন লইয়া! থাকিতেন। ইহার, পাচ পুত্রের মগ্যে মুকুন্দ সর্ধকনিষ্ঠ 
পারিবারিক কলহের জন্য মৃতুন্দ নৈহাটী পরিত্যাগ করিয়। পৃধ-বঙ্গে প্রস্থান 
করেন এবং যশোহরের ফ্তেরাবাদে বাস্ত নির্যাণ করেন। ইহার পুত্র 
কুমারদেব। কুমারের অনেকগুলি সন্তান ছিল। সনাতন, রূপ ও অনুপম 
ইহাবই বিখ্যাত পুত্র। অন্পপমের আর একটি নাম বল্লভ। চৈতন্যদেব 
জ্যেষ্ঠ ছুই ভাইয়ের মৃতন নাম দিষ।ছিলেন-_-সনাতন ও রূপ |। কোন কোন 
গ্রন্থে ইহাদের আরও ছুইটি নম পাওয়। গিয়াছে-_-অমর (রূপ )ও সন্তোষ 
(সনাতন )। কিন্তু এ সম্বন্ধে ম্পষ্ট করিয়া কিছু বল! যায় না | , ইহার! সন্ন্যাস 





' ইনি কর্ণাট ত্যাগ করিয়! বাঙলার দিকে পলাইয়। আসেন। 
১ মুকুদ্দ কনিষ্ঠ । ইহার উপরেও চারিজন ভ্রাতা ছিলেন। 


বুন্দাবনের ষড়-গোন্বামী ২৫১ 


গ্রহণের পর সংসার-আশ্রমের নাম ব্যবহার করেন নাই, চৈতন্থদেব-প্রদত্ত 
নাম শিরোধার্ধয করিয়াছিলেন । অনুপম ছিলেন হুসেন শাহের টকশালের 
অধ্যক্ষ ।. রূপের উপাধি ছিল “দবির খাস”, সনাতন “সাকর মল্লিক নামে 
সুলতান সমীপে উল্লিখিত হইতেন 1১২ দবির খাস ব1 সাকর মল্লিক তাহাদের 
নাম নহে, উপাধি মাত্র মাঃ ইসলামধর্ম গ্রহণ করেন নাই, বা 
মুসলমান আচরণও অবলম্বন কর্রেন নাই । তবে সর্বদা মুসলমান সহবাস করিতে 
হইত বলিয়া বিশুদ্ধ ব্রা্ষণসমাজে তাহার] কিছু সঙ্কৃচিত হইয়া! থাকিতেন । এমন 
কি, বৈষ্ণব হইয়াও তাহাদের সে সঙ্কোচ যায় নাই। কেহ কেহ তীহাদের 
'পিরালী” মুসলমান বলিয়াছেন ।৯৩ ইহাও ঠিক নহে। সনাতন-রূপ 





সপ জা পা পাপ পাপা শসা 


১২. “সাকর মল্লিক” ও 'দবির খাস প্রকৃতপক্ষে কাহার উপাধি তাহা লইয় কিছু 
মতানৈক্য আছে। চৈতন্যভাগবতে “'দাকর মলিক আর রূপ ছুই ভাই”'--এইরাপ উল্লেখ আছে। 
অর্থাৎ সনাতন হইতেছেন 'সাকর মল্লিক'। মহাপ্রভু সনাতনের “সাকর মল্লিক” অভিধা ঘুচাইয়। 
সনাতন নাম রাখেন--একথ! চৈতন্য ভাগবতেই আছে। তবে রাপকে স্পষ্টতঃ “দবির খাস' 
বল! হয় নাই। চৈতন্যচরিতামূত অনুসারে রাপকেই যেন সাক্ষর মল্লিক বলিয়া মনে হইতেছে-_ 
“রূপ সাকর মল্লিক আইল! তোম! দেখিবারে" ৷ এই জন্য কোন এক আধুনিক লেখক সনাতনকেই 
সাকর মল্লিক ও দবির খাস, ছুই নামেই অভিহিত করিয়াছেন। ভাহার যুক্ত, রাপকে সবত্র 
রাপ নামে চিহ্ছিত কর। হইয়াছে, "দবির খাস রূপ' এরপ উক্তি কোথাও নাই । এবিষয়ে গিরিজ।- 
শস্কর রায়চৌধুরীর 'শ্রীচৈতন্যদেব ও তাহার পার্ধদ' € পৃ১৪৭-৪৯) প্রষ্টব্য। ডঃ বিমানবিহারী 
মজুমদার ঠাহার 'ষোড়শ শতাব্দীর পদাবলী সাহিতো" রাপকেই “দবির থাস' বলিয়াছেন। 

১৩ ভারতবর্ষ, শ্রাবণ ১৩৪১ দ্রষ্টব্য। সনাতন হুসেনের সঙ্গে উড়িস্তা অভিযানে যাইতে 
স্বীকৃত হন নাই বলিয়া হুসেন তাহাকে কয়ে? করিয়৷ এক মুসলমান দ্বাররক্ষীর উপর ভাহাকে 
পাহাগা দিবার ভার দিয়া উড়িষ্যা আক্রমণে যান। সনাতন মুমলমান দ্বাররঙ্গীটিকে টাকায় 
বশ করিয়া! মুক্তি সংগ্রহ করেন। সনাতনকে ছাড়িয়। দিতে অনুরুদ্ধ হইয়া সেই রক্ষী ভীত হইয়া 
পড়িলে সনাতন তাহাকে বলিলেন যে, চিন্তার কোন কারণ নাই, তিনি এদেশে থাকিবেন না, 
মক্কায় যাইবেন-_ 





কিছু ভয় নাহি আমি এদেশে না রব। 
দরবেশে হেয়! আমি মক্কায় যাইব | 
এই উক্তিতে কেহ কেহ সনাতনকে মুসলমান বলিতে চাহেন। এ অনুমান যথার্থ নহে। এখানে 


সনাতন অশিক্ষিত মুসলমান রক্ষীকে ভুলাইবার জন্য একথ! বলিয়াছিলেন। বাহাতঃ তাহাকে 
মুদলমানের বেশ পঞ্লিধান বা! মুনলমানী আদবকায়দ। গ্রহণ করিতে হইত। এই ৰস প্রহরী 
তাহার বাক্যে বিশ্বাস করিয়। ভাহাকে মুক্ত করিয়! দিয়াছিল। তাই বলিয়া সনাতন ষে ইদলাম 
ধর্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন, একথা কখনও বল! যাইবে না । 


২৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বৈষ্ণবীয় বিনয় বশতঃই স্থুনীচ হইয়! থাকিতেন, মুসলমান বলিয়া! নহে। 
চৈতত্যদেব এই জন্ত ছুই ভ্রাতাকে অত্যন্ত স্নেহ করিতেন । ) 

নে নবদ্বীপের নৈয়ায়িক পণ্ডিত বি্যাবাচম্পতির নিকট অধ্যয়ন 
করিয়াছিলেন । সনাতনের পূর্বপুরুধগণ সকলেই বৈদিক সংহিতা ও বৈদিক 
যাগযজ্ছে সুপপ্তিত ছিলেন, কেহ কেহ উপনিষদ পাঠ করিয়াছিলেন । কর্ণাটে 
সংস্কৃতচর্চ স্থপ্রসিদ্ধ। তাহারা সেই অঞ্চলের সম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন। কাজেই 
শান্ত্রচর্চায় তাহাদের স্বাভাবিক অন্ঠরাগ ছিল। কিন্তু তাহার পূর্বপুরুষগণ 
দ্বৈতবাদী ভক্তিদর্শনে নিষ্ঠাবান ছিলেন কিনা জানা যায় না। সনাতন “বৈষ্ণব 
তোষণী'র প্রারস্তে নিজের ছয়জন গুরুর উদ্দেশে প্রণাম করিয়াছেন- ভট্টাচার্য 
সার্বভৌম, থিগ্াবাচস্পতি, বিদ্যাভৃষণ, পরমানন্দ ভট্টাচার্য ও রামভদ্র বাণী- 
বিলাস। কিন্ত বিদ্যাবাচম্পতির নিকটেই তিনি প্রধানতঃ অধ্যয়ন করিয়া- 
ছিলেন। সনাতন গড়ের সুলতান হুসেন শাহের উচ্চ কর্মচারী হইয়াছিলেন 
এবং ধনজন ও প্রতিষ্ঠা লাভ করিরাছিলেন । গৌডের নিকটে রামকেলিগ্রামে 
তাহার] বসবাস করিতেন । চৈতন্যদেব বৃন্দাবন যাত্রার পূর্বে গৌড়ে আদিলে 
সনাতন তীার সঙ্গে পরিচিত হন। চৈতন্যের সঙ্গে পরিচিত হইবার পুবেই 
তাহাদের চিত্তে বৈষ্ণবাদর্শ স্থায়ী হইয়াছিল। কারণ রূপের “দানকেলি- 
কৌমুদী”, উিদ্ধবদূত” ও “হংসদূত” চৈতন্তের সঙ্গে পরিচিত হইবার পূর্বেই রচিত 
হইয়াছিল । চৈতন্তের আবির্ভাব, কক্স্যাসগ্রণ, নবদ্বীপে বৈষ্ণব ভক্তদের 
সমাবেশ-_-সনাতন নিশ্চয় এ সমস্ত সংবাদ রাখিতেন। তাহার] সুলতানের 
অধীনে উচ্চপদে অধিষ্ঠিত থাকিলেও মুসলমানের সাহচর্ধে মোটেই স্বাচ্ছন্দ্য 
বোধ করিতেন না ।)(হুপেন শাহ শেষের দিকে হিন্দুদের প্রতি উদার মনো- 
ভাবের পরিচয় দিতে পারেন নাই। সনাতন হুসেনের উড়িস্যা-অভিযানের 
সঙ্গী হইতে চাহেন নাই, কারণ উডিষ্তার তীর্থমন্দির ও দেবদেবী কলুধিত 
করাও হুসেনের অন্যতম উদ্দেশ্য ছিল হিন্দু হইয়া সনাতন নিজেকে এই 
অপকন্নের সঙ্গে যুক্ত রাখিবেন কি করির!? তিনি অভিযানে যাইতে অস্বীকৃত 
হইলে হুসেন শাহ তীহাকে কয়েদ করেন এবং একটি মুসলমান দ্বাররক্ষীর 
হস্তে সনাতনকে পাহার]1 দিবার ভার দিয়া উড়িষ্ঘাভিযানে প্রস্থান করেন 1) 


হেনকালে গেল রাজ। ওড়িয়! মারিতে । 
সনাতনে কহে তুমি চল মোর সাথে ।। 


বুন্দাবনের ষড়-গোস্বামী ২৫৩ 


ডিহো৷ কহে যাবে তুমি দেবত। ভাঙিতে 

মোর শক্তি নাহি তোমার সঙ্গে যাইতে ॥ 

তবে তারে বান্ধি রাখি করিল! গমন। 

এ! নীলাচল হৈতে প্রভু চলিল। বুদ্দাবন ॥ 

£ ইতিপূর্বে মহাপ্রভুর সঙ্গে রূপ-সনাতনের সাক্ষাৎ হইয়াছিল: তখন 

হইতেই তাহার] অন্তরে অন্তরে বিযয়বাসনার প্রতি বীতস্পৃহ হইয়1 পড়িয়া- 
ছিলেন।) সনাতনের পূর্বেই রূপ হুসেন শাহের কর্ম ত্যাগ করিয়] মহাপ্রভুর 
উদ্দেশে পলাইয়1 গিয়াছিলেন। পাছে সনাতন সেই পথ ধরেন, এইজন্ধ 
হুসেন তাহাকে চোখে চোখে রাখিবার ব্যবস্থা করেন। (সনাতন কারারক্ষীর 
যোগসাজসে পলাইলেন এবং কাশীধামে পৌছাইবার পর টৈতন্ের সঙ্গে 
মিলিত হইলেন । মহাপ্রভু তাহাকে নানা তন্বোপদেশ দান করিলেন ) 
ইত্তিপূর্বে চৈতন্যদেব বূপকেও প্রয়াগে বৈষ্ণব রসতত্ব সম্ধদ্ধে জ্ঞান দাঁন 
করিয়াছিলেন । মহাপ্রভু সনাতনকে দীক্ষা দিয়া বলিলেন £ 

তুমিহ করিহ ভক্তিশান্ত্রের প্রচার । 

মথুরায় লুপ্ত তীর্থের করিহ উদ্ধার ॥| 

বুন্দাবনে কৃষ্ণমেব৷ বৈষ্ণব আচার । 

ভক্তিস্থৃতি শান্রে করি করিহ প্রচার | 

(অতঃপর সনাতন পুনরায় প্রস্তান করিয়া মহাপ্রভুর নির্দেশমতো চলিতে 

লাগিলেন ।) ইহার পর তিনি আর একবার ব্রজধাম হইতে নীলাচলে আসিয়। 
প্রায় একবতসর মহাপ্রভুর নিকট অবস্থান করিয়াছিলেন । মুসলমান 
স্থলতানের কর্ম করিয়া তান নিজেকে হীন মনে করিতেন এবং সঙ্কোচবশতঃ 
জগন্নাথ মন্দিরেও যাইতেন না, পুরীতে তিনি যবন হরিপধাসের কুটিরে 
অবস্থান করিতেন। এইজন্য কোন কোন মহলে এমন কথা উঠিয়াছে যে, 
সনাতন গোৌড়ের স্থলতানের অধীনে কর্ম করিয়! মুললমান উপাধি ও আচার- 
আচরণ গ্রহণ করিয়াছিলেন। এ সম্বন্ধে আমাদের মতামত পূর্বেই জ্ঞাপন 
করিয়াছি। সে যাহা. হোক,[িনাতনের চেষ্টাতেই মথুর বৃন্দাবনের লুপ্ত 
তীর্থমাহাত্ম্য পুনকুদ্ধার হইয়াছিল, এবং তাহার গ্রস্থাদি বৈষ্কবধর্ম, দর্শন ও 
আচারকে সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল। সনাতন ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগের 
ঈষৎ পরে দেহ রক্ষা! করেন । 


২৫৪ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


জীব গোক্বামীর তালিকান্থসারে সনাতনের রচিত গ্রস্থার্দি ১-_ 

১। বুহদ ভাগবতামৃত 

২। ভরিভক্তিবিলাস 

৩। লীলান্তব ব! দশম চরিত ( পাওয়] যায় নাই )। 

৪। বৈষ্ণবতোষণী (জীব ইহাকে সংক্ষিপ্ত করিয়া 'লঘুতোষণী” রচনা 
করেন )। 

'বৃহদ্ভাগবতাম্ৃত” পৌরাণিক ধরণের গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম-সংক্রান্ত কাব্য। 
স্বয়ং লেখক ইহাতে “দিগদশনী” নামক টীকা সংযোজন] করিয়া! নিজেই ইহার 
দুরুহ অংশ ব্যাখ্যা করিয়াছেন | ম্লহাভারতে যেমন জৈমিনি জনমেজয়কে 
ঘটন। বিবৃতি করিতেছেন, এই কাব্যেও সেই ধার] অনুন্থত হইয়াছে । এবি 
ইহাকে ভাগবতের সারভৃত, বেদের শ্রেষ্ঠ অংশ ইত্যাদি প্রশংসাবাণীতে 
অভিহিত করিয়াছেন । গোঁড়ীয় বৈষ্ণব তত্ব, দর্শন ও আদর্শ ব্যাখ্যা করিবার 
জন্যই তিনি কাহিনীর পরিকল্পনা করিয়াছেন।) কাব্যটির দ্বিতীয়াংশে 
প্রাগজ্যোতিষের অধিবাসী এক তীর্থযাত্রী ব্রাহ্মণ এবং মথুরার এক গোপবালকের 
কথোপকথনের মধ্য দিয়] ধর্মজগতের অন্ভূতি ও অভিজ্ঞত1 ব্যক্ত হইয়াছে। 
যাহা হোক এই বিরাট কাহিনীকাব্যে পুরাণের রীতি ও আদর্শ অন্ু্ত হইলেও 
সনাতন গৌড়ীয় বৈষ্ণব রসাদর্শ ব্যাখ্যানেই এই কাহিনীর পরিকল্পনা 
করিয়াছিলেন) রূপ গোস্বামী “সংক্ষেপ ভাগবতাম্বতে' এই 'বৃহতে'র 
তত্বাংশকে আরও সংক্ষেপ ও সংহত আকারে পরিবেষণ করিয়াছেন । 

(সনাতনের “বৈষ্ণবতোধণী” (“দশমটি্সনী নামেও পরিচিত) শ্রীমদ্‌ 
ভাগবতের দশম স্বদ্ধের টীক।। জীব গোস্বামী ইহাকে সংক্ষিপ্ত করিয়া শাম 
দেন 'লঘুতোষণী” । জীব গোস্বামীর মতে ১৫৫৪ খ্রীঃ অবে সনাতন ইহার 
টাক। সমাপ্ত করেন । সুতরাং এই গ্রন্থের রচনা-কাল অন্রমান করা যাইতে 
পারে। এই টাকায় সনাতন মাধবেন্দ্রপুরীকে কৃষ্ণভক্তির অস্কুর রূপে গণ্য 

৯২. চৈতন্যদেবের, নিকটে তিনি যে বৈষ্বতত্বের শিক্ষা, আদর্শ ও অনুপ্রেরণ| পাইয়া- 
ছিলেন, তাহ। তিনি “বুহদ ভাগব্তামুতের' ১১শ গ্লোকে ('“অনুভূতস্ত চেতন্যদেব ততপ্রিয়রূপত£”) 
এবং তাহার “দিগ দর্শনী' টাকায় ( “শ্রীমচ্চৈতগ্রপোহসৌ ভগবান প্রিয়তংসদ" ) পুন: পুনঃ 
উল্লেখ করিয়াছেন। রাপ গোম্বামীও ““হদি হস্ত প্রেরণয়া প্রবর্তিতোহহম্‌ বরাক বূপোহপি" 
ব্লিয়া চৈতশ্যদেবের স্তুতি করিয়াছেন। 
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করিয়াছেন । এই টাকার আরও ছুইচারিটি বৈশিষ্ট্য আমাদের দৃষ্টি আকর্ষ, 
করিতে পারে । ইহার “নমক্ষিয়ায় সনাতন চৈতন্যদেবকে দেবত] বলিয়: 
গ্রহণ করিয়াছেন : 


বন্দে শ্রীকৃষ্ণচৈতম্তং ভগবস্তং কৃপার্ণবং | 
প্রেমভক্তিবিতানার্থং গৌড়দেশেঘবততার য: ॥ 


ইহার সঙ্গে অদ্বৈত ও নিত্যানন্দের সম্রদ্ধ উল্লেখ আছে, কিন্তু গ্রস্থের অভ্যন্তরে 
আর ইহাদের উল্লেখ নাই। বুন্দাবনের গোস্বামী-সম্প্রদায় গৌড়ীয় ভক্তদের 
প্রতি শ্রদ্ধা পোষণ করিলেও গ্রন্থাদিতে খুব বেশি ইহাদের উল্লেখ করেন নাই, 
গৌড়ীয় ভক্তদের শ্রীচৈতন্-ভজনপূজন ইহাদের নিকট ততটা গ্রীতিকর হয 
নাই। ইতিপূর্বে আমর! গোপাল ভট্ট সম্পর্কে কোন কোন ক্ষেত্রে সনাতনেঃ 
নামে প্রচলিত “হরিভক্তিবিলাস” সম্বন্ধে আমাদের মতামত ব্যত্ 
করিয়াছি। এই গ্রন্থ পুরাপুরি সনাতনের রচিত হইলে ইহাতে শুধু লক্ষ্মী 
নারায়ণের উপাসনার কথা থাকিত না, রাধাকৃষ্জের প্রসঙ্গ বণিত হইত। 


রূপ গোস্বামী ॥ 


মহাপ্রভু বৃন্দাবন যাত্রার পূর্বে পুরী হইতে আর একবার বাঙলাদে*ে 
আপিয়াছিলেন, বাঙলাদেশে ইহাই তাহার শেষ আগমন । এই সময়ে তি 
গোৌড়ের রামকেলিতে উপস্থিত হইলেন |] গৌডেশ্বর হুসেন শাহ যদিও চৈতনথ 
দেবের কথা শুনিয়া তাহার প্রতি কৌতুহলী হইরাছিলেন, তবু ভক্তগ 
হবলতানকে পুরাপুরি বিশ্বাস করিতে পারেন নাই। তাই রাজকর্নচারী কেশ 
ছত্রী মহাপ্রভুকে গৌড় ত্যাগ করিয়া যাইতে অনুরোধ করিলেন । কিন্তু চৈতন্থ 
দেব দবির খাস ও সাকর মল্লিকের সঙ্গে দেখা করিবার জন্যই স্বদূর নীলাচ 
হইতে গৌডে আপিয়াছিলেন। (ইতিপূর্বে সনাতন ও রূপ শ্রীরুষ্ণচৈতন্ের কথ 
শুনিয়াছিলেন। অবশ্ঠ তাহার! মহাপ্রভুর সঙ্গে সাক্ষাতের পূর্ব হইতেই ভক্তি 
পথের পথিক হইয়াছিলেন। বিধর্মী ও খেয়ালী স্থলতানের কর্মনির্বাহ আ. 
তাহাদেরভাল লাগিতেছিল না । এমন সময় ছুই ভাই শুনিলেন যে, চৈতন্ত 
দেব গৌড়ে আসিয়াছেন। তখন তাহার! গোপনে ছদ্মবেশে মহাপ্রভুর নিক 
গভীর রাত্রিতে উপস্থিত হইলেন। টচতন্ত এই ছুই ভ্রাতার মধ্যে বৈষ্কব 


২৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ধর্মের মহৎ সম্ভাবনা! দেখিতে পাইলেন । তাহাদিগকে বৃন্দাবনের তীর্থ 
উদ্ধার, বৈষ্ণব রসশাস্ত্র, স্মৃতি গ্রন্থ প্রভৃতি রচনার কথ! বলিলেন ।) 

মহাপ্রভুর উপদেশ-নিদেশের পর রূপ গৌভড হইতে প্রয়াগে আসিবার 
গোপন ব্যবস্থা করিলেন। তাহারা বিষয়-সম্পত্তি, সঞ্চিত অর্থ ও আত্মীয় 
স্বজনের ব্যবস্থা করিলেন।! কারণ সনাতন জানিতেন, তাহার কর্ম ত্যাগ 
করিয়। চলিয়া গেলে তাহাদের পরিবার ও আত্মীয় স্বজনের উপর হুসেনের 
কোপ আসিয়া পড়িবে । বূপ বিষয়সম্পত্তির সুব্যবস্থা করিলেন । গৌডে 
সনাতনকে আরও কিছুদিন অবস্থান করিতে হইবে । বূপ জ্যেষ্ঠের জন্ত এক 
মুদির নিকটে দশহাজার টাকা রাখিয়া দিয়াছিলেন।১৩ (তারপর ছোট ভাই 
অন্পপমের ( বল্লভ) সঙ্গে রূপ প্রয়াগের অভিমুখে চলিলেন | প্রয়াগে রূপ ও 
অন্ষপম মনাপ্রভুর পদপ্রান্তে উপস্থিত হইলেন । এইস্থানে চৈতন্যদেব রূপকে 
দশদিন ধরিয়া বৈষণবশাস্ত্র শিক্ষা দিলেন এবং তাহাকে বুন্দাবনে গিয়া ভক্তিশাস্ত 
লিথিতে আদেশ করিলেন ।. ঠৈতন্যদেব ভক্তিশান্ত্রে পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন, তাহা 
কবিকর্ণপুরের “চৈতন্চন্দ্রোদয়” নাটকে এবং রুষ্ণদরাস কবিরাজের গ্রন্থে বিস্তৃত 
বর্ণনা আছে। 

“কৃষ্ণলীলা অবলম্বনে নাটক লিখিতে প্রবৃত্ত হইয়৷ রূপ নীলাচলে মহা প্রভুর 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন। মহাপ্রভূর উপদেশে রূপ কৃঞ্ণলীলাকে ব্রজের লীলা 
( “বিদপ্ধমাধব” ) এবং দ্বারকালীল1 ( “ললিতমাধব+ )_-এই দুইভাগে বিভক্ত 
: করিবার ইচ্ছ। করেন । “বিদপ্ধমাধবের প্রথম অঙ্ষে প গোম্বামী চৈতন্যদেবের 
স্তুতি করিয়! লিখিয়াছিলেন, “সদ হৃদয়কন্দরে স্ফুরতু বঃ শচীনন্বনঃ |” 
আত্মপ্রশংসায় মহাপ্রভু যেন মরযে মরিয়া যাইতেশ। ইঙাতে একটু লঙ্ভিত 
ও ক্ষুৰ হইয়া তিনি রূপের কাছে অনুযোগ করিলেন : 


কাহ। তোমার কৃষ্ণরস কাব্যনথধাসিন্কু । 
তার মধ্যে মিথ্যা কেনে স্তুতি ক্ষার বিন্দু। 
রায় ঘ্ামানন্দ রূপের চৈতন্য-প্রশংসা সমর্থন করিয়! বলিলেন : 
রায় কহে রূপের কাব্য অমুতের পূর। 
তার মধ্যে এক বিন্দু দিয়াছে কর্ূুর |! 








১৩ রাজকর্ধ ত্যাগ করিবার সময় রূপ অন্ততঃ চল্লিশ হাজার টাকার অধিকারী ছিলেশ। 
দ্রষ্টব্য : বিমানবিহারী মজুমদার প্রণীত যোড়শ শতাববীপ পদাবলী দাছিতা, পৃ. ২৯৭। 


বৃন্দাবনের যড়-গোস্বামী ২৫৭ 


এক বিন্দু কপূর দিলে মিষ্টাক্নের স্বাদ যেমন ছিগুণ বৃদ্ধি পায়, তেমনি “বিধগ্ধ- 
মাধব” নাটকে ঠতন্যের উল্লেখ । রূপ গোশ্বামী নান] গ্রন্থ লিখিয়। অগ্রজ 
সনাতনের তিনবৎসর পূর্বেই লোকান্তরিত হন ।৯৪ 

সনাতন বৈষ্ণব আচার, নীতি-উপদেশ, ভাগবত ব্যাখ্যা প্রভৃতি ব্যাপারে 
লিপ্ত ছিলেন; কিন্তু রূপ কাব্য, নাটক, চম্পৃকাব্য ( গছাপছ্ মিশ্রিত ), নাট্যতত্বঃ 
অলঙ্কার, নাট্যশাস্ত্র, রসতত্ব--এক কথায় রসম্থট্টি ও তত্বব্যাখ্যাঁ-ছুই 
ব্যাপারেই আশ্চর্য কুশলতা দেখাইয়াছেন। কবিপ্রতিভা ও সমালোচকের 
বিচারবোধ রূপের মধ্যে সুষ্ঠুভাবে মিলিত হইয়াছিল ॥ নিম্নে তাহার প্রধান 
প্রধান গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দ্েওয়1 যাইতেছে । 

(১ কাব্য__হংসদূত, উদ্ধবসন্দেশ, স্তবমালা ( ইহাতে ৬৪টি স্তব ছিল, 
জীব গোন্বামী এইগুলিকে সঙ্কলিত করিয়] “স্তবমাল।” নাম দিয়াছিলেন । ) 

২। নাটক-_বিদগ্ধমাধব, ললিতমাধব, দানকেলিকৌমুদী (ভাণিকা ) 

৩। রদতত্ব ও অলঙ্কার শাস্ত্র--ভক্তিরসামূৃতসিন্ধু, উজ্জলনীলমণি 

৪ | কাব্যসঙ্কলন-_পদ্ঠাবলী 

৫ | নাট্যতত্ব--নাট কচন্দ্রিক' 

৬। ধর্ম তত্ব-_সংক্ষিপ্ত ভাগবতামৃত ( সনাতনের বৃহদ ভাগবতামুতের 
সংক্ষিপ্তসার নহে, সম্পূর্ণ স্বাধীন ও পৃথক রচনা | ) 

ইহা! ছাড়াও আরও কিছু কিছু গ্রন্থের পরিচয় পাওয়া যাইতেছে 
শ্ীগযোদ্দেশধীপিক! (রাধারুষ্চ গণোদ্দেশদীপিকা ), পধযুক্তাখ্যাত-চন্দ্রিকা, 
রুষ্ণজন্মতিথি, অষ্টকালিক শ্লোকাবলী, গোবিন্দবিরুদাবলী ইত্যাদি । রূপের 
সাহিত্যিক প্রতিভা যেমন বিস্ময়কর, তেমনি রচিত গ্রস্থের সংখ্যাও স্ুপ্রচুর | 

শিখরিণী ছন্দে ( মন্দাক্রাস্ত! নহে ) ১৪২ স্তবকে রচিত “হংসদূত+ কাব্যটি 
দূতকাব্যের মধ্যে বৈচিত্র্যের দ্রিক দিয়া বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কৃষ্ণ 
রাধাকে ফেলিয়া! মথুরায় চলিয়া গিয়াছেন, এদিকে কৃষ্খবিরহে রাধা শীর্ণ 
হইয়া যাইতেছেন । সখী ললিত! রাধার এই অবস্থ! দেখিয়া একটি শ্বেতহংসকে 
দূত করিয়! বুন্দাবন হইতে মথুরায় কৃষ্ণের নিকট পাঠাইয়। দিলেন- বৃন্দাবন 


১৪ মতান্তরে মনাতন ও রূপ প্রায় একসময়েই লোকান্তরিত হন। এখনও বৃন্দাবনে আধাঢ়ী 
পৃণিমায় সনাতনের এবং তাহার সাতাশ দ্দিন পরে শ্রাবণী শুক্লা ভ্রয়োদশীতে রূপের তিরোধান 
উৎসৰ হইয়! থাকে । দ্রষ্টব্য $ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের যোড়শ শতাব্দীর পদাবলী সাহিত্য । 

১৭---( ২য় খণ্ড) 


২৫৮ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হইতে মথুরা_দূরত্ব অল্পই। বৃন্দাবন হইতে মথুর1 পর্যস্ত পথের বর্ণনা, 
কুষ্ণলীলার চিন্ন স্থান প্রভৃতি ইহাতে বগিত হইয়াছে । কৃষ্ণের অশবাবতারও 
ইহাতে স্থান পাইয়াছেন। “উদ্ধবসন্দেশ? কিন্তু মন্দাক্রাস্ত। ছন্দে রচিত ১৩১টি 
স্তবক। রূপ ভাগবতের দশম স্বন্ধে বণিত উদ্ধব-কাভিনীকে বিস্তারিতভাবে 
রচনা করিয়াছিলেন। রুষ্ণ উদ্ধবকে মথুরা হইতে বৃন্দাবনে দূত কগিয়া 
পাঠাইতেছেন। ইহাতে কঞ্ উদ্ধবকে পথের নির্দেশ দান প্রসঙ্গে বুন্দাবনের 
লীগাস্থলগুলির উল্লেখ করিয়াছেন, এবং পূর্বে মথুরায় আসিবার সময় গোপীগণ 
আতিবশতঃ কিরূপ বিলাপ করিয়াছিলেন তাহা সবিস্তারে বলিয়াছেন । 
তারপর প্রত্যেক প্রধান! গোগীর ( চন্দ্রাবলী, বিশীখা', ধন্যা, শ্যামল, পদ্মা, 
ললিতা, ভদ্র, শৈব্য ) কাছেই সংবাদ পাঠাইলেন। কিন্ত রাধার জন্য 
পাঠাইলেন নিজের গলার মালা । ইহার ভাষা ও অলঙ্কার বিস্ময়কর চাতুখে 
পুর্ণ। আবেগের এঁকান্তিকতা এবং করুণ বেদনার শুদ্ধ প্রবাহে “উদ্ধবসন্দেশ' 
দূতকাব্যের মধ্যে একটা বিশিষ্ট স্কান গ্রহণ করিয়াছে 1) 

্তিবস্তোত্র রচনাতেও রূপ গোস্বামী আলম্কারিক নিপুণতা ও কবিকল্পনার 
নান। বৈচিত্র্য দেখাইয়াছেন | জীব গোম্বামী প্রায় চৌবষট্টিটি স্তবস্তোত্রকে 
একত্রিত করিয়! নাম দেন “আ্তবমাল1।” ইহার প্রথম তিনটি স্তবকে চৈতন্য- 
বন্দনা থাকিলেও বাকি স্তবগুলিতে রাধাকুষ্ণের বুন্দাবনলীলাই মুখ্য স্থান 
অধিকার করিয়াছে । এই স্তোত্রগ্ুলির প্রায় সমস্তই অতিশর পরিমিত এবং 
রচনার দিক দিয়া অতিশয় গাঢ়বন্ধ। অবশ্ত কোন কোন সমালোচক বলেন 
যে, ইহাতে হৃদয়ের আবেগের চেয়ে বক্তব্যের চারুত্বই অধিক। রূপ গোস্বামী 
যেন বৈচিত্র্য দেখাইবার জন্যই এই স্তোত্রগুলি রচনা করিয়াছিলেন ।১৫ 
কথাটা অযথার্থ নহে। কপ গোস্বামীর সমস্ত কাব্যকবিতাতেই কিঞ্চিৎ চেষ্টারুত 
রচনার লক্ষণ দেখা যায়। এতদ্যতীত তাহার খিরুদকাব্যও বৈষ্ণবসমাজে 
হ্থপরিচিত। তন্মধ্যে “গোবিন্দ বিরুদাবলী” তীক্ষ বুদ্ধিদীপ্ত আলঙ্কারিক 
কৌশল, শ্রুতিস্থখকর অনুপ্রাস-_ প্রভৃতি কাব্যকৌশলে পাঠককে চমত্কৃত 
করিয়া দেয়। রূপ গোস্বামী ইহাতে কবিতার মতোই অন্রুগ্রাসযুক্ত একপ্রকার 
বিচিত্র গছযের ব্যবহার করিয়াছেন । বলাই বা বানুল্য, এই জাতীয় কাব্যে 


৯, পপ 

















ইঃ সুশীলকুমার দে প্রণীত" 2£5151,252 (হ54% £ শিহিিভতান এর পৃ. ৫** 
ষ্টব্য 





বুন্দাবনের ষড়-গোশ্বামী ২৫৯ 


যে পরিমাণে বঙ্কার, শান্ধিক কৌশল এবং আলঙ্কারিক নিপুণতা থাকে, 
সেই পরিমাণে ত্বতঃম্ফৃতত আবেগ থাকে না। বূপ গোম্বামীর কাব্যেক্ও সেই 
একই বৈশিষ্ট্য । পরবর্তী কালে কবিকর্ণপূর ও জীব গোস্বামী এই বিরুদের 
দ্বার] বিশেষভাবে প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন। কবিকর্ণপুরের “আনন্ববৃন্বাবন?, 
জীবের “গোপালবিরুদাবলী", বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর “নিকুপ্ধকেলিবিরুদাবলী” 
রঘুনন্দন গোস্বামীর “গৌরাঙ্গবিরুদাবলী' প্রভৃতি স্তোত্রকাব্য রূপ গোস্বামীর 
আদশেই রচিত 1) 

এই প্রসঙ্গে রূপ গোস্বামীকৃত কবিতাসম্কলন “পদ্যাবলীর,ও উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । চৈতন্ত-সম্প্রদায় ও ভারতবর্ষের ভক্তিবাদী বৈষ্কবসমাজে এই 
কাব্যসঙ্কলন স্থুপরিচিত। বাধাকৃষ্ণলীলা বিষয়ক ও ছ্বৈতবাদী ভক্তিসংবলিত 
নবীন ও প্রাচীন কবিদের নানা কবিতা হইতে ইহাতে সঙ্কলিত হইয়াছে । 
বস্ততঃ ইহ বৈষ্ণবদ্ের জন্যই সঙ্কলিত। ফলে ভক্তির স্ুস্মাতিসক্ম অর্থ, 
প্রবণতা ও পরিণতি এই সন্কলনেই লক্ষ্য করা যাইবে । কৃষ্ণভক্তির আদর্শ 
অন্্রসারে ইভাতে কষ্জলীলার পদ গ্রথিত হইয়াছে 1) বাঙলাদেশের বৈষ্ণব 
রসশান্ত্রের আদর্শই এই সঙ্কলনের পদ নির্বাচন ও পধায়ন্রমে অনুস্থত--ইহাও 
স্মরণীর়। ১২৫ জন কবির ৩৮৬টি গ্সোকে পূর্ণ এই বিরাট শ্লোকসংগ্রহ 
'সন্ুক্তিকর্ণামুতের? সঙ্গে তুলনীর । অবশ্ত “সছুক্তি'তে নান1 ভাবের শ্লোক ছিল, 
'পদ্যাবলী”তে শুধু ষ্ণালীল1 বিষয়ক কবিতা স্থান পাইয়াছে--“সদুক্তি” হইতেও 
কিছু কিছু গ্লোক গৃহীত হইয়াছে অমর, ভবভূতি প্রভৃতি প্রাচীন কবিদ্রের অন্ত- 
প্রকার শ্লোকও রাধা-কষ্ণলীলার পটভূমিকায় গ্রথিত হওয়াতে কোনরূপ রলাভাস 
ঘটে নাই। রূপ গোস্বামী নিজে কবি-প্রতিভার অধিকারী ছিলেন, সুতরাং 
সঙ্চলক হিসাবে তিনি সুক্স্ম বিচারবুদ্ধির পরিচয় দিয়াছেন । সর্বাপেক্ষা গুরুত্ব- 
পূর্ণ ব্যাপার, তাহার এই সম্ধলনটি গ্রথিত না হইলে বাঙলা ও বাঙলার 
বাহিরের বহু স্বল্পপরিচিত বা! অপরিচিত কবির নাম পধস্ত বিলুপ্ত হইয়া যাইত ॥) 
আমর] রূপ গোস্বামীর 'পদ্যাবলী"র কৃপায় এইরূপ অনেক কবির নাম জানিতে 
পারিয়াছি। তাহাদের একটিমাত্র স্তবক রক্ষা পাইলেও তাহার দ্বারাই তাহারা 
স্মরণীয় হইয়া আছেন । “সছুক্তিকর্ণামৃত” ও “পদ্যাবলীতে” সংস্কৃত ভাষায় 
বাঙালীর লিরিক প্রতিভার বিচিত্র বিকাশ বিশেষভাবে গ্রশংসনীয়। | 
: “সংস্কৃত সাহিত্যের নান। বিভাগে রূপের যে কিরূপ অধিকার ছিল, তাহার 


২৬০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


প্রমাণ তাহার ছুইখানি নাটক, “বিদগ্ধমীধব” ও “লললিতমাধব+, এবং একখানি 
ভাণিকা-“দানকেলিকৌমুদী'। “দানকেলিকৌমুদী* বোধহয় অন্য দুইখানি 
নাটকের পূর্বে রচিত হর ।১৬ “ভাণিকা” উপনূপক বা নাটিকার শ্রেণীভূক্ত। 
মাত্র একটি অঙ্কে সমাপ্ত এই নাটিকাটির দ্রুত ঘটন।, হাস্তপরিহাস, শুাররসের 
সরলতা এবং বিচিত্র বিস্ময়কর বর্ণন1, বিশেষতঃ রূপ গোস্বামীর স্বচ্ছ স্বচ্ছন্দ 
রচনাকেই স্থুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । বন্দেবের যজ্ঞে রাধা ও সখীগণ কলসীতে 
ঘ্বত লইয়া চলিয়াছেন, পথিমধ্যে কৃষ্ণ অন্যান্ঠ গোপবালকদের সঙ্গে মিলিত 
হইয়া রাধার সঙ্গে রঙ্গরহস্য জুড়িয়! দিলেন এবং ঘাটোয়াল হইয়া শুক্ধ চাহিয়? 
বসিলেন। এই লইয়] কৃষ্ণ, স্থবল ও মধুমঙ্গল এবং রাধা, ললিতা, বিশাখা ও 
অন্ান্য গোগীদের মধ্যে কৌতৃক-কলহ বাধিল। তখন বরোজ্যেষ্ঠা পৌর্ণমাসী 
আপিয় মীমাংসা করিয়! দিলেন। পরস্পরের প্রেমকলহ ও রঙ্গকৌতুকই এই 
ভাণিকার প্রধান বধিত বিষয় 1) স্থতরাং ইহাতে নাট্যশাস্ত্রীসারী ঘটনাসংবেগ 
ও চরিত্রের বিশেষ কোন বিকাশ ও পরিপূর্ণতা নাই । এই নাটিকার রচনাগত 
কৃত্রিমতা ও কষ্টসাধ্য আলঙ্কারিক কৌশল আধুনিক পাঠকের গ্রীতিকর হইবে না, 
কিন্তু কয়েকটি গ্লোকে রূপ গোম্বামীর কল্পনার বৈচিত্র্য ও রচনার মাধুষ স্বীকার 
করিতে হইবে । 


(বিদগ্ধমাধব। ও “ললিতমাধবে'ই তাহার নাট্যগ্রতিভা যথার্থ মুক্তি 
পাইয়াছে। রূপ গোস্বামী প্রথমে একটি নাটকেই কৃষ্ণের বুন্দাবনলীল৷ ও 
দ্বারকালীল1 রচনা করিতে চাহিয়াছিলেন। বুন্দাবনে বাস করিবার সময় 
ছুই লীলাকে মিলাইয় দিয়! নাটক রচনার পরিকল্পনা তাহার মনে জাগিয়া- 
ছিল। বুন্দাবনেই যঙ্গলাচরণ এবং নান্দীশ্লোক রচিত হইয়াছিল। গৌড়ে 
আসিয়া পুনরায় যখন তিনি মহাপ্রভুর দর্শনের জন্য পুরীধামে যাত্রী করিলেন, 
তখন উড়িস্যার সত্যভামাপুর নামক এক গ্রামে রাত্রিযাপনের সময় স্বপ্র 
দেখিলেন যে, এক দিব্যবূপা নারী আজ্ঞা দিতেছেন_-“আমার নাটক পৃথক 

১* ডঃ সুশীলকুমার দে-র পৃর্বোল্লিখিত গ্রন্থের ৩২৬ পৃষ্ঠ। ড্রষ্টব) ৷ “দশরাপকে'র মধ্যে 
ভাণও একপ্রকার পুরাদম্তর নাটক । ইহাতে অন্ত্ত বিচিত্র ঘটনাসমূহের বর্ণন! থাকিলেও চরিত্র 
ও কাহিনীর পূর্ণতাও থাকে । কিন্তু ক্ষু্রতর 'ভাণিকা' বিষয়বস্তুর দিক হইতে ভাগের অনুরূপ 
হইলেও ইহাতে ঘটন! বা চরিত্রের পূর্ণতা ততটা থাকে ন!। 
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করহ রচন।” রূপ গোস্বামী বুঝিলেন, দেবী সত্যভাম৷ পৃথক নাটক রচনার 
আজ্ঞা দিয়াছেন। তখন তিনি সিদ্ধান্ত করিলেন : 

ব্রজপুরলীল! একত্র করিয়াছি ঘটন!। 

ছুই ভাগ করি এবে করিব রচনা | (চৈ. চ.) 
মহাপ্রভুর সঙ্গে রূপের সাক্ষাৎ হইল । ) তিনি পুরীধামে চৈতন্দেবের কৃপণ লাভ 
করিয়া হরিদাসের কুটারে কিছুকাল রহিলেন। ও নাটক রচনায় তাহার সমস্যার 
কথা চৈত্য্যদেব জানিতে পারিলেন। তিনি শুধু বলিলেন : 


কুঞ্ণকে বাহির না করিহ ব্রজ হৈতে। 
ব্রজ ছাড়ি কৃঝ কভু ন| যান কাহাতে || 


মধুর রসের উপ1সক চৈতন্যদেব কৃষ্ণের মথুর! ও দ্বারকার এশ্বর্ধময় লীলায় যেন 
শান্তি পাইতেন না । রূপ গোম্বামী অন্তর্যামী মহাপ্রভুর কথায় নূতন আলোক 
লাভ করিলেন। দেবী সত্যভাম স্বপ্রাদেশ দিয়াছেন পৃথক নাটক রচনা 
করিতে, কৃষ্ণের বৃন্দাবনলীলায় অভিমানিনী দেবীর নিশ্চয় আপত্তি হইবার 
কথা। অপর দিকে চৈতন্যদেব বলিতেছেন, কষ্চকে ব্রজের বাহির করিও না । 
রূপ ছুই দিক রক্ষা করিয়। দুইখানি নাটক রচন1 করিলেন--“বিদপ্ধমাধব” ও 
'ললিতমাধব” | “বিদগ্ধমাধবে" বুন্দাবনলীল! বণিত হইয়াছে, কিন্তু 'ললিত- 

মাধবে” বুন্নাবনলীলা।, মথুরালীল। ও দ্বারকালীলা-_-তিনটিই স্থান পাইয়াছে। 
সাত অঙ্কে সমাঞ্ধ “বিদগ্ধ মাধবে? রাধাকৃষ্ষের বৃন্বাবনলীল! পূর্বরাগ হইতে 
আরম্ত হইয়া সন্তোগে সমাপ্ত হইছে । 'উজ্জলনীলমণি'-তে বখিত রসশান্্ 
ও নায়ক-নাধিক। গ্রকরণের আদর্শ ইহাতে অন্তত হইয়াছে । এই নাটকের 
প্রথমেই কূপ গোস্বামী শচীনন্দন চৈতন্যদেবের বন্দনা করিয়াছেন ।২৭ নাটকটির 
সংক্ষিপ্ধ কাহিনী : রাধা তাহার ছুই সখী ললিতা ও বিশাখার সঙ্গে সুর্যপূজায় 
চলিয়াছেন, চন্দ্রাবলীও তাহার ছুই সখী পল্মা ও শৈব্যার সঙ্গে চলিয়াছেন 
গৌরীতীর্থের দিকে চণ্তিকার পূজা করিতে । পৌর্মাসী এদিকে রাধা ও 
রুষ্ধের গোপন মিলনের ব্যবস্থা করিলেন । তাহার নিকট কৃষ্ণ শুনিলেন যে, 
অভিমন্ত্যর (প্রচলিত বাওলায় আয়ান) সঙ্গে রাধার বাহাবিবাহ হইয়াছে । রাধ! 
১৭ অনগসিতচরীং চিরাৎ করণয়াবতীর্ণঃ কলৌ 
সম্পযিতুমুন্নতোজ্্বল-রসাং হ্বভক্তিশ্রিয়ম | 

হরিঃ পুরট-মন্দর-ছ্যুতি-কদম্ব সংদীপিতঃ 

সদ! হ্বদয়কন্দরে স্করতু বঃ শচীনন্দনঃ | 


২৬২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কফ্ের বাঁশী শুনিয়া এবং বিশাখা-আনীত চিত্রপট দেখিয়! কৃষ্ণের জন্য ব্যাকুল 
হইলেন-_ইহাই পূর্বরাগ | রাধারুষ্ণের মিলন না হওয়ার জন্য উভয়েরই 
বেদনার সীমা নাই । রাধা রুঞ্চকে একটি প্রণয়পত্রিকা লিখিলেন ; কৃষ্ণ এই 
পত্র পাইয়া বাহাতঃ রোষ প্রকাশ করিলেন এবং সৎ জীবনাদর্শের কথা 
বলিলেন । কিন্তু পরিশেষে ছদ্ম ক্রোধ ত্যাগ করিয়। প্রতিদান স্বরূপ রাধাকেও 
মালা পাঠাইলেন। কৃঞ্চের ঈষৎ ওদাসীন্যে রাধা ছুঃখিতচিত্তে যমুনায় প্রাণ- 
বিসর্জনের সঙ্কল্প করিলেন । অন্তরাল হইতে ইহ] শুনিতে পাইয়। কৃষ্ণ রাধার 
সঙ্গে মিলিত হইবার জন্য আত্মপ্রকাশ করিবার সঙ্কল্প করিলেন, কিন্ত বুদ্ধা 
জটিল (রাধার শাশুড়ী) আসিয়া সমস্ত নষ্ট করিয়া দিল। অবশ্য পরে 
পৌর্ণমাসী, ললিতা ও বিশাখার সহায়তায় রাধারুষ্জের মিলন হইল | ইহার 
পরে কৃষ্ছের প্রতি রাধার প্রতিনায়িকার পূর্বরাগ বণিত হইয়াছে । পরে রাধা 
চতুরচুডামণি কৃষ্ণের বেণু হরণ করিলেন । রাধার বিভিন্ন মনোভাব, অভিসার, 
বাসকসজ্জা, কলহান্তরিতা, মান, কষ্ণকর্তৃক রাধার মানভগ্ন, প্রেমবৈচিত্য 
প্রভৃতি রসশাস্ত্রের বিভিন্ন অধ্যায় বণিত ভইয়াছে। রাধার সঙ্গে রাস্লীলার পর 
চন্দ্রাবলীর আখ্যানও শেষাংশে আসিয়] গিয়াছে । চন্দ্রাবলী সখীদের সঙ্গে 
গৌরীতীর্থে চত্তীপূজা করিতে গিরাছিলেন। এখানে রুষ্ণের সঙ্গে তাহার 
গোপন মিলনের ব্যবস্থা করা হইয়াছিল। কিন্তু পৌর্ণমাসী রাধা ও ললিতাকে 
ঘটনাস্থলে পাঠাইয়া চন্দ্রাবলী-কষ্ণ-মিলন বানচাল করিয়া! দ্রিলেন। পিতামহী 
করালিকার হস্তক্ষেপের ফলে চন্দ্রাবলীকে বাধ্য হইয়া কৃষ্ণের আশা ছাড়িতে 
হইল । .কুষ্* এই “সম্কটজনক পরিস্থিতিতে" গৌরীর মৃতিগ্রভণ করিয়! বৃদ্ধা 
জটিলার তর্জন হইতে বীাচিয়! গেলেন এবং পরিশেষে রাধার সঙ্গে মিলিত 
হইলেন। 

( 'ললিতমাঁধব” দশ অস্কে সমাপ্ত দীর্ঘ ঘটনাবিবৃতিযূলক নাটক, ইহাতে 
নাটকীয় ঘটনাসংবেগের তীব্রতা শল্প। যদিও ঘটনাটি নান! দিক দিয়! বেশ 
জটিল হইয়া উঠ্ঠিয়াছে। 'উজ্জপনীলমণি” বিত সংবর্ধমান সম্ভোগের বর্ণনার 
জন্যই নাকি এই নাটক রচিত হইয়াছিল । ইহাতে বৃন্দাবন ( ১-৩ অস্ক ), মথুর 
(৪ অঙ্ক) এবং -দ্বারকায় (৬-১০ অঙ্ক) কৃষ্ণের প্রেমলীল! অস্কিত হইয়াছে । 
দ্বারক1, মথুরা ও বুন্বাবনের ঘটনাকে এক স্থত্রে মিলাইয়! দ্রিবার জন্য রূপ 
গোস্বামী স্থকৌশলে ইহাতে জন্মান্তরের সাহাধ্য লইয়াছেন |) তিনি 


বুন্দাবনের ষড-গোম্বামী ২৬৩ 


দেখাইয়াছেন যে, চন্দ্রাবলী, রাধা! ও অন্যান্য গোগীর। রুষঝ্সিণী ও সত্যভামা 
ভিন্ন আর কেহ নহেন। অর্থাৎ রূপ গোস্বামী পরকীয়1 ও স্বকীয়। নায়িকার 
বিরোধ মিটাইবার জন্য এই প্রকার মৌলিক পরিকল্পন] করিয়াছিলেন । তিনি 
দেখাইয়াছেন যে. কৃষ্ণের বিবাহিতা পত্বীরা1 সকলেই রাধা, চন্দ্রাবলী ও অন্যান্য 
গোপীমাত্র।(কৃষ্ণের সঙ্গে রাধা ও চন্দ্রাবলীর রীতিমতো বিবাহেরও বর্ণনা 
আছে। রাধী ও অন্যান্য গোগীদের পূর্বে বিবাহ হইলেও তাহ! আসল বিবাহ 
নহে-_ছায়া মাত্র। গোপেরা ইহাদিগকে জ্ীভাবে দেখিত না।)) 

কৃষ্ণ গোষ্ঠ হইতে ফিরিয়া! আসিলেন, পরে সন্ধ্যাকালে রাধা ও চন্দ্রাবলীর 
সঙ্গে তাহার মিলন হইল, কিন্তু উভয়েব্র শাশুড়ীর জন্য এই মিলনে বাধা 
পড়িল। তার পরদিন কংস রাধাকে অপহরণ করিবার জন্য শঙ্খচুড নামক 
এক দৈত্যকে পাঠাইয়া দিল। রাধা সূর্ধপূজায় যাত্রা করিলে কৃষ্ণ ব্রা্মণ 
পূজারীর বেশে উপস্থিত হইলেন । কিন্তু রঙ্গ বেশীদূর গড়াইবার পূর্বেই শঙ্খ- 
চুড়ের উপস্থিতি এবং অন্তরালে কৃষ্ণ কর্তৃক তাহার বিনাশ হইল। পরে অক্রুর 
কষ্ণ-বলরামকে মথুরায় লইয়া যাইতে আসিলেন-_-গোপীদের দুঃখের সীম! রহিল 
না, রাধা পাগলিনীর মতো! কৃষ্ণকে খুঁজিযা বেড়াইতে লাগিলেন । শেষে 
কুষ্চকে না পাইয়া যমুনায় ঝাপ দিলেন, বিশাখা ও সেই পথ অন্গুসরণ, করিল, 
ললিতা পর্বতচুডা হইতে ঝাঁপ দিয় প্রাণত্যাগ করিল। দৈববাণী হইল, 
রাধা অন্য স্তুগতে চলিয়া গিয়াছেন। পরে বৃন্দাবনের শোকাশ্রপৃত প্রাস্তর 
ছাড়িয়! ঘটনা স্থল মথুরায় স্থানান্তরিত হইল। রুষ্ণ মথুরায় থাকিয়াও গোপী 
ও রাধা-বিরহে ছুঃখ পাইতেছেন। ইতিমধ্যে জানা গেল চন্দ্রাবলী, আসলে 
রুঝ্িণী! তাহার ভাই কুত্মী ভগিনীকে বৃন্দাবন হইতে লইয়া গিয়া 
শিশুপালের সঙ্গে বিবাহের ব্যবস্থা করিলেন। নরকাস্থরও এই সময়ে 
বৃন্দাবন হইতে ষোল হাজার একশত গোপীকে হরণ করিয়া লইয়! গেলে 
বৃন্দাবন শূন্য হইয়! পড়িল। যাহা হোক, পৌঁ্মাসীর সাহায্যে কৃষ্ণ রুক্টিণীকে 
হরণ করিয়া! লইয়া আসিলেন। সত্যভামার কাহিনীতে দেখা যাইতেছে, 
রাধাই সত্যভাম1। কুক্সিণী-চন্ত্রাবলীর উপর সত্যভামা-রাধার রক্ষা ও 
দেখাশুনার ভার দেওয়া হইল। কৃষ্ণ রাধা-সত্যভামাকে দেখিয়া মুগ্ধ 
হইলেন এবং গোপনে মিলিত হইবার চেষ্টা করিলেন | কিন্তু চন্দ্রাবলী- 
রুঝ্সিণীর আকস্মিক আবির্ভাবের ফলে মিলনপ্রসঙ্গ নষ্ট হইয়! গেল। অতঃপর 


২৬৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ঘবারকায় কষে প্রেমের লীলা বণিত হইয়াছে । পরিশেষে রুষ্সিণী-চন্ত্রাবলী এবং 
সত্যভামা-রাধার পারস্পরিক ঈর্ধ্যাবিদ্বেষ দূরীভূত হইল, মিলনের মধ্যে 
নাট্রক সমাপ্ত হইল । 

বিদগ্ধ মাধবে” রূপ গোস্বামীর নাট্য প্রতিভা প্রশংসনীয়ভাবে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে। কাব্য, নাটক, চরিত্র, সংলাপ প্রভৃতি বিচারে “বিদগ্ধ মাধবের 
নাট্যগুণ নিন্দিত হইবে না, প্রশংসাই পাইবে । কূপ গোম্বামী সর্বোপরি 
কবি ও ভক্ত। তৎসত্বেও তিনি এই নাটকে নাটকীয় পরিস্থিতি ও চরিত্রের 
নানারপ আচরণগত পরিবর্তনের সাহায্যে বক্তব্যবিষয়কে যথাসম্ভব স্থকৌশলে 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। কিন্তু ঈ্লিতমাধব” আধুনিককালের পাঠকের নিকট 
বিশেষ প্রশংসা লাভ করিতে পারিবে না। দীর্ঘ দশ অঙ্ক, জটিল কাহিনী- 
উপকাহিনী, ছুই জন্মের নায়িকার প্রবর্তন প্রভৃতি কৌশলের জন্য এই নাটক 
অত্যন্ত কৃত্রিম, দীর্ঘ ও অপ্রাসঙ্গিক হইয়! পডিয়াছে 1) যিনি “নাট কচন্দ্রিকণ+ 
লিখিয়াছিলেন, তিনি যে কি করিয়া এই প্রকার একথানি ক্লাস্তিকর, স্ফীতকায় 
কৃত্রিম কলাকৌশলে স্মলদ্গতি নাটক রচন1 করিলেন, তাহা বিম্ময়ের বিষয়। 
তিনি স্বকীয়া-পরকীয়! নায়িকা লইয়! চিন্তায় পডিয়াছিলেন, তাই যেন-তেন- 
প্রকারেণ রাধাকে সত্যভামা এবং চন্ত্রাবলীকে রুন্টিণী বানাইবার জন্য অনাবশ্তক 
জটিল কৌশল অবলম্বন করিয়াছিলেন । ) সর্বোপরি বৃন্দাবন, মথুর1 ও দ্বারকার 
ঘটনাকে একটি নাটকে স্থান দিয়া তিনি স্ুবিবেচনার পরিচয় দেন নাই। 
সেইজন্য “ললিতমাধব” অপেক্ষা “বিদপ্ধমীধব” পাঠকসমীজে অধিকতর প্রচার 
লাভ করিয়াছে। 

(পরিশেষে রূপ গোস্বামীর প্রতিভার শ্রেষ্ঠ পরিচায়ক গ্রন্থ “ভক্তিরসামৃতসিন্ধু' 
ও 'উজ্জলনীলমণি+র কথা বিশেষভাবে উল্লেখ করা প্রয়োজন । বূপ গোম্বামীর 
মনীষা, ভূয়োদর্শন, মনস্তত্ব সম্বন্ধে প্রথর জ্ঞান, রসতত্ব, ভক্তিশাস্ত্র ও কাব্য- 
প্রকরণে যে কিরপ অসাধারণ অধিকার ছিল, তাহ? এই দুইথানি গ্রন্থ হইতেই 
জানা যাইবে । বস্তৃতঃ, এ বিষয়ে সনাতন অপেক্ষ! তাহারই কৃতিত্ব সমধিক। 
পরবর্তী কালের বৈষ্ণব সাহিত্য ও রসতত্ব অবিকল তাহার আদর্শকেই অনুসরণ 
করিয়াছে । “ভক্কিরসামৃতসিন্ধু'র ভক্তিরস এবং উজ্জলনীলমণি'র বৈঝঃঘ 
মতানুবর্তী অলঙ্কারতত্ব ও কাব্যদর্শ শুধু গৌড়ীয় বৈষ্ব সাহিত্যের নহে, 
ভারতীয় অলঙ্কার শান্ত্রেরও একটি সার্থক সংযোজন! !, ১৭শ শতাবীর জগক্লাথ 
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তাহার “রসগঙ্গাধরে অলঙ্কার ও কাব্যবিচারে মৌলিক প্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছিলেন। তাহার প্রায় দুইশত বৎসর পূর্বে আবিভূতি রূপ গোস্বামীর 
সুক্মদশিতা, মৌলিকতা ও বিশ্লেষণ প্রণালী “রসগঙ্গাধরে'র লেখকের 
মৌলিকতাকেও শ্লান করিয়া দিবে । 

ভক্তিরসামৃতসিন্ধু* বিরাট গ্রন্থ ।১৮ ইহা চারিটি বিভাগে (পূর্ব, দক্ষিণ, 
পশ্চিম ও উত্তরভাগ ) বিভক্ত; প্রত্যেক ভাগে আবার অনেকগুলি “লহরী? ব1 
উপ-পরিচ্ছেদ আছে। রূপ গোস্বামী যদিও প্রধানতঃ কবিপ্রতিভার অধিকারী 
ছিলেন, কিন্ত দর্শন, মনোবিজ্ঞান ওরসতত্বে যে তাহার নিষ্ঠ। কতদুর গভীর ছিল, 
তাহা ভাবিলে অবাক হইতে হয়। ভক্তি ও শৃঙ্গার রসের এরূপ স্ক্মাতিসুক্ 
নিপুণ বিশ্লেষণ এবং মত্যচেতনার অন্তরালবর্তা একটা অশরীরী রহস্যময় 
অস্তিত্বের এর্প বসময় ব্যঞ্জন। সমগ্র ভারতীয় সাহিত্যেই ছুলভি। ভক্তিকে 
রসে পরিণত করা এবং রসতত্বে কৃষ্ণভক্তির সহজ স্বীকৃতি দানের চেষ্টাই 
রূপ গোস্বামীর এই বৃহৎ গ্রস্থরচনার প্রধান উদ্দেশ্য ছিল। গৌড়ীয় বৈষ্ব- 
ধর্মের দর্শন ও সাহিত্য রূপ গোস্বামীর এই গ্রস্থখানির দ্বারা! প্রচুর লাভবান 
হইয়াছে । | 

(ইহার পূর্ববিভাগে চাবিটি লহরী--এই চারিটি লহরীতে বিভিন্ন প্রকার : 
ভক্তির কথা বিশ্লেষণ করা হইয়াছে । প্রথম লহরীতে “সামান্তভক্তিঃ 
(সাধারণ ভক্তি) আচরণীয় ধর্ম হইতে যে ভক্তির উদয় হয়। দ্বিতীয় 
লহরীতে “সাধনভক্ভি” বা বাহিরের বিশেষ আচরণের দ্বার] যে ভক্তি আয়ত্ত 
হইতে পারে । এই অধ্যায়ে ঠবধী ও রাগান্ুগা ভক্তির বৈশিষ্ট্য নির্দি্ 
হইয়াছে । তৃতীয় লহরীতে “ভাবভক্তি”__অর্থাৎ যে ভক্তি আপন1-আপনি 
অন্তর হইতে আবিভূতি হয়, এবং চতুর্থ লহরীতে “গ্রেমভ্তি*, অর্থাৎ ভক্তি 
যখন প্রেমে পরিণত হয় / ইহার মধ্যে শেষ তিনটি লহরীতে বণিত সাধনভক্তি, 
ভাবভক্তি এবং প্রেমভক্তিকে “উত্তম! ভক্তি*র অস্তভূক্ত কর! হইয়াছে ঠ দ্বিতীয় 
লহরীতে বগণিত রাগান্ুগা ভক্তি সম্বন্ধে বলা হইয়াছে যে, “এই ভক্তি 
অন্ুরাগকেই অনুসরণ করিয়া থাকে । “রাগ*-এর সংজ্ঞা দেওয়া! হইয়াছে, 
১৮: বিশ্বনাথ চক্রবর্তী 'ভক্তিরসামৃতসিন্ধু' ও 'উজ্দবলনীলমণি'কে সংক্ষিপ্ত করিয়া নাম দেন 
যথাক্রমে “ডক্তিরসামৃতসিদ্ধুবিম্নু, ও 'উজ্ফলনীলমণিকিরণ' | জীব গোস্বামী ছুইটি গ্রন্থের ছুইটি 
টীকা রচনা করেন। ইহাদের নাম বথাক্রমে 'ছুর্গমসঙ্গমণি' এবং লোচনরোচনী' | 


২৬৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


“ম্বারসিক1 তন্ময়ী পরাষ্টিত”_ ইঞ্টের প্রতি ( অর্থাৎ কৃষ্ণ ) সহজ, গভীর এবং 
অন্যোন্ভাবে সংযুক্ত ভক্তি । /রাগানুগা ও বৈধী ভক্তির ভেদ বুঝাইতে গিয়া 
রূপ গোস্বামী দেখাইয়াছেন, বৈধী ভক্তিতে বিধি, শান্ত্র ও আচারের প্রাধান্য । 
কিন্ত রাগানুগা ভক্তিতে শুধু স্বতঃক্ফৃর্ত অন্ুরাগের প্রাধান্য । ইহা কখনও 
কখনও 'পুষ্টিমার্গ, নামেও অভিহিত হয়। ভাবভক্তিতে (তৃতীয় লহরী ) 
অন্তরের ভাবেরই প্রাধান্ ৷ ইহাতে ভাব রসে পরিণত হয় ন1। চতুর্থ লহরীতে 
বণিত প্রেমভক্তিকে সর্বশ্রেষ্ঠ ভক্তি বলা হইয়াছে। ইহাতে ভাবভভ্তি 
প্রেমভক্তিতে পরিণতি লাভ করে |) 

বৃ ইহার পরের বিভাগগুলিতে ভক্তিকে রসের স্বরূপে বিশ্লেষণ ও ব্যাখ্য। করা 
হইয়াছে । দক্ষিণ বিভাগে স্থায়িভাবের শ্রেণীবিন্তাস, বিভাব, অন্ুভাব, সাত্বিক- 
ভাব, বাভিচারী ভাবের বিস্তৃত বর্ণনা পাওয়া! যাইবে । পশ্চিম বিভাগে পাচটি 
মুখ্য ভক্তিরস এবং উত্তর বিভাগে সাতটি গৌণ ভক্তিরস ও রসাভাসের বর্ণনা 
লক্ষ্য করা যাইবে । অলঙ্কারশাস্ত্রে নয়টি স্থায়িভাবের যথাক্রমে নয়টি রসে 
পরিণত হওয়ার কথা আলোচিত হইয়াছে । যথা 


ভাব রস 
রতি শৃঙ্গার 
হাস হাস্য 
শোক করুণ 
ক্রোধ রৌত্র 
উত্সাহ বীর 
ভয় ভয়ানক 
জুগুপস] বীভৎস 
বিস্ময় অদ্ভুত 
নির্ধেদ শাস্ত 


[কূপ গোস্বামী ভক্তিরসকে সমস্ত স্থাক্লিভাবের মৃলমন্ত্র বলিয়া গ্রহণ করিয়। 
কুষ্ণরতিকেই প্রাধান্ত দান করেন, অর্থাৎ রূপ গোস্বামীর নিকট শৃঙ্গাররসের 
সারভূত যে ভক্তিরস-_তাহাই একমাত্র রস, আর সমস্তই গৌণ। তিনি 
ভক্তিরসকে দুইভাগে ভাগ করেন-ম্খ্য ভক্তিরস ( পাঁচটি ) ও গৌণ ভক্তিরস 
(সাতটি )।) 
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মুখ্য ভক্তিরস--(১) শাস্ত (২) প্রীতি (৩) অদ্ভুত (9) বাৎস্ল্য (৫) মধুর 
বা1 উজ্জ্বল । 

গৌঁণ ভক্তিরস-_-(১) হাস্য (২) অদ্ভুত (৩) বীর (৪) করুণ (৫) রৌদ্র 
(৬) ভয়ানয় (৭) বীভত্স। এইস্থানে দক্ষিণ বিভাগের সমান্তি। 

পশ্চিম বিভাগে মুখ্য ভক্তিরসের বিস্তারিত আলোচনা আছে। এই অধ্যায়ে 
পাঁচটি মুখ্য ভক্তিরস এবং ইহাদের বিভাব-অচ্ভাব-সাত্বিকভাব-সঞ্চারিভাবের 
বিস্তৃত বর্ণন! আছে। উত্তর বিভাগ বা সর্বশেষ বিভাগে সাতটি গৌণ ভক্তি-' 
রসের পুঙ্থান্থুপুঙ্খ বর্ণন। পাওয়া যাইবে । তীহার মতে পাঁচটি মুখ্য ভক্তিরসই 
ভক্তিশাস্ত্রে স্বীকৃত, অন্ত সাতটি গৌণ ভক্তিরস মুখ্য রসের সহারতা ও পরিপুষ্ট 
করে (বূপ গোস্বামী এই বৃহদ্‌ গ্রন্থে বৈফব ভক্তির, বিশেষতঃ ভক্তিকে রস 
বলিয়! প্রমাণের জন্ যে পাণ্ডিত্য, যুক্তিবুদ্ধি ও দুরদখিতার পরিচয় দিয়াছেন, 
মধ্যযুগে সারা ভারতে কোনও অ'লঙ্কারিকের মধ্যে সেরূপ প্রতিভার দ্যুতি ও 
মৌলিকত। দেখিতে পাওয়া যায়-ন1 1) অবশ্ঠ ইহাতে নব্যন্তায়ের মতে যেবূপ 
সক্ম বিশ্লেষণ দেখিতে পাওয় যায়, তাহাতে হয়তো কেহ কেহ এই আলোচনায় 
রূপ গোস্বামীর শুধু বুদ্ধির ব্যায়ামই আবিষ্কার করিবেন। কিন্তু রসশাস্ত্র বা 
ভক্তিদর্শন গভিয়া৷ তুলিতে গেলে এইরূপে ভূয়োদরশী সুম্ধ বুদ্ধিরই প্রয়োজন । 
হয়তো ইহাতে খুটিনাটি বিবয়ের বাহুল্য আছে, ইহার অনেকটাই আধুনিক 
মনের নিকট অর্থহীন ও অপ্রয়োজনীয় মনে হইতে পারে, আধুনিক মনো- 
“বিজ্ঞান এই রসতত্বের অনেক কিছুকেই স্বাভাবিক মনোবুত্তি বলিয়া গ্রহণ 
করিতে পারিবে নাঁ। কিন্তু একথ1 অবশ্যই স্বীকার করিতে হইবে যে, রূপ 
গোস্বামী যদি অসাধারণ ধের্য পরিশ্রমের সাহায্যে এই বিপুল গ্রন্থটি রচনা না 
করিতেন, তাহ! হইলে বৈষ্ণব সাহিত্যের আশ্চর্য বিকাশ, ঘটিতে পারিত কিন 
সন্দেহ। ] 

ইহার পর “উজ্জলনীলমণি”র কথ উল্লেখ করা প্রয়োজন । কারণ “ভত্তি- 

রসাম্ৃতসিন্কু'তে রূপ গোন্বামী যেমন অন্ভুত বিচক্ষণতার সঙ্গে ভক্তিকে রসের 

ভুক্তি করিয়াছেন, তেমনি তিনি বক্ষ্যমাণ গ্রন্থে শৃঙ্গাররসকে নৃতন দৃষ্টিকোণ 
হইতে ব্যাখ্য! প্রসঙ্গে সমগ্র অলঙ্কারশাস্ত্রকেই অগ্রাক্কৃত পটভূমিকায় স্থাপন 
করিয়া অলঙ্কার তত্বকে দৃতনভাবে উপস্থাপিত করিয়াছেন । ইতিপূর্বে আমর! 
'ভক্তিরসাম্বতসিদ্ধু' প্রসে দেখিয়াছি যে, রূপ গোন্বামী পাঁচটি রসকে মুখ্য 


২৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভক্তিরসের অন্তভূক্ত করিয়াছেন ( শাস্ত, গ্রীতি, প্রেয়, বাৎসল্য ও মধুর )। 
উজ্জলপনীলমণি,তে এই পাঁচটি মুখ্যরসের প্রধানতম যে শুঙ্গার, মধুর বাঁ উজ্জল- 
রস-_তাহাকেই নৃতন অধ্যাত্ম ব্যগ্তনায় মণ্ডিত করা হইয়াছে । তাই ইহার 
নাম “উজ্জলনীলমণি, অর্থাৎ নীলমণি বা কৃষ্ণের উজ্জ্বল বা শৃঙ্গীররসের 
ব্যাখ্য। বিশ্লেষণ। লেখক সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রে প্রোক্ত শৃঙ্গাররসকেই বিচার- 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন বটে, কিন্তু কৃষ্চকে “নায়কচুডামণি” বা শ্রেষ্ঠ নায়করূপে 
গ্রহণ করিয়া সেই আলোকে উজ্জ্লরসকে উপস্থাপিত করিয়াছেন । ইহাতে 
তাই আদর্শ নায়ক-নায়িকার (কৃষ্ণ ও রাধা) পটভূমি হইতে অলঙ্কার 
ও রসতত্ব ব্যাখ্যাত হইয়াছে । উজ্জলরসের স্থাযিভাব হইতেছে “প্রিয়তা” বা 
“মধুর রতি” । কৃষ্ণ-গোগীর শৃঙ্গার সম্ভোগ লীলায় এই রসের পরিপূর্ণ পুষ্টি । 
কুষ্ণের এই স্বান্ভব রতি বিভাবনা1, অনুভাব, সঞ্চারিভাব, সাত্বিকভাব প্রভৃতির 
সাহায্যে ভক্তের হৃদয়েও মধুর রসের প্রতীতি স্থষ্টি করে। এই রতিকে তাই 
“ভক্তিরসরাজ? বলা হয় টা প্রথমে আলম্বন বিভাঁবনা বর্ণনাপ্রসঙ্গে কষ্ণকে পতি 
বা উপপতি নায়করূপে উপস্থাপিত কর হইয়াছে । অলঙ্কারশাস্ত্রে পরকীয়। 
নায়িকার প্রতি গ্রীতি রসাভাস বলিয়। গণ্য হইয়াছে । কিন্তু কষ্ণকে উপপতি 
বলিয়। প্রাকৃত অর্থে তুচ্ছ কর1যায় না। তিনি নিজে রসাব্বাদনের জন্য ( “রস- 
নির্ধযাস-ন্বাদার্থম-অবতারিণি” ) আবিভূত হইয়াছিলেন। নায়িকাপ্রকরণেও : 
এইরূপ বৈচিত্র্য দেখ! যায়।| “উজ্জলনীলমণি"র নায়িকাগণ সকলেই কৃষ্ণ- 
বল্লভা। কৃষ্ণের বিবাহিত পত্রীর সংখ্য। নিতান্ত অল্প নহে, ব্রজমণ্ডলে তীহার 
প্রিয়ারা সংখ্যায় যোডশ সহকআ্স এবং ম্বারকার পত্বীরাও একশ আটজন । 
রূপ গোন্বামী দেখ।ইয়াছেন যে, এই নায়িকাগণ ঠিক পরকীয়] নায়িকা নহেন। 
কারণ, ইহাদের সকলের সঙ্গেই রুষ্ণের গান্ধর্মতে বিবাহ হইয়াছিল। কিন্তু 
এই বিবাহের কথা প্রচ্ছন্ন ছিল বলিয়। ইহার! পরকীয়। নায়িক? বলিয়! পরিচিত 
অবশ্ত গোঁপগণের সঙ্গে এই স্ত্রীদের কে]নওপ্রকার দাম্পত্য সংযোগ ঘটে নাই। 
কঞ্জের মায়ায় তাহার" মায়া-স্ত্রী লইয়া ভূলিয়াছিল। এইজন্য ব্রজদেবীদের 
পাতিব্রত্যে হানি ভয় নাই ( “ন জাতু ব্রজদেবীনাং পতিভিঃ সহ সঙ্গম” )। 
ইহাদের মধ্যে বুন্দাবনের রাসরসেশ্বরী শ্রীরাধা সবশ্রেষ্ঠা! তাহাকে  রূপ- 
গোস্বামী তন্ত্রের মহাশক্তির সঙ্ষে একীতৃত করিয়া বলিয়াছেন, ইনি কষে 
'হুলাদিনী মহাশক্তি। রূপ গোস্বামী নায়ক, নায়িকা, দৃততী প্রভৃতিকে অলঙ্কার 


বৃন্দাবনের যড়-গ্োম্বামী ২৬৯ 


শাস্ত্রের আদর্শ অনুসারে এবং কৃষ্ণাসক্তিকে কেন্দ্র করিয়া অতি-বিসভৃত আকারে 
বর্ণনা করিয়াছেন ) 


(অলঙ্কারশান্ত্রের মধুর1 রতিকে যে পরায় অঙ্ুসারে বিভাগ করিয়! ক্রমোন্নতি 
বর্ণনা করা হইয়াছে, তাহাতেই রূপ গোস্বামীর আদর্শ, রসতত্ব ও অধ্যাত্ম- 


চেতনার পূর্ণ বিকাশ লাভ করিয়াছে। মধুরা রতির সাতটি পায় কল্পিত 
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১। “প্রেম (ভাববন্ধনের বীজ অর্থাৎ প্রীতির মূল। ) 
২।' শ্রেহ (প্রেম হইতে উধ্বতর | হৃদয়-দ্রাবণ ইহার প্রধান লক্গণ। ) 


৩। “মান (প্রেমে উদাসীন্য কল্পন1 করিয়! আক্ষেপাতিরেক হইতে মানের 
জন্ম হয়।) 


৪ | “প্রণয় (বন্ধুর বিশ্বস্ততা অর্থাৎ বিশ্রম্ত ) 
৫ | /রাগ (প্রেমের বেদনার আনন্দে রূপান্তর ) 
৬। /অঙ্গরাগ € নিত্য নব নব প্রেম ) 


৭। /ভাব বা মহাভাব (প্রেমের পরাকাষ্ঠা, ব্রজগোপীরা যে প্রেম 
উপলব্ধি করিয়াছিলেন |) 


সিভি ৯ 


তাই কৃষককে প্রধান নায়কপদে বরণ করিয়া পুরাতন অলঙ্কারশাস্ত্রের নায়ক- 
নায়িকা-দূতী এবং ভাব ও রসের তত্বকে বিশুদ্ধ শৃঙ্গাররসের পক্ষ হইতে বর্ণনা 
করিয়াছেন। অবশ্ত রূপ গোস্বামীর ভক্তিতত্ব আদিরসেরই নির্ধাসমাত্র ৮)তবে 
অধ্যাত্মচেতনায় আস্থাহীন পাঠকের নিকট এই সমস্ত উজ্জলরসের বর্ণনা 
অনেক সময়ে ইন্দ্রিয়-পারবশ্ত বলিয়া মনে হইবে। পরবর্তী কালের বৈষণবসমাজে 
ইন্ট্রিয়পরতত্ত্রতার যে বিষময় ফল ফলিয়াছিল, তাহার কারণ-_অপ্রাকৃত শুঙ্গার- 
রসে স্থুল প্রাকৃত হস্তাবলেপ। সেষাহা হোকণরূপ গোস্বামীর “ভক্তিরসা মত- 
সিন্ধু" ও 'উজ্জলনীলমণি” ১৬শ-১৭শ শতাবীর বৈষ্ণবধর্স, সাহিত্য ও দর্শনকে 
পরিপূর্ণতা দ্রিয়াছে, পরিপুষ্ট করিয়াছে--একটা নৃতন রস-গ্রতীতি ও উপলব্ধির, 
আদর্শ স্থষ্টি করিয়াছে তাহা স্বীকার করিতে হইবে 1) 


২৭৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


জীব গোস্বামী ॥ 
সনাতন, রূপ ও জীব গোস্বামী-_এই তিনজন বৈষ্ণবসম্প্রদায়, দর্শন ও 
তত্বাদর্শ গড়িয়া! তুলিতে আপ্রাণ চেষ্টা করিয়াছিলেন; তন্মধ্যে সনাতন বৈষ্ণব- 
মতের উপনিষদ ভাগবতের ব্যাখ্যার দ্বারা, রূপ ভক্তিশান্ত্র ও আলঙ্কারিক 
রসতত্বকে বৈষ্ণবধর্মের অশ্তকুলে স্থাপন করিয়া এবং [জীব গোস্বামী বৈষ্ণব 
দর্শনের সুদৃ়ভিত্তির উপর বিরাট সৌধ নির্মাণ করিয়া চিন্তা, জ্ঞান ও তত্ব- 
দর্শনের ক্ষেত্রে বিস্ময়কর প্রতিভার স্বাক্ষর রাখিয়] গিয়াছেন | প্রতিভ1 বিচারে 
জীব গোস্বামীর সংগ্রহবুদ্ধি, বিশ্লেষণ শক্তি এবং সংহতি স্থষ্টির বিশেষ প্রশংসা 
করিতে হয়। সনাতন মূলতঃ ভাস্তকার, তাহার অন্থজ রূপ কবি ও 
মর্মগ্রাহী রসবেত্তা; কিন্তু তাহাদের ভ্রাতুষ্পুত্র জীব গোস্বামী মূলতঃ “দার্শনিক । 
অপরদিকে রূপ ও সনাতন অধিকাংশ সময়ে বুন্দাবনে জনসমাগম ও জন- 
সংযোগ বজন করিয়। নিষ্ষিঞ্চন যতির জীবন যাপন করিতেন। কিন্তু জীব 
গোস্বামীর সঙ্গে গৌড়ীয় বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের বিশেষ যোগাযোগ ছিল, বাঙলার 
বৈষ্ণব নেতৃবৃন্দের সঙ্গে তাহার পত্রলাপ চলিত । বাঙলায় কিভাবে বৃন্দাবন- 
গোন্বানীদের গ্রন্থ, মত ও আদর্শ প্রচারলাভ করিবে, সেজন্য তিনি অতিশয় 
ব্যগ্রছিলেন। “ভক্তিরত্বাকরে” উল্লিখিত তাহার পত্র হইতে জান। যাইতেছে 
যে, তিনি বাঙলায় বৈষ্ণবগণের তত্বঘটিত সন্দেহ ও বাদ[নুবাদ নিরসনে বিশেষ- 
ভাবে সাহায্য করিতেন । তাহার আগ্রহে ও আন্কুল্যে বূপ-সনাতনের গ্রন্থসমূহ 
বাঙল।দেশে প্রচারের জন্ব প্রেরিত হইয়াছিল । এক কথায় বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের 
কল্যাণ, বিকাশ ও বর্ধনের প্রতি তাহার সতর্ক দৃষ্টি ছিল। তাহার জন্যই ১৭শ 
শতাব্দীর মধ্য ভগ পধস্ত বৈষ্বসম্প্রদায়ে বিশেষ কোন মারাত্মক ফাটল ধরে 
নাই! নিত্যানন্দ দাসের “প্রেমবিলাসে” জীবের জীবনকথা বণিত হইয়াছে? 
প্রাচীন বাংল।-নাহিত্যে সন-তারিখ ও পৌর্বাপর্ষের যেরূপ গোলমাল থাকা 
স্বাভাবিক, প্রেমবিলাসে" বণিত জীব গোস্বামীর কাহিনীতেও তাহার ব্যতিক্রম 
হয় নাই । এখানে সংক্ষেপে তাহার পরিচয় দেওয়া যাইতেছে। 

ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি যে, সনাতন, রূপ ও অন্থপম ( বল্পভ )-__তিন 
ভাই-ই গৌড়েশ্বর হুসেন সাহের উচ্চ রাজকর্মচারী ছিলেন। তন্মধ্যে অনুপম 
ছিলেন হুপেনের টাঁকশালের অধ্যক্ষ | ধর্মমতে তিনি বোধহয় রামোপাসক 
ছিলেন। তাহার পুত্র জীব। রূপ-সনাতন গৌড় হইতে পলারম করিবার 
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পূর্বে পরিবারের জন্য বিষয় সম্পত্তির বিলি-ব্যবস্থা করিলেন এবং পরিবারের 
সকলকে যশোহরের ফতেয়াবাদে রাখিয়া আসিলেন-_পাছে ক্রুদ্ধ হইয়া! 
হুসেনসাহ্‌ তাহাদের পরিবারবর্গের উপরেও হস্তক্ষেপ করেন এই আশঙ্কায় । 
সম্পর্তি ও আত্মীয়-স্বজনের ব্যবস্থা করিয়! তিন ভাই-ই চৈতন্তের শরণ লইলেন । 
ইতিমধ্যে অন্ুপমের মৃত্যু হইল || ৫চতন্যের তিরোধানের সময় জীব বালক ব1 
কিশোর মাত্র । “ভক্তিরত্বাকরে আছে যে, রামকেলিতে যখন ঠচতন্যদেবের 
সঙ্গে ব্প-সনাতনের সাক্ষাৎ হইয়াছিল, তথন নাকি বালক জীব মহাগ্রতৃকে 
দর্শন করিয়াছিলেন। সম্ভবতঃ ইহ1 জনশ্রুতি মান্ত্র। বাল্যকালে জীব 
চৈততন্ত-ভক্কির আবহাওয়ায় লালিত-পালিত হইয়াছিলেন। পরিবারে পিতা 
ও জ্যেঠতাতদ্য়ের গৃহত্যাগের গল্প শুনিতে শুনিতে কৈশোর বয়সেই জীবের 
মনে সংসার ত্যাগের বাসনার উদয় হইয়াছিল । 'ভক্তিরত্বাকরে, এই 
বৈরাগ্যের চমৎকার বর্ণনা আছে । কিশোরবয়সী জীব পিত1 ও জ্যেষ্টতাতের 
আদর্শ হৃদয়ে লইয়! একদিন মস্তক মুগ্ডন করিলেন এবং ঠগরিক বেশ ধারণ 
করিয়া সন্ন্যাস লইলেন। প্রথমে তিনি যশোহর হইতে নবদ্বীপে নিত্যানন্দের 
নিকট উপস্থিত হইলেন এবং শ্বাসের আডিনায় গিয়া চৈতন্ত-পদরেণুরঞিত 
প্রাঙ্গণে দিব্যভাবে আবিষ্ট হইলেন। তারপর তিনি নিত্যানন্দের নির্দেশে 
কাশীধামে গিয়া মধুহ্দন বাচস্পতির৯৯ নিকট ব্যাকরণ, স্থতি ও বেদাস্ত 
পাঠ করিলেন । অতঃপর বিদ্ার্জনের পর নবধুবক জীব বুন্দাবনে উপস্থিত 
হইলেন। সনাতন ও রূপ ভ্রাতুম্পুত্র জীবকে উত্তমরূপে ভক্তিশাস্ত্র ও বৈষ্ণব 
তত্ব দীক্ষ! দিলেন। জীব গোন্বামীর মনটি ছিল দার্শনিক ও তাত্বিকের মতো | 
শন। মুল্যবান গ্রন্থ লিখিয়], বাঙলাদেশে গ্রামীণিক বৈষ্ণবগ্রন্থের প্রসারের 
ব্যবস্থা করিয়া এবং বুন্দাবন হইতেই গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়কে পরিচালিত 
করিয়! তিনি একাধারে তাত্বিক-মার্শনিক এবং সংগঠকের প্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছিলেন । তাহার নান] ধরণের গ্রস্থকে নিয়্লিখিত শাখায় বিভক্ত করা 
যাইতে পারে £-- 

১। কাব্য-গোপাল্‌চম্পু, 'সঙ্বল্পকল্পদ্রম, মাধবমহোৎ্সব, গোপাল- 
বিরুদাবলী । 


সদর 
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১* ইনি সম্ভবতঃ 'অদ্বৈতসিদ্ধি'র প্রসিদ্ধ মধুহ্দন সরস্বতী নহেন। 


২৭২ বাধল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


২। ব্যাকরণ ও রসশান্ত্র_হরিনীমামৃত ব্যাকরণ, স্ত্রমালিকা, রসামৃত- 
শেষ, দুর্গমসঙ্গমণি, লোচনরোচনী | 

৩। বৈষ্ঞবস্থৃতি ও ধর্মতত্ব-_কষ্ণার্চাদীপিক1, গোপালতাপনী, ব্রহ্ধ- 
সংহিতা, ক্রমসন্দর্ভ, লঘুতোধষণী। 

৪1 বৈষ্ণবদর্শন-_-ভাগবতসন্দভ ব1 ষট্সন্দভ, সর্বসংবাদিনী | 

এই তালিক1 লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে জীব গোস্বামীর প্রতিভা কিরূপ 
বিচিত্র, বহুব্যাপক ও সুদূরপ্রসারী ছিল। কাব্য, ব্যাকরণ, অলঙ্কারশাস্ত্র, স্থৃতি, 
দর্শন_কোন বিষয়েই তাহার অনধিকার ছিল না। কাব্য রচনা করিলেও 
জীব গোস্বামীর প্রতিভা মূলতঃ দার্শনিক ও তাত্বিকের প্রতিভা | 

. এই গ্রন্থগুলির মধ্যে “স্থত্রমালিকা? (ব্যাকরণ ) ও কষ্কার্চাদীপিক1” (স্বতি) 
পাওয়া যায় নাই।) বর্তমান প্রসঙ্গে তাহার প্রধান প্রধান গ্রন্থ সম্বন্ধে ছুই 
এক কৃথা আলোচর্ন কর যাইতেছে । 

জীব গোস্বামীর 'গোপালচম্প্‌” গণ্-পদ্যময় বিরাট কাব্য । ছুইখগ্ডে (পূর্বার্ধ 
ও উত্তরার্ধ) সত্তর অধ্যায়ে সমাঞ্ধ এই কাব্যে রুষ্ণলীল৷ সবিস্তারে বণিত 
ইইয়াছে। পূর্বার্ধে রুষ্ধের বাল্য ও কৈশোরলীল1 এবং উত্তরার্ধে কৃষ্ণের 
মথুরা ও দ্বারকালীলা স্থান পাইয়াছে।) গৌভডীয় বৈষ্ণবসমাজে প্রচলিত 
কষ্ণলীল! অবলম্বনে এই কাব্য রচিত হইলেও তিনি ইহাতে নিজ দর্শন ও 
তত্বকথাও সংযুক্ত করিয়৷ দিয়াছেন। পাণ্ডিত্য, দার্শনিকতা, রচনাচাতুধ, 
অলঙ্করণ প্রভৃতিতে এই গ্য-পদ্যময় সুদীর্ঘ চম্পৃকাব্য কবির অসাধারণ মনীষাই 
প্রমাণিত করিতেছে-যদিও কাব্যটি যে দার্শনিকের রচিত, তাহ পদে পদে 
বুঝা যায় । ভক্তির দৃষ্টিতে না দেখিলে এই কাব্য পাঠকের নিকট খুব একটা 
গ্রীতিকর মনে হইবে ন]। ৮ ও গোপীদের নবকৈশোর প্রসঙ্গে কবি বলিতেছেন 
যে, এই সময় কৃষ্ণের বয়স ছয়, এবং গোপীদের বয়স পাচ। ইহাতে আধুনিক 
পাঠক কৌতুক বোধ করিতে পারেন। কবি যেখানেই কৃষ্-গোগীদের শৃার 
বর্ণনা করিয়াছেন সেখানেই তাহাকে স্ততিসংহিতার দ্বারা সংশোধন করিয়া 
লইবার প্রয়াস পাইয়াছেন। গোগীগণ ক্ুফ্চের বিবাহিতা পত্বী-_ইহা 
. প্রমাণের জন্ত তাহাকে বিশেষ চেষ্টা করিতে হইয়াছে ( পূরবার্--২৩শ অধ্যায় )। 
এ কাব্যে কবিত্ব, কল্পন1, রস যে নাই তাহা নহে ; কিন্ত জীব গোম্বামী প্রায়শঃই 
তত্ব ও দর্শনের কথা ভুলিতে পারেন নাই, পাঠকও পারে না। অসাধারণ 
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পাণ্ডিত্য সত্বেও এ কাব্য রূপ গোম্বামীর রচনার মতে ততট। সরস ও স্বতঃ 
্ফুর্ত নহে। “সঙ্বল্পকল্পদ্রমে” কল্পতরুম্বরূপ কৃষ্ণ ও তাহার নিত্যলীলা বধিত 
হইয়াছে__যাহা ইতিপূর্বে রচিত 'গোপালচম্পূ'তে আরও বিস্তারিত আকাবে 
বগিত হইয়াছিল। বলা বাহুল্য ইহাতেও দর্শন ও তত্বের কথাই অধিক। 
“মাধবমহোৎসবে” নয়সর্গে ১১৬৪ শ্লোকে বুন্দাবনে রাধা ও কৃষ্ণের অভিষেক 
বর্দিত হইয়াছে টু অবগ্ঠ তাহার পূর্বেই রঘুনাথ দাস 'ব্জবিলাস স্তব+ ও 
“বিলাপকৃন্যাঞি- তে ইহার উল্লেখ করিয়াছিলেন এবং “মুক্তাচরিজ্রে; 
বিস্তারিত আকারে ইহার বর্ণন! দিয়াছিলেন । 

ঃ ব্যাকরণ ও অলম্কারশান্ত্রেও জীবের বিশেষ নিপুণতা ছিল। তাহার 
'হরিনামামৃত ব্যাকরণ? নানা কারণে পাঠকসমাজে বিশেষ জনপ্রিয় । ইহাতে 
সাধারণ ব্যাকরণের রীতি অন্স্থত হইলেও জীব গোস্বামী উদ্দাহরণের স্থলে 
সব সময়ে কৃষ্ণ, রাধা বা তাহাদের “গণের দৃষ্টান্ত দিয়াছেন__যাহাতে ভক্তরা 
ব্যাকরণ পড়িতে পড়িতে কৃষ্ণের নাম স্মরণ করিতে পারে, অর্থাৎ যাহাকে 
একাধারে আহার ও ওঁষধ বলে! 'স্থত্রমালিক1” বা “ধাতুস্থত্রমালিকা বোধ 
হয় ধাতুপাঠ শ্রেণীর পুস্তিক1,_-ইহা পাওয়া যায় নাই। তীহার “রসামৃত 
শেষ” বা ভিক্তিরসামৃতশেষ' সম্প্রতি আবিষ্কৃত ও প্রকাশিত হ্ইয়াছে ২০) 
ইহাই যে জীবের বিলুপ্ত রসাম্ৃতশেষ', কেহ কেহ তাহ। মানিয়া লইতে কিছু 
সংশয়াহিত।২৯ যাহা হোক ইহাতে বিশ্বনাথের সাহিত্যদর্পণের আদর্শে 
অলঙ্ক।রতত্ব আলোচিত হইয়াছে 1€ বৈষ্কবধর্মতত্ব বিষয়ে রচিত তাহার 
গোপালতাপনী উপনিধদ, ব্রহ্মনংহিত৷ প্রভৃতির টীকা এবং সনাতনের “বৈষ্ণব- 
তোষণীর” সারসংক্ষেপ “লঘুতোধণী'-তে টাকাটিপ্ননীর সাহায্যে বৈষ্ণব তত্বকথ' 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে ।) 

(এই সমস্ত গ্রন্থে তাহার প্রচুর পাণ্ডিত্য ও রসবোধের পরিচয় রহিয়াছে 
বটে, কিন্তু জীব গোস্বামী যে জন্য বৈষণবসমাজে ও বঙ্গসংস্কৃতিতে বিশেষভাবে 
স্মরণীয় হইয়াছেন, তাহা! হইতেছে বৈষ্ঞবদর্শন সম্পকিত গ্রস্থ। সনাতন ও 
রূপ গোস্বামী গৌড়ীয়*বৈষ্ণব সাহিত্য, সম্প্রদ্রায়, সমাজ ও ধর্মতত্বে বিশেষ 
শ্রদ্ধার আসনে বিরাজ করিবেন। কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মকে মননশীল, 





২* নবদ্বীপের হরিদাস দাস সম্পাদিত, ১৯৪১ 
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চিন্তাবদ্ধ ও ন্বদুরপ্রসারী দার্শনিক প্রত্যয়ে তুলিয়া ধরিতে হইলে জীব 
গোম্বামীর মতো একটি প্রতিভার প্রয়োজন ছিল।)রূপ গোস্বামী যেমন ভক্তি 
ও রসকে অতি হুক্মাতিসুক্স শক্তির সাহায্যে নিপুণভাবে বিশ্লেষণ করিয়াছেন, 
জীব গোস্বামী সেইরূপ ৮ প্রতিভার আলোকে গৌড়ীয় বৈষণবদর্শনের 
আছ্ন্ত প্রত্যক্ষ করিয়ারটেন এবং অপূর্ব মনীষার সাহায্যে আবেগের ধর্মকে 
বুদ্ধিজীবী (৪0,01%36০) দর্শনের পর্যায়ে তুলিয়া ধরিয়াছেন। শুধু আবেগের 
অতিরেক নহে, উচ্বাস-অনুরাগের তারল্যকে মুক্তকঠিন স্কাটিকত্বে রূপায়িত 
করা দুরহ-_বিশেষতঃ গৌড়ীয় টব্কবধর্মের ব্যাপারে । কারণ, বৈষ্বধর্ম 
মূলতঃ আবেগের ধর্ম। জ্ঞানমিশ্রা বা এর্ষমিশ্রা ভক্তি যেমন গৌড়ীয় 
বৈষণবের “সাধ্য নহে, তেমনি শুষ্ক দর্শনতত্ব-অন্থুশীলনও এই মতের অনুকূল 
নহে। চৈতন্যদেব “শিক্ষার্টক*২২ ব্যতীত কোন দার্শনিক গ্রস্থ বাঁ অন্ত কিছু 
রচনা করেন নাই; কেহ তাহার কাছে তত্বজিজ্ঞাস্থ হইলে তিনি স্বরূপ- 
দামোদরকে দেখাইয়া দিতেন । তিনি সনাতনকে বৈষ্কব-আচারদর্শন এবং 
রূপকে রপশাস্ত্র রচন1! করিবার নির্দেশ দিয়াছিলেন। জীবিত থাকিলে 
মহাপ্রভু জীব গোস্বামীকে নিশ্চয় গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ধের দার্শনিক ভিত্তি রচনা 
করিতে বলিতেন ।ধাস্তবিক জীব গোম্বামীর দার্শনিক গ্রস্থসমূহ রচিত না হইলে 
বাঙলার বৈষ্ণবধর্ম ক্রমে লৌকিক উপধর্ষের কবলে পড়িত এবং শেষ পর্যস্ত 
আউল-বাউল-সাইগুরুর দলে পডিয়। জাত হারাইয়া' একেবারে ভিন্ন ভেক 
ধারণ করিত 1) 

(জীবের “ভাগবত সন্দর্ড' বা 'ট্পন্র্ভ' ছয়খানি স্বতন্ব গ্রন্থের সমাহার__ 
(১) তত্ব সন্দর্ভ, (২) ভগবৎ সন্দভ, (৩) পরমাত্ম সন্দর্ত, (৪) শ্রীকৃষ্ণ সন্দর্ভ, 
(৫) ভক্তি সন্দর্ভ এব (৬) প্রীতি সন্দর্ভ। জীবের আর একখানি গ্রন্থ “সর্ব- 
সংবাদিনী”তে উল্লিখিত প্রথম চারিখানির ব্যাখ্য। গৃহীত হইয়াছে । “ভাগবত 
সন্দর্ভে” গৌড়ীয় বৈষ্ণব আদর্শের অন্থকুলে ভাগবতের ব্যাখ্যা! বিশ্লেষণ 
অবলদ্িত হইয়াছে । তাই এই নামটি যথোপযুক্ত হইয়াছে । এই গ্র্থ 
রচনায় জীব গোম্বামী সনাতন ও কূপের নিকট অনুপ্রেরণা! লাভ করিয়াছিলেন । 
কিন্তু প্রত্যেকটি সন্দর্ভের গোড়াতেই তিনি “দাক্ষিণাত্য ভট্ট” ( দক্ষিণদেশবা সী) 
নামক কোন এক ব্যক্তির নাম উল্লেখ করিয়াছেন । বলদেব বিদ্াভৃষণের 
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মতে এই দাক্ষিণাত্য ভট্ট খুব সম্ভব গোপাল ভট্ট । বোধহয় জীব গোপাল ভট্টের 
কাছে এই দর্শনগ্রস্থ রচনায় বিশেষ সাহায্য ও প্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন) 
আত্মগ্ুপ্তি-প্রয়াপী গোপাল ভট্টের নামটি জীব গোস্বামী উল্লেখ করিতে পারেন 
নাই- শুধু “দাক্ষিণাত্য ভট্ট বলিয়া আভাসমাত্র দিয়াছেন। রামানুজ বা 
মধ্বের মতো! জীব গোস্বামী কোন দার্শনিক সম্প্রদায় স্থষ্টি করিয়! যান নাই 
বটে, কিন্তু ভাগবত অবলম্বনে তিনি যেভাবে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম ও দর্শন 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন, তাহাতে তাহার বুদ্ধিগত, নিয়মান্ুগ ও যুক্তিশৃঙ্খলাপূর্ণ 
আলোচনার বিশেষ প্রশংসা করিতে হয়। 

ন্তিৰসন্দর্ভে দর্শনের প্রাথমিক কথা বধিত হইয়াছে । প্রমাণ বা জ্ঞানের 
উৎ্সভূমি ও উৎপত্তির আলোচনাই ইহার মুখ্য বিষয়। শুধু প্রমাণ নহে, 
প্রমেয় বা জ্ঞাতব্য বস্তু তাহার পরে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে । তিনিন্যায়শান্ত্রের 
বিবিধ প্রমাণ (প্রত্যক্ষ, অন্মান, শব, উপমান, অর্থাপত্তি, অভাব, সম্ভব, 
এতিহ্থ ) আলোচন1 করিয়া একমাত্র শব্ধ-প্রমাণকেই গ্রহণ করিয়াছেন--এবং 
সে শব্-গ্রমাণ হইতেছে ভাগবতের প্রমাণ। এভগবৎসন্দর্ভে' ভগবানের 
স্বরূপ নির্ধারিত হইয়াছে । ভাগবতের প্লোক অগ্রসারে২৩ জীব গোস্বামী 
ব্র্ধকে ত্রিহ্বরূপে ব্যাখ্যা করিলেন- ব্র্ধ, পরমাত্ম ও ভগবান। উক্ত 
শ্সোকের 'জ্ঞানমদ্ধয়ম্-কে জীব গোস্বামী অদ্বৈত জ্ঞান অর্থে না লইয়া সগুণ 
দ্বৈত-জ্ঞান অর্থে বিচার করিয়াছেন । এই সন্দর্তে ব্রদ্দের স্বরূপ, ম্বর্ূপশক্কি এবং 
ব্রদ্ষ ও শক্তির সম্পর্ক বিচার করিয়া তিনি দেখাইয়াছেন যে, ব্রঙ্গের তরিবিধ 
শক্তি_(১) স্বরূপ শক্তি, (২) তটস্থা! শক্তি, (৩) বহিরঙ্গা শক্তি । ইহাদের 
যথাক্রমে নাম-স্বব্ূপ-শক্তি.বা পরাশক্তি, তটস্থা শক্তি বা জীবশক্তি এবং 
বহিরঙ্গ] শক্তি ব1 মায়াশক্তি। ই সন্দর্তে শুধু স্বরূপ শক্তি বা পর] শক্তির কথা 
বল৷ হইয়াছে । আর ছুই শক্তির কথা আলোচিত হইয়াছে “পরমাত্ম সন্দর্ভে? | 
এই স্বরূপ শক্তি ও ব্রদ্ধ এক, অবিচ্ছেগ্য ও অভিন্ন। স্বরূপ শক্তিকে আবার 
তিনভাগে ভাগ করা যায়-_সন্ধিনী, সংবিৎ এবং হ্লাদিনী। সন্ধিনী হইতেছে 
ব্রত্মের সদংশের অঙ্গীভূত, সংবিৎ-শক্তি ব্রদ্ধের জ্ঞানন্বর্ূপ এবং হলাদিশী শক্তি 
বর্ষের আনন্দময় শক্তি। এই তিন শক্তিই ব্রদ্মে অবস্থিতি করিতেছে । এই 
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তিনের মধ্যে হলাদিনীশক্তি আবার অপর ছুই শক্তিকে ছাড়াইয়। গিয়াছে এবং 
এইস্থানেই গৌড়ীয় বৈষ্ণবদর্শনের বিশেষত্ব । শ্রীকৃষ্ণসন্দর্ডে কৃষ্ণকে বর্গ 
এবং রাধাকে হলাদিনী শক্তি বলা হইয়াছে 1) ূ 

“পরমাত্মসন্দর্ভে” পরমাত্মার সঙ্গে জীব ও প্রকৃতির সম্বন্ধ আলোচন করা 
হইয়াছে। ব্রঙ্দগ ও পরমাত্মার সঙ্গে কিছু পার্থক্য আছে। ব্রহ্ম হইতেছেন 
নিধিশেষ অবিকল্পাত্মক চৈতন্য ; কিন্তু পরমাত্মা সবিশেষ সপগুণ চৈতন্য । তাই 
পরমাত্মায় আংশিক বিকাশ, ইহার সহিত মায়াশক্তি ও জীবশক্তির সম্পর্ক । 
ইতিপূর্বে দেখা গিয়াছে, ভগবান বা ব্রদ্দের সঙ্গে স্বরূপ শক্তির অন্যোন্ত সম্পর্ক) 
এই সন্দর্তে জীবশক্তি ও মায়াশক্তির বিস্তৃত আলোচনাই মধ্য )) শেষে 
জীব গোস্বামী দেখাইয়াছেন যে, যেহেতু জীব তটস্থা-জীবশক্তির অঙ্গীভূত, সেই 
জন্য জীব ভগবানের অংশ, তাহা সত্য বটে। কিন্তু শক্তিরও একট] স্বাতন্ত্র্য 
ও পৃথক সত্তা আছে। এই ভগবান ও জীবশক্তির সম্পর্কটি কতকট সুধ ও 
সুর্যকিরণের মতো । অর্থাৎ ভেদ আছেও বটে, নাইও বটে, _সেই সম্পর্ক 
অচিস্ত্য, চিন্তার অতীত। এই মতই অচিস্ত্যভেদাভেদবাদ, গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব দর্শনের ভিত্তিভূমি। অবশ্ত তাই বলিয়া জীব কখনও ব্রদ্মের সমতুল্য 
নহে, ব্রন্দের সঙ্গে তাহার সেব্য-সেধক সম্পর্ক । 

[গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের নিকট "্রীষ্ণসন্দভ” অধিকতর মুল্যবান । 
অন্যান্ত সন্দ্ভগুলি যেন এই সন্দর্ভের ভূমিকা বা সৃচন।?। ইহাতে বিশুদ্ধ 
দার্শনিক আলোচন। অপেক্ষা বৈষ্ণব ধর্মের ন।ন? তত্বই অধিকতর প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছে। পূর্বতন তিনখানি সন্দর্ভে ভগবান ও জীবশক্তির বিষয়ে যে 
আলোচনা স্থান পাইয়াছে, এখানে ভাগবতের কৃষ্ণের উপর তাহা আরোপ 
করা হইয়াছে । কৃষ্ণ অবতার নহেন, তিনি 'অবতা।রী+, ব্রহ্ষদনাতন, ভগবান 
--এইভাবে জীব গোশ্বামী আলোচন।য় অগ্রসর হইয়াছেন এবং কৃষ্ণের নান। 
তত্ব ব্যাখ্যা করিয়াছেন । . কৃষ্ণের ব্যুহ, পরিকর, বাঁপস্থান প্রভৃতি সম্বন্ধে 
পুঙ্বান্ুপুঙ্খ আলোচন। করিয়া কৃষ্ণ ও গোপীদের সম্পর্ক লইয়া জীব 
গোস্বামী সেই পতি-উপপতি তত্ব ব্যাখ্যায় বহু সময় ব্যয় করিয়াছেন 1) তাহার 
মতে গোপী ও রুষ্ণের মধ্যে পত্বী ও পতির সম্পর্ক--উপপতির সম্পর্ক নহে । 
রূপ গোস্বামী কর্ধনায়িক। বিচারে ম্বকীয়াবাদের পরিপে!ষক ছিলেন | জীবও 
সেই পথ ধরিয়াছেন। পরবর্তী কালে গৌড়ীয় সমাজে স্বকীয়াধাদের স্থলে 
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পরকীয়াবাদ প্রাধান্ত লাভ করে। জীবের মতে, যদিও গোপীপ্রেম-প্রসঙ্গে 
গোপীপ্রেমকে উপপতির প্রেমের সঙ্গে তুলন] দেওয়1 হইয়াছে-_-আসলে প্রেমের 
নিবিডতা বুঝাইবার জন্য এইবূপ উতৎকট উপমার সাহায্য লওয়া হইয়াছে। 
কারণ ভাগবতে বহুস্থানে গোপীদিগকে কষ্ণবধূ বলা হইয়াছে। যাহ! হোক, 
জীব গোস্বামীর মতে গে।গীগণ কৃষ্ণের স্বকীয়া নায়িকা । অপরের বিবাহিতা 
পত্তীর সঙ্গে প্রেম গ্রচেষ্টা “অধর্মময়ত্ব-প্রতীতৌ অশ্লীল তয়! ব্যাহন্যত এব রসঃ১, 
--অধর্মময়) অঙ্গীল- ফলে রস ব্যাহত হয় । সেই জন্য জীব গোস্বামীর মধ্যম- 
তাত রূপ গোস্বামী 'ললিতমাধবে? (১০ম অঙ্ক) কৃষ্ণ ও কুষ্কপ্রিয়াদের রীতি- 
মতো সামাজিক বিবাহের ব্যবস্থা করিয়াছিলেন । জীবও বলিতেছেন যে, 
গোগীরা বিবাহিত হইলেও গোপদের সঙ্গে তাহাদের দেহ-সম্পর্ক হয় নাই | 
কারণ রুষ্ণ মায়াশক্তির বলে গোপর্দের নিকট মায়া-গোপবধু স্ষ্টি করিয়াছিলেন । 
স্ৃতরাং কুষ্কই গোপীদের একমাত্র পতি । এই গোপবধুরা পরন্ত্রী নেন, 
কষ্ণেরই স্বরূপ শক্তি ; সুতরাং নিজ শক্তির সঙ্গে কৃষ্ণের লীলা! কিরূপে দাম্পত্য- 
ধর্মদূৃষণ হইতে পারে? এখানে বক্তব্য যে, বুন্দাবনমণ্তলের গোস্বামিগণ পরকীয়' 
তত্ব ততট] পছন্দ করিতেন না। তাহার! রাধা এবং গোগীদিগকে কৃষ্ণের 
হলাদিনী শক্তি ও বিবাহিতা বধূ প্রমাণের জন্ত নানা নজির খু'জিয়াছেন ! 
অপরদিকে তাহাদের আদর্শ শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত হইলেও গৌডমণ্ডলে পরকীয়া 
বাদুই অধিকতর প্রাধান্য লাভ করিয়াছিল । 

'ভক্তিসন্দর্তে" ভগবান অর্থাৎ কৃষ্ণের প্রতি ভক্তি বণিত হইয়াছে । জীব- 
গোস্বামী দেখইয়'ছেন যে, ভগবানের সঙ্গে জীবের ছুই প্রকার সম্পর্ক কল্পন! 
করা যার । একটি--ভগবানের কপাবশে এবং জীবের সংস্কার বা স্থুকৃতির 
বশে কোনরূপ শিক্ষা বা উপদেশ ব্যতিরেকেই অন্তরে আপনা-আপনি ভগবস্তক্তি 
জাগ্রত হয়--যেমন ভক্ত প্রহলাদ । আর একটি-যাহার মায়াশক্তির বশীভূত 
হয় তাহাদের এই ভক্তিপ্রবণতা বাধা প্রাপ্ত হয়। ভক্তি তখন জীবের 
বৈমুখ্য দুর করিয়া ভগবানের প্রতি আকর্ষণ সঞ্চার করে । এই মায়াশক্তির 
প্রভাবে জীব তাহার আপনার স্বরূপ ভুলিয়! যায়; ভগবানের স্বরূপশক্তির 
বলেই জীব মায়াশক্তির কবল হইতে রক্ষা পাইতে পারে । ভক্তির দ্বারা 
দেবতার অর্চনা জীবের স্বভাবগত বৈশিষ্ট্য । স্ৃতরাং ভক্তিকে শুধু উপায় 
বলিলেই চলে না, ইহাই জীবের একমাত্র শ্রেষ্ঠ ধর্ম ( পরধর্ম” )। ধর্মের 
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অর্থ__ভগবানের প্রীতি । ইহা প্রবৃত্তি বা জাগতিক বন্ধন হইতে যুক্ত, তাই 
বলিয়া ইহাকে নিবৃত্তি বলা যায় না । কারণ, বৈমুখ্যের সঙ্গে নিবৃত্তির বিশেষ 
পার্থক্য নাই। তাই ভক্তিকে বল! হইয়াছে “স এবৈকাস্তিকং শ্রেয়: । 
এইজন্য অন্যান্য 'ধর্ম'-এর তুলনায় ভক্তি সবশ্রেষ্ঠ র্ম।] এই ভক্তির ছুইটি 
লক্ষণ £-_ ্‌ 

১। অহৈতুকী বা অকিঞ্চনা--এই ভক্তিতে কোন হেতু নাই, কোন 
আকাক্ষাও নাই। ঈশ্বরপ্রেমেই ইহার একমাত্র লক্ষ্য । 

২। অগ্রতিহতা যে ভক্তি স্ুখ-ছুঃখের দ্বার বাধগতি নহে । 

জীব গোস্বামী শেষপর্যন্ত দেখাইর়াছেন যে, জ্ঞানমিশ্র ভক্তিও শ্রদ্ধাভক্তিতে 
পরিণত হইতে পারে এবং ভক্তি থাকিলেই, আপনা-আপনি জ্ঞান আসিবে । 
সত্যকারের জ্ঞানের সার্থকতা ভগবদৃজ্ঞানে এবং ভগবদ্জ্ঞানের অর্থই ভক্তি। 
যাহার? ভক্তি ছাড়িয়া জ্ঞান বা মুক্তির দিকে ধাবিত হয়, তাহারা তুল 
ফেলিয়া তুষ লইয়৷ মত্ত হয়। এই শ্রেষ্ঠ ভক্তির নাম “অকৈতবা” বা “অকিঞ্চন” 
ভক্তি। ইহার দুইটি শাখা--বৈধী ও রাগান্থগ!। বৈধীভক্তির এগারটি স্বরূপ 
-(১) শরণাপত্তি (ভগবানকে অনন্থপতিরূপে গ্রহণ ), (২) গুরুসেবা, ৩) শ্রবণ 
( ভগবানের গুণকীর্তন শ্রবণ ), (৪) কীর্তন, (৫) স্মরণ) (৬) পদসেবা।, 
(৭) অর্চনা, (৮) বন্দন1, (৯) দ্াস্ত (১০) সখ্য, (১১) আত্মনিবেদন। 

প্রেমের দ্বারা বা অন্ুরাগের দ্বার? ঈশ্বর-আরাধনার নাম রাগান্তগাভক্তি । 
রাগান্ুগ। ভক্তি রাগাত্মিক1 ভক্তির পথ অনুসরণ করে। রাগাত্মিক ভক্তির 
অর্থ__যাহাতে চিত্তের অনুরাগ ব্যতীত আর কিছুই নাই। ভগবানের পরি- 
করের বা শক্তির অন্রাগমূলক ভক্তির নাম রাগাত্িক ভক্তি। জীব যখন 
সেই আদর্শ অনুসরণ করে তখন সেই ভক্তির নাম হয় রাগ]নুগ! ভক্তি । অর্থাৎ 
কৃষ্ণের প্রতি বল্লবী-যুবতীদের অন্রাগ রাগাত্মসিকা ভক্তি, এবং মত্য্যের বৈষ্ণব 
ভক্তদের কষ্ণানুরাগ রাঁগানুগা ভক্তি । 

সর্বশেষের সন্দর্ভটি “গ্রীতিসন্দর্ভ' নামে পরিচিত। ইহার মূল লক্ষ্য 
ভগবানের প্রতি গ্রীতি বা প্রেমভক্তির সধশার-_যাহ1 মানবজীবনের চূড়ান্ত লক্ষ্য । 
অন্তান্ত সন্দভগ্তলিতে পরমাত্মার স্বরূপ নিধারিত হইয়াছে, ভগবান রুষই 
ষে একমাত্র উপাস্য তাহা বিস্তারিতভাবে আলোচিত হইয়াছে এবং তাহার 
উপাসনাই ভক্তির একমাত্র অবলম্বন, তাহাও হুম্পষ্টরধপে নির্দিষ্ট হইয়াছে। 
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(প্রোতিসদ্ডে প্রীতিকেই শ্রেষ্ঠ প্রয়োজন বলিয়! ব্যাখ্য! করা হইয়াছে। 
দর্শনে বলে, ছুঃখনিবৃত্তি ও সুথপ্রান্তি জীবের একমাত্র উদ্দেশ্য । জীব গোস্বামী 
দেখাইলেন যে, ভগবত্গপ্রীতি চিরস্থখময় ও দুঃখলেশহীন। এই ভগবৎ শ্রীত্তির 
বশে জীব লোকাতীত রস ভোগ করিতে পারে । “সৎ”, “অনন্ত”, “কেবল” ও 
“পরম'-_ভগবানের এই চারিটি ম্বরূপ। 'পরমাত্ম সন্দর্ভে বলা হইয়াছে, যদিও 
জীব ভগবানেরই অন্তভূক্ত, কিন্তু মায়াশক্তির প্রভাবে সে ভগবানকে ভুলিয়া 
থাকে এবং পুনঃপুনঃ জন্মচক্রে ঘুরিয়া মরে। কিন্তু ক্ষণিকের জন্য ভগবৎ 
চেতনার অনুপস্থিতি থাকিলেও ঈশ্বর কূপায় জীব সেই প্রেম লাভ করিতে 
পারে। মায়াশক্তির অবসানে এবং স্বরূপ শক্তির প্রভাবে জীবের মুক্তিলাভ 
ঘটতে পারে__-ভাগবতে যাহাকে স্ব স্বরূপে প্রত্যাবর্তন বলা হইয়াছে।) 

(তারপর জীব গোস্বামী দেখাইয়াছেন যে, প্রীতি ব্যতিরেকে ঈশ্বর-সাক্ষাৎ- 
কার ব1 সান্নিধ্য লাভ হইতে পারে না। জীব ভগবানের প্রতি গপ্রীতিতে 
আরুষ্ট হইলে মুক্তিও তাহার নিকট তুচ্ছ হইয়া যায়, আর ভগবানের প্রেম 
লাভই তো ঘুক্তি।) এই মুক্তি প্রসঙ্গে বৈষ্ণব মত যে তত্বে উপনীত হইয়াছে 
তাহা সংক্ষেপ এই $-- 

১। মায়াশক্তির বিদূরণ এবং স্বদ্ধপশক্তি ব! ভক্তির দ্বারা জীবের সত্য- 
স্বরূপ উপলব্ধি। 

২! মায়াশক্তি ও জাগতিক গুণের অতীত এমন একট অবস্থা লাভ 
করিতে হইবে যাহার ফলে মৃত্যুর পর স্থুল ও সক্ষম উভয় প্রকার ভূতশরীরের 
বিলুপ্তি হইবে । 

৩। কর্মের বিলুপ্তি, কিন্তু ভক্তির বিলুপ্তি নহে। 

৪। “সংসার” বা পুনর্জন্মের ক্ষান্তি। 

৫। ভগবৎ-সাক্ষাৎকার। 

৬। জীবনমুক্ত জীবের স্বাতন্ত্য, সেইরূপ পৃথক সত্তায় ভগবৎসেবা ও গ্রীতি 
প্রভৃতি রসভোগ। ূ 

দর্শনে যে পাচপ্রকার মুক্তির কথা আছে, গৌড়ীয় বৈষ্ণবদর্শন তাহাকেই 
একটু ভিন্নভাবে উল্লিধিত রীতিতে গ্রহণ করিয়াছে । এই দার্শনিকগণ তাই 
মুক্তি ও প্রীতির মধ্যে পার্থক্য স্থাপন করিয়াছেন । বিশুদ্ধ ভক্তিরঞ্অর্থ শুদ্ধ! 
গ্রীতি। মুক্তি যদি ভক্তির অলীভূত না হয় তাহা হইলে তাহাকে ইহারা 


২৮০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


'কৈতব' ব1 ছলনা বলিয়াছেন । এমন কি ধাহার! মুক্তি লাভ করিয়াছেন, 
তাহারাও প্রীতি বাঞ্ছা করিয়া থাকেন । (জীব গোস্বামী তিনপ্রকার ভক্তের কথ! 
বলিয়াছেন-- (ক) শাস্তভক্ত, ধাহার! ভগবানের স্বরূপ উপলব্ধি বাঞ্ছ করেন, 
(খ) ভগবানের পরিকরগণ-ধাহার1 “রাগাত্মিক” ভক্তির দ্বার] বিধৃত, যথ! 
রাধা, গোগী প্রভৃতি, গে) মর্ঠোর ভক্ত, ধাহারা ভগবানের পরিকরের কৃপায় 
'রাগান্গা” ভক্তির সাহায্যে দাশ্যসখ্যাদি বিভিন্ন রসভোগের প্রয়াসী। কিন্তু 
যথার্থ ভক্ত শুধু ভগবৎ গ্রীতিই কামনা করেন 1) 

বৈষ্ণব রসশান্ত্রে ভগবানের প্রতি উদ্দিষ্ট প্রীতি প্রেমভক্তি নামে অভিহিত 
হয়। এই প্রেমভক্তির বশে জীব প্রেমন্বরূপ ভগবানকে যেমন উপলব্ধি করে, 
ভগবানও তেমনি ভক্তের প্রেমের মারফতে নিজের প্রিয়তা বাঁ প্রীতিবোধকে 
নিজেই আস্বাদন করেন । অবশ্ঠ ভগবানের এই আনন্দের কোন বিকল্লাত্মক 
পরিচয় দেওয়া! সম্ভব নহে। আপনার হুলাদিনী শক্তির দ্বার তিনি নিজেই 
'আপনার আনন্দ উপলব্ধি করেন, ভক্তেরাও তাহার অণুপরিমাণ স্বাদ 
পায়। ইহাই ভগবৎ প্রীতি-যাহার ফলে উপাসক এবং উপাস্য একাত্ম 
('পরম্পরাবেশত্ব+ ) হইয়া যান; অবশ্য তাই বলিয়া! একাকার হইয়? যান না, 
অন্যোস্ত একাত্মতার মধ্যও পুথক সত্তাবোধ থাকে । যেমন লোহাকে আগুনে 
তপ্ত করিলে তাহ। অগ্নিময় হয় বটে, কিন্তু লৌহত্ব ছাড়ে না। এই প্রীতির 
বিকাশ ও পর্যায় আটটি স্তরের মধ্য দিয়! অগ্রসর হয়-_(১) রতি, €২) প্রেম, 
(৩) প্রণয়, (৪) মান, (৫) অ্রেহ, (৬) রাগ, (৭) অন্ররাগ, (৮) মহাভাব। 
জীব গোম্বমমী “গ্রীতিসন্দর্ভে এই £বশিষ্ট্যগুলির বিস্তারিত বর্ণন। দিয়াছেণ 1) 

তিনি এই সন্দর্ভে দুইটি মৌলিক বিষয়ের অবতারণা করিয়াছেন, একটি-_ 
ভক্তি কিরপে রসে পরিণত হইতে পারে, আর একটি-_স্বকীয়া-পরকীয়াবাদ। 
রূপ গোন্বামী এসম্বন্ধে খুব সুক্ষ তর্কের অবতারণা করেন নাই, কিন্তু জীব 
দেখাইয়াছেন যে, অলঙ্কারশাস্ত্রসমূহে ভক্তিকে রস বল? না হইলেও ভগবতগ্রীতি 
যথার্থ স্কায়িভাব বলিয়া গৃহীত হইতে পারে | কঞ্চরতিতে স্থায়িভাবের সমস্ত 
প্রকরণই বর্তম[ন, তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবও কষ্চরতিতে পাওয়া যাইবে। 
গ্রসঙ্গক্রমে তিনি গোগীপ্রেম সম্বন্ধে বলিয়াছেন যে, গোপীপ্রেমই যথার্থ কষ্করতির 
দৃষ্টান্ত । কিন্ত স্বকীয়া-পরকীয়! প্রসঙ্গে সংস্কারের সঙ্কট কাটাইবার জঙ্য বলা 
হইয়াছে যে, দ্বারকার কৃষ্ণভামিনীগণ এবং বুন্দাবনের গোপধুবতীদের মধ্যে 


বুন্ধাবনের ষড়-গোম্বামী ২৮১ 


একদল কষ্চের বিবাহিতা, অপর দল পরোঢ়া। কিন্তু তাহাতে কিছু যায় আসে 
না-_ইহার1 সকলেই কৃষ্ণের হলাদিনী শক্তি । সুতরাং বুন্দাবনের গোগীলীলার 
মধ্যে প্রাকৃত কাম নাই, পরকীয়া ভাবও নাই | রূপ গোত্বামী “উজ্জ্লনীলমণি' 
ও “ললিতমাধবে' পুনঃপুনঃ বলিতে চাহিয়াছেন যে, গোপীরা কৃষ্ণের যথার্থ 
পত্রী, কিন্তু বুন্দাবনে অল্প সময়ের জন্য বাহাতঃ তাহাদের মধ্যে পরকীয় ভাবের 
উল্লেখ দেখ গিয়াছিল | সেই জন্য কেহ কেহ বলেন যে, বুন্দাবনের প্রধান প্রধান 
গোন্বীমীর। পরকীরাবাদের সমর্থক ছিলেন না। “ষট্সন্দমভের শেষে জীব- 
গোন্বামী কৃষ্ণাবতাররূপে আবিভূতি চৈতন্তবি গ্রহকে ভক্তি নিবেদন করিয়াছেন । 
কারণ এই সমস্ত সন্দর্ভে জীব ভক্তিতত্ব সম্বন্ধে যথার্থ বলিরাছেন--চৈতন্ত তাহারই 
মূর্ত বিগ্রহ । জীব গোস্বামীর দার্শনিক চিন্তা ও সুক্ষ বিশ্লেষণ শক্তি গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবধর্মের মনন ও তত্বের দিকটিকে কিরূপ যুক্তিপূর্ণ পূর্বাপরস্ঙ্গতির মধ্যে 
বিকশিত হইতে সাহায্য করিয়াছে, তাহার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। গেল। 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে আবিভূর্ত বলদেব বিদ্াভূষণ ব্যতীত আর কোন বেষ্কব 
তাত্বিক ও দার্শনিক এইরূপ অসাধারণ মনীষার পরিচয় দিতে পারেন নাই। 

পরিশেষে বলা যাইতে পারে যে, ষোডশ শতাব্দীতে চৈতন্থের প্রভাবে 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবাদর্শ কিরূপ সক্ষমতা লাভ করিয়াছিল, তাহ! উল্লিখিত আলোচন' 
হইতে বুঝা যাইবে । শুধু আবেগের বাহুল্য নহে, ক্স চিস্তা ও তত্বনিষ্ঠার 
প্রতি বাঙালী বেষঞ্চব সমাজের কিরূপ আকর্ষণ ছিল তাহ1 উপরি-লিখিত 
সনাতন-রূপ-জীব-গোস্বামীর সংস্কৃত গ্রস্থাদির স্বল্প উল্লেখ হইতেই প্রতীয়মান 
হইবে। সনাতনাদি এবং গোপাল ভট্ট বাঙালী ন] হইয়াও বাঙলার বৈষ্ণব 
ধর্ম, সমাজ ও সাহিত্যের অশেষ উপকার করিয়াছেন, এবং সেইজন্যই বাংলা 
সাহিত্যের সঙ্গে তাহাদের অচ্ছেছ্য সম্পর্ক । 


সপ্তম অন্ধাক্ 
বৈষ্ৰ সম্প্রদায় ও চৈতন্যদের 


চৈতগ্যদেব শেষ কয় বৎসর প্রায় বাহাজ্ঞানতিরোহিত অবস্থায় অতিবাহিত 

করিয়াছিলেন । যেটুকু চেতন থাকিতেন, তাহাঁও রায় রামানন্দ স্বরূপ-দামোদর 
প্রভৃতি ভক্তদের প্রেমভক্তিবিষয়ক পাঠ ও গানে মত্ত হইয়া] থাকিতেন । এইজন্য 
কেহ কেহ বলেন, চৈতগ্তাদেবের সম্প্রদায় গডিবার মতো! মনের অবস্থা] ছিল না। 
মহাপ্রভুর শেষ জীবনের কথ] বিচার করিলে তাহাই মনে হয়। ্‌ 

এই মত মহাপ্রভু রাব্রিদিবসে। 

উন্মাদের চেষ্ট! প্রলাপ করে প্রেমাবেণে ॥ 

একদিন প্রভু স্বরূপ রামানন্দ সঙ্গে । 

অর্ধরাত্রি গোঙাইল কৃষ্ণকথ| রঙ্গে || 

যবে যেই ভাব প্রভুর করয়ে উদয়। 

ভাবানুরূপ গীত গায় স্বরাগ মহাশয় ॥ 

বিদ্বাপতি চণ্ীদান শ্রীগীতগোবিন্দ। 

ভাবানুরপ শ্লেরক পড়ে রায় রামানন্দ || 


স্বরাপ গৌসাই প্রভুর ভাব জানিয়।। 
ভাগবতের শ্লোক পড়ে মধুর করিয়া।| € চৈতম্যচরিতামূত ) 


স্নতরাং শেষ জীবনে সম্প্রদায় স্থাপন ও দল সম্প্রসারণ সম্বন্ধে ভাবিবার মতো 
মনের অবস্থা চৈতগ্যদেবের ছিল না, তাহ সত্য বটে। কিন্তুতিনি কোনদিন 
বৈষ্ঞবসম্প্রদায় স্থাপন ও বিবর্ধনের কথা চিন্তা করেন নাই, একথা ঠিক নহে ।১ 


১ কেহ কেহ মনে করেন চৈতম্যদেব কখনও সম্প্রদায় স্থাপনের জন্য সচেষ্ট হন নাই। 
তাহার চরিত্রে আকৃষ্ট হইয়া ভক্তগণ আপন!-আপনি তাহার. চতুর্দিকে সমবেত হইয়াছিল, এইভাবে 
গৌড়ীয় বৈধাব সম্প্রদায় গড়িয়া ওঠে । *410909£ 00910758 003558560. £:59 00811665 
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বৈষ্ণব সম্প্রদায় ও চৈতন্যদেব ২৮৩ 


বৃন্দাবনের লুপ্ত তীর্থ উদ্ধার করিবার জন্য টচতগ্যাদেব পূর্বেই লোকনাথ গোস্বামী 
ও ভূগর্ভ মিশ্রকে ব্রজমগ্ডলে পাঠাইয়] দিয়াছিলেন। সনাতন ও রূপ তাহার 
উপদেশেই বৃন্দাবনে গিয়া বৈষ্বতত্ব, আচার ও রসশাস্ত্র রচনায় আত্মনিয়োগ, 
করেন। কারণ, চৈতন্যদ্দেব জানিতেন, সম্প্রদায়কে সুদৃঢ় ভিত্তির উপর প্রতিষ্িত 
করিতে হইলে শুধু ম্মরণকীর্তনই যথেষ্ট নহে, তাহার জন্য শাস্ত্সংহিতা, আচার- 
দর্শন, দার্শনিক তত্ব প্রভৃতি একান্ত গ্রয়োজন । তাই তিনি সনাতন ও রূপকে 
এই গুরুতর কার্ধের ভার দিরাছিলেন। তেমনি আবার অদ্বৈত-নিত্যা- 
নন্দকে বাঙলাদেশে জনসাধারণের মধ্যে কৃষ্ণভক্তি গ্রচারের নির্দেশ দিয় তিনি 
বৈষ্ণবধর্মকে গণধর্মে ব্ূপাস্তরিত করিতে সাহায্য করিয়াছিলেন। নিত্যানন্। 
তাহার সঙ্গে নীলাচলে বাম করার ইচ্ছা প্রকাশ করিয়াছিলেন, কিন্তু তিনি 
অবধৃতকে বাঙলাদেশেই পাঠাইয়া দিয়াছিলেন__কারণ, তিনি জানিতেন 
চৈতন্যহীন বাঙলায় বৈষ্ণবসম্প্রদ্রায় ও আদর্শকে সংরক্ষণ ও সংবর্ধন করার নেতৃত্ব 
ও যোগ্যতা একমাত্র নিত্যানন্দেরই ছিল। আরও নান স্থলে তিনি বৈষ্ব 
সম্প্রদায়ের কথ! গভীরভাবে চিন্তা করিয়াছেন এবং তাহার জন্য যথাযোগ্য 
ব্যক্তিকে উচিত ভার দিয়াছিলেন। কাজেই সম্প্রদায় প্রাতিঠা সম্বন্ধে তিনি 
কিছুই চিন্তা করেন নাই, সেরূপ মনোভাবই তাহার ছিল না-_একথ! পুরাপুরি 
সত্য নহে । তবে শেষ কয় বৎসর তিনি মত্যজগতের কোন কিছু সম্থন্ধেই চিন্তা 
করিতেন না, দিব্যানন্দে মাতাল হইয়া থাকিতেন। তবু নীলাচলে গৌড়ীয় 
ভক্তগণ বৎসরে একবার করিয়া তাহার সঙ্গে মিলিত হইতেন। বৃন্নাবন 
হইতেও সংবাদাদি আদিত। ফলে, তিনি নীলাচলে অবস্থান করিলেও গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব সম্প্রদায় অনাথ হইয়া যায় নাই, প্রেমধর্ম প্রচারেও বাধ] ঘটে নাই। 
চৈতন্তের জীবৎকালেই নিত্যানন্দ পশ্চিম-বঙ্গে ইতর-ভত্র সকলের মধ্যেই কৃষ্- 
নাম, চৈতত্যলীলা এবং বৈষ্ণব মতাদর্শ প্রচার, করিয়াছিলেন । ্তরাৎ চৈতন্ত- 
দেব কোনদিনই সম্প্রদায়ের জন্য চিন্তা করেন নাই-__-একথ। সত্য নহে ।২ 


চৈতন্-অবতারবাদ ॥ 
ঠৈতন্যদেব প্রীয় চ্িশ বৎসর বয়স পর্যস্ত নবদ্বীপে অবস্থান করিয়াছিলেন। তীহার 
২ চৈতন্তচরিতামৃতে €মধ্য--১৫শ পরিঃ) কৃষ্ণদাস বলিয়াছেন যে, চৈতন্য ও নিত্যানন্দ 


নিস্তৃতে ব্গিয়! গোঁড়ে বৈষাবধর্মের প্রসার সব্বপ্চে যুক্তি করিয়াছিলেন এবং চৈতস্ নিত্যানন্দকে 
গৌড়দেশে প্রেমধর্স প্রচারের ভার দিয়াছিলেন। ৃ 





২৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


জন্মের পূর্ব হইতেই এই অঞ্চলে মুষ্টিমেয় ভক্তসম্প্রদায় মিলিত হইয়াছিলেন। 
তাহাদের প্রধান ছিলেন অদ্বৈত আচার্য । অদ্বৈতৈর নিবাস শাস্তিপুরে হইলেও 
টোল খুলিয়! ছাত্র পডা ইয়1 নবদ্বীপেই তাহার অধিকাংশ সময় কাটিত। তাহার 
টোলে চৈতন্যের অগ্রজ বিশ্বরূপ অধ্যয়ন করিতেন । অদ্বৈত মূলতঃ বৈদাস্তিক 
পন্থী হইলেও ভক্তিরসেও তাহার তুল্য অধিকার ছিল। তখন নবদ্বীপে-_ 
পশ্চিমবন্গের প্রায় সমস্ত হিন্দুসম[জেই ভক্তিধর্মের অবনতি হইয়াছিল । নব্য- 
স্যায়, তন্ত্র ও স্থৃতিসংহিতা চচাষ অদ্বৈত শ্রীবাস প্রভৃতি ভক্তদের মনে শান্তি ছিল 
না। অদ্বৈত মনে মনে কামন। করিতেন : 

কৃষ্ণশূন্য মঙ্গলে দেবের নাহি সুখ । 

বিশেষে অদ্বৈত মনে গায বড ছুখ ॥ 

স্বভাবে অদ্বৈত বড় কাক্ণ্য হাদয়। 

জীবের উদ্ধার চিগ্ডে হইয়া সদয় ॥ 


অছৈত প্রভূ এইভাবে শ্রীকুষ্চরণে প্রার্থনা জানাইতেছিলেন__-ভক্তদের মতে 
তাহার আকুল প্রার্থনায় কৃষ্ণ কলিযুগে চৈতন্যরূপে নবদ্বীপে অবতীর্ণ হন। 
বুন্দাবনদাস তাই বলিয়াছেন, “অদ্বৈতৈর কারণে চৈতন্ত অবতার” । 
চৈতন্য।বতার সম্বন্ধে বুন্নবনের অভিমতটি উল্লেখযোগ্য : 


সাধুজন-পক্ষ! দুষ্ট বিনাশ কারণে । 

ব্রহ্মা আদি প্রভুর পাষ করেন বিজ্ঞাপনে ॥ 

তবে প্রভু যুগধম স্থাগন করিতে । 

সাঙ্গোপাঙ্গে অবতীণ হন পৃথবাতে ॥ 

কলিধুগ ধন হয ভরিমস্থার্তন। 

এতপর্থে অবতীণ শ্রীশচীনন্দন ॥ 

মোর প্রভু আমি যদি করে অবতার । 

তবে হয় এ মকল জীবের ডদ্ধার ॥ 

, তবে নে অদ্বৈতসিংহ আমার ব্ডাই । 

বৈকুষ্ঠবল্পভ যদি দেখা হেথাই ॥ 

'আনিয়। ধেকুষ্ঠনাথ সাক্ষাৎ করিয়া । 

নাচিব গাইব সর্বলীব উদ্ধারিয়। ॥ ( চৈতন্যভাগধত ) 
কলিঘুগে হরিসন্বীর্তনের দ্বার] জীবের মুক্তির জন্য “সব প্রকাশিলেন , চৈতত্ত- 
নারায়ণ” | চৈতন্তভাগবতে বৃন্দাবনদাস ধেখাইয়াছেন যে, ঠেতন্তদেব 


বৈষ্ণব সম্প্রদায় ও চৈতন্যদ্দেব ২৮৫ 


নবদীপেই মাঝে মাঝে কষ্ণাবেশে তদেকাত্ম হইয়! সেইরূপ আচরণ করিতেন । 
ইতিপূর্বে তিনি গয় হইতে ফিরিয়া আসিলে তাহার চিত্তবৈকল্য উপস্থিত 
হইয়াছিল । লোকে ইহাকে বামুরোগ বলিলেও বিচক্ষণ শ্রীবাস ঠিক বুবিয়া- 
ছিলেন যে, নিমাই পণ্ডিতের নিষ্মোক এইবার খপিয়া পডিতেছে এবং তাহার 
অন্তরে পরম ভক্তের আবির্ভাব হইতেছে। নবদ্বীপের ভক্তগণ তখনই 
তাহাকে কষ্চাবতাররূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন | অছৈত ও শ্রীবাসের ব্যাকুলতাই 
ক্ষীরোদশয্যাশায়ী বিষ্্র ধ্যানভঙ্গ করিয়াছে; তিনি জীব উদ্ধারের জন্য 
পুনরায় কলিষুগে শচীনন্দনরূপে অবতীর্ণ হইলেন । শ্রীবাস নৃসিংহাবতারের 
পূজ। করিতেন | একদিন নিশীথে যখন তিনি ধ্যানে নিবিষ্ট, তখন নিমাই- 
পণ্ডিত ঈশ্বরাবেশে মন্ত গিংহের মতো গর্জন করিতে করিতে শ্রীবাসের গৃহদ্বরে 
উপস্থিত হইয়া বলিলেন : 


কাহারে পুজিন করিস কার ধেয়ান। 
যাহারে পৃজিস্‌ তারে দেখ বিদ্যমান ॥ 


তোর উচ্চ সন্কীর্তনে নাডার হুষ্কারে। 
ছাড়িয়। বৈকু্ঠ আইনু সর্বপরিবারে ॥ 


সাধু উদ্ধারিমু দুষ্ট বিনাশিমু সব। 

তোর কিছু চিন্ত। নাই পড মোর স্তব ॥ ( চৈতম্তভাগবত ) 
ইহার পর শ্রীবাসের টচৈতন্তাবতার সম্বন্ধে সমস্ত সংশয় তিরোহিত হইল? 
মুরারি গুপ্তও মহাপ্রভুর বরাহ-অবতার দর্শন করিয়া ধন্য হইয়াছিলেন। অদ্বৈত 
মহাপ্রভুর পরম ভক্ত হইলেও অভ্যাঁসবশে বোধহয় অদ্বৈতবাদ সম্পূর্ণরূপে 
ছাড়িতে পারেন নাই। তাই তিনি একদ1 চৈতন্ের অগোচরে শাস্তিপুরে 
বপিয়৷ ছাত্রদিগকে দ্বৈতবাদের স্থলে অদ্বৈতবাদ এবং ভক্তির স্থলে জ্ঞানের 
শ্রেষ্টত্ব শিখাইতেছিলেন। চৈতন্য শাস্তিপুরে উপস্থিত হইয়া এই ব্যাপার 
দেখিয়া! অতিশয় ক্রুদ্ধ হইলেন, বৃদ্ধ অদ্বৈত আচার্ধকে (তখন আচার্ধের 





* অদ্বৈতকে মহাপ্রভু সন্গেহে “নাড়া” (ন্যাড়া?) বলিতেন_-যদিও অহ্ৈত চৈতন্যদেব 
অপেক্ষ। অন্ততঃ পঞ্চাশ বৎসরের বয়োজ্যেষ্ঠ ছিল। 


২৮৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বয়স অন্ততঃ পচাত্তর ) শারীরিক নিগ্রহ করিলেন এবং ক্ষুব্ধ গর্জন করিয়া 
বলিতে লাগিলেন : 

শুতিয়। আছিনু ক্ষীর সাগরের মাঝে । 

আরে নাড়। নিদ্রাভঙ্গে মোর ভোর কাজে ॥ 

ভক্তি প্রকাশিলি তুই আমারে আনিয়! । 

এবে বাখানিস 'জ্ঞান” “ভক্তি” লুকাইয়। ॥ 

যদি লুকাইবি ভক্তি--তোর চিতে আছে। 

তবে মোরে প্রকাশ করিলি কোন্‌ কাজে ।। 
তারপর আবিষ্টাবস্থায় মহাপ্রভু ঘোষণা! করিলেন--তিনিই কংসনিধনকা রী, 
তিনিই বারাণসী দাহন করিয়াছিলেন, তাহার চক্রেই মহাঁবল রাবণ নিহত 
হইয়াছিল, তিনিই বামহাতে গিরিগোবর্ধন ধারণ কবিয়াছিলেন, তিনিই 
বলিকে ছলিয়া ছিলেন, হিরখ্যকশিপুর বক্ষ বিদারণ ও প্রহ্নাদকে কৃপা করিয়1- 
ছিলেন। এখানে একটি বিষয় লক্ষণীয়, চৈতন্ত দিব্যাবেশে কিন্তু কোথাও 
বৃন্দাবনলীল1, রাধা বা গোগীবিলাসের উল্লেখমাত্র করেন নাই । টচতন্ 
যতদিন নবদীপে ছিলেন, ততদিন তাহাকে বুন্দাবনের গোপীজনবল্ুভ 
কষ্ণাবতাররূপে ন1 দেখিয়া ধর্ণসংস্থাপনে অবতীর্ণ ভূভার-হরণকারী বিষ্ণুর 
অবতার রূপেই গ্রহণ কর] হইয়াছিল । 

চৈতন্াদেব যখন নীলাচলে বাস করিতেছিলেন, তখনও গৌড়ীয় ভক্তগণ, 

বিশেষতঃ অদ্বৈত-্রীবাসাদি তাহাকে কৃষ্ণাবতাররূপে সর্বলমক্ষে ঘোষণা 
করিয়াছিলেন । নীলাচলে তাহাকে পরম ভক্ত বলিয়! শ্রদ্ধা কর! হইলেও 
তখনও প্রকাশ্টে তাহাকে কৃষ্ধাবতার বল! ভয় নাই। অদ্বৈত ও শ্রীবাস 
প্রকাশে মহাগ্রভুকে কষ্ণছবতাররূপে ঘোষণা করিলেন । অদ্বৈত বলিলেন : 

শুন ভাই সব এক কর লমবাঁয়। 

মুখ ভরি গাই আজি শীচৈতন্য রায় ॥। 

আজি আর কোনে অবতার গাওয়া নাই। 

সর্ব অবতারময়-_ চৈতন্য গৌসাউ | 

যে প্রভু কিল সর্বজগত উদ্ধার । 

আম! নব লাগি ষে প্রভুর অবতার ॥ 
অদ্বৈতপ্রভু সেই কৃষ্ণাবতার শচীনন্দনের কীর্তন গাহিতে শুরু করিলেন । এই 
র্যাপারে চৈতন্বদেব অতিশয় ক্ষুব্ধ হইয়াছিলেন, কৃষ্ককীর্তন ছাড়িয়া ঠচতত্য- 


বৈষ্ণব সন্প্রধায় ও চৈতন্যদেব ২৮৭ 


কীর্তনে তাহার লজ্জা! ও ক্ষোভের সীমা ছিল না। কিন্তু শ্রীবাস বলিলেন, 
করতলে কি ক্ু্ধকে আচ্ছাদন কর] যায়? সুর্য ,যে স্বপ্রকাশ। মহাপ্রভু আর 
কতদিন নিজ ন্বরূপকে অগ্রকট করিয়া রাখিবেন ? তাহার পব-_ 

নিত্যানন্দ অদ্বৈতার্দি যতেক প্রধান। 

সবে বলে শ্রীকৃষ্ণচৈতন্য ভগবান ॥ 


জয় জয় মহাগ্রতু শ্রীকুষ্ণচৈতন্ত । 

ধাহার কৃপায় হেল সধলোক ধন্য ॥ 

জয় দীনবৎসল জগত হিতকারী। 

জয় জয় পরম সন্যাসিরাপধারী ॥ 

গৌড়ীয় ভক্তদের এই জয়ধ্বনির মধ্যে একথা স্পষ্ট হইয়া! উঠিতেছে যে, 

অংশী কৃষ্ণের অংশাবতার শ্রীচৈতন্ত জীব-উদ্ধার করিবার জন্য নবদ্বীপধামে 
অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। এই সিদ্ধান্ত চৈতন্তের জীবৎকালে গৌড়ীয় ভক্তগণ 
বিশ্বাস করিতেন-_এবং তাহারা আরও বিশ্বাস করিতেন যে, শ্রীকৃষ্ণ সান্থচর 
সপারিষদ ধরাধামে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন ; £চতন্বের “গণ*-দের মধ্যে কে কাহার 
অবতার তাহ! ল্ইয়াও নান? জল্পন! প্রচাঁরত হইয়াছিল। কঞ্চের সখা- 
সখীগণ 

কারে। জন্ম নবদ্বীপে কারে। চাটিগ্রামে। 

কেহে। রাঢ়ে ওড়ু দেশে শ্রীহট্টে পশ্চিমে ॥ 
এই অবতার-তত্বকথ! কবিকর্ণপূরের 'চৈতন্যচরিতামৃত, নামক সংস্কৃত কাব্য, 
বিশেষতঃ “গৌরগণোদ্েশ দীপিকা"য় কৃষ্ণ ও কৃষ্ণপরিকরগণ কলিযুগে কে কোন 
কোন্‌ রূপে আবিষ্ভূতি হইয়াছিলেন, তাহা পরিষ্কার করিয়| বল! হইয়াছে। 
এই মতে নিত্যানন্দ বলরামের, অদ্বৈত শিবের এবং শ্রীবাস নারদের অবতার । 
গদাধর রাধার অবতার বলিয়া গ্রপিদ্ধ। কৃষ্ণের সখীগণ চৈতন্ভের কোন্‌ কোন্‌ 
পরিকরের রূপ ধরিয়! অবতীর্ণ হইলেন, তাহাও “গৌরগণোর্দেশদীপিকা"য় 
উল্লিখিত হইয়াছে । যেমন- রূপ গোস্বামী রূপমঞ্ররী, সনাতন--লাবণ্য মঞ্জরী, 
রঘুনাথ দাস-_রতিমঞ্জরী, গোপাল ভট্টর__গুণমণ্জরী, জীব গোস্বামী__বিলাস- 
মঞ্জরী, রঘুনাথ ভষ্ট--রসমগ্তরী৪ | 

৭ অষ্টুম অধ্যায়ে চৈতন্যজীবনকাব্য প্রসঙ্গে কবিকর্ণপুরের গ্রন্থপরিচয়ে 'গৌরগণোদ্গেশ 

দীপিকা'য় বর্ণিত অবতারতত্তবের তালিকা দেওয়! হইয়াছে । 


২৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পরবর্তী কালে শ্রীথ্ড বৈষ্ণবসম্প্রদ্ধায়, বিশেষতঃ নরহরি সরকার ও শিবানন্দ 
সেনের প্রভাবে যে গৌরনাগরভাবের সাধন। কিছুকাল গৌড়ে প্রাধান্ত বিস্তার 
করিয়াছিল, তাহার প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিত রহিয়াছে "গৌরগণোদ্দেশদীপিকা”য় এবং 
এই সমস্ত বিচিত্র “অবতার” তত্বে। অদ্বৈত গ্রভৃতি প্রত্যক্ষদর্শী ভক্তগণ 
চৈতন্তকে কৃষ্ণাবতাররূপেই গ্রহণ করিয়াছিলেন । কিন্তু মহাপ্রভু নীলাচলে 
চলিয়া! যাইবার পর তাহার অদর্শনে ভক্তগণের মধ্যে যে ব্যাকুলতা৷ দেখ! দেয় 
মূলতঃ তাহ? হইতেই কৃষ্ণাবতারের সঙ্গে রাধাতত্বও খানিকট] প্রবেশ 
করিয়] যায় । 


গৌরপারম্যবাদদ ও গৌরনাগরবাদ ॥ 

বৃন্দাবনদাসের চৈতন্যভাগবতে দেখা যাইতেছে যে, চৈতন্যের তিরোধানের 
অল্পকাল পরে গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায় খুব সম্তব নান1 উপদলে বিভক্ত হইয়! 
গিয়াছিল। অদ্বৈত, গদাধর, নিত্যানন্দ-_-ইহাদের ভক্তসম্প্রদায় ক্রমে ক্রমে 
উপদলে পরিণত হইয়াছিল। কধিকর্ণপূর “গৌরগণোদ্দেশদীপিকায়” যে 
“পঞ্চতত্বেশর কথ। বলিয়াছেন, তাহ! সম্ভবতঃ শ্বরূপ-দাঁমোদর পরিকল্িত |৫ 
বৈষ্বসম্প্রদায়ের পাচজন নেতৃস্থানীয় ব্যক্তি পঞ্চতত্ব নামে পরিচিত--(১) 
চৈতন্যদ্দেব, (২) নিত্যানন্দ, (৩) অদ্বৈত, (৪) শ্রীবাস, (৫) গদাধর।৬ লোচনদাস 
তাহার 'চৈততন্তমঙ্গলে” শ্রীবাসের স্থলে নিজের গুরু নরহবি সরকারের নামটি 
বসাইর। দিয়াছেন । মুরারি গুপ্ত, কবিকর্ণপূর (পরমানন্দ সেন), লোচন, জর়ানন্দ 


পেপে সপ্ন সি 





* কবিকর্ণপুরের “গৌরগণোদ্দেশদীপিক।”, শ্লোক-১৭ 
* কবিকর্ণপূর প্রদত্ত বিববণ__ 
ভক্তুরূপে! গৌরচন্দ্রে। ষতোহদৌ ননদনন্দনঃ। 
ভক্তম্বরাপে। নিত্যানন্দে। ব্রজে যঃ শ্রীহলাযুধঃ | 
ভক্তাবতার আচাষোহদ্বৈতে। বঃ শ্রীসদাশিবঃ | 
' ভক্তাথয।; শ্রীনিবাসাঘ্। যতস্তে ভক্তরূপিণঃ । 
ভক্তশক্তিদ্বিজাগ্রণ্যঃ শ্রীগদাধর পণ্ডিতঃ || ( গ্লোক--১১শ ) 
অনুবাদ £ ধিনি নন্দনন্দন তিনিই ভক্তরূপে গৌরচন্দ্র, যিনি বৃন্দাবনে হলধর, তিনি 
সন্তরূপে নিত্যানন্দ, ধিনি শ্রীসদাশিব, তিনিই ভক্তাবতার রূপে শ্রীঅদ্বৈতাচার্ষ, শ্রীনিবাস প্রভৃতি 
যত ভক্ত, ঠাহারাই ভক্তরাপ এবং দ্বিদ্বাগ্রগণ) গদাধর প্ডিত ভক্তশকতিরূপ। 








বৈষ্ণব সম্প্রদায় ও চৈতন্থদেব ২৮৯ 


এবং ধাহার। চৈতন্তবিষয়ক পদ রচনা করিয়াছিলেন, তাহার1 সকলে শ্রীথণ্ড 
প্রভৃতি নান! অঞ্চল হইতে আপিলেও নবদ্বীপকেই কেন্দ্র করিয়াছিলেন বলিয়! 
ইহাদিগকে আমর নবদ্বীপ-সন্প্রদায় বলিয়! থাকি। বুন্দাবনদাঁস কিয়দংশে 
ইহাদের দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছিলেন। অবশ্ঠ বৃন্দাবন চৈতন্তের নাগরভাৰ 
শ্বীকার করিতেন না? ; এই নাগরভাগ চৈতন্ত-তিরোধানের পর নবহছীপের 
বৈষ্ণবসম্প্রদায়ে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। কেহ কেহ মনে করেন, 
চৈতন্ত-তিরোধানের অল্প পরে বৈষ্ঞবসম্প্রদায় অনেকগুলি উপসম্প্রদায়ে বিভক্ত 
হইয় গিয়াছিল। ইহাদের মধ্যে অন্ততঃ দুইটি মতের কথ উল্লেখ কর! 
প্রয়োজন : (১) নবদ্বীপ-গৌভডসম্প্রদায় (মুরারি, কবিকর্ণপূর, বৃন্দাবনদাস, 
জয়ানন্দ, গৌরাঙ্গবিষয়ক পদকারগণ )7 (৫২) বৃন্দাবনের সম্প্রদায় (রূপ গোম্বামী, 
কষ্দাস কবিরাজ, নরোত্তম, শ্রীনিবাস )। এই ছুই দলের মধ্যে তত্ব লইয়! 
অল্পবিস্তর মতভেদ হইয়াছিল । ইহ ছাড়াও অদ্বৈত, নিত্যানন্দ ও গদ্দাধরের 
অন্ুচর ও ভক্তশিষ্তগণ উপসম্প্রদায়ের মতোই আচরণ করিতেন । তন্মধ্যে 
“গৌরনাগরবাদী'দের কথা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । নরহরি সরকার, 
লোচনদাঁন এবং আরও কতিপয় পদক এই দলের অস্তভুক্ত। 

এতিহাসিকগণ মনে করেন যে, কাচডাপাড়ার শিবানন্দ সেন, নবদ্বীপের 
মুরারি গুপ্ত ও শ্রীখণ্ডের নরহরি সরকার বাঙলাদেশে সর্বপ্রথম “গৌরপারম্যবাদ? 
স্থট্টি করিয়াছিলেন ।৮ এই মতে কৃষ্ণকে উহা করিয়া গৌরাঙ্কেই পরম 
ভত্বরূপে (20102009669 13991/65” ) গ্রহণ করা হইয়াছে । বুন্দাবনদাস 
প্রকৃতপক্ষে গৌরপারম্যবাধী ছিলেন না। কারণ, তাহার মতে চৈতন্য কৃষ্ণের 
অংশাবতার। কৃষ্ণ অংশী, চৈতন্য অংশ | বৃন্দাবনদাস “গৌরনাগরভাব+-এরও 
ঘের বিরোধী ছিলেন। ব্রজধামের গোস্বামীর “গৌরপারম্যবাদ, বা 
'গৌরনাগরভাব'--কোনটারই ধার ধারিতেন না। তাহাদের একমাত্র উপাস্য 
ব্রজেন্দ্রনন্দন শ্রীকৃষ্ণ--অবশ্ঠ শচীনন্দনকেও তাহারা"হদয়কন্দরে ভক্তি করিতেন । 


'স্ত্রীহেন নাম প্রভু এই অবতারে। 
. আবণেও না করিল--বিদিত সংসারে ॥ 
অতএব ষত মহামহিম সকলে । 
“গেৌরাঙ্গনাগর' হেন স্তব নাহি বলে ॥॥ ( চৈতন্তভাগবত, আদি-১৩) 
৮ ডঃ বিসানবিহারী মজুমদার--চৈতন্যচরিতের উপাদান, ১ম সংখ্করণ, পৃ" ৬৭ 


১৯--( হয় খণ্ড ) 


২৯5 বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গৌরপারম্যবাদিগণ ঠৈতন্যদেবকে শুধু পরমতত্ব বলিয়াই গ্রহণ করেন নাই, 
গোপালমন্ত্র ছাঁড়িয়! গৌরমন্ত্রকে কৌলিক আচার হিসাবে মানত করিয়াছিলেন । 
প্রীথণ্ডের নরহরি সরকার গৌরমন্ত্রে দীক্ষিত ছিলেন, তাহার বংশধরের! আজও 
সেই আদর্শ চালাইয় আসিতেছেন। মুরারি গুপ্ত কিরূপ “গৌড়া” গৌরপাব্ম্য- 
বাদী ছিলেন তাহার একটা দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাইতেছে । কবিকর্ণপূর তাহার 
চৈতন্যচরিতামুত মহাকাব্যে এই ঘটনার উল্লেখ করিয়াছেন । একবার 
মুরারি অছৈতের সঙ্গে পুরীধামে আসিয়াছিলেন। ভক্তগণ সর্বাগ্রে জগন্নাথ 
দর্শনে বাহির হইয়া গেলেন । কিন্তু মুরারি নরেন্দ্রপরোবর পর্ধস্ত গিয়া বলিলেন 
যে, তিনি আর চলিতে পারিতেছেন না, জগন্নাথ-মন্দিরে যাইতেও অপারগ । 
তিনি পথিমধ্যে সেইখানে পড়িয়া রহিলেন। ভক্তগণ জগন্নাথ-মন্বিরে গেলে 
মুরারি উঠিয়া গিয়] জগন্নাথ দর্শনের পূর্বেই মহাপ্রতবকে দর্শন করিলেন এবং 
রোদন করিতে লাগিলেন । এখানে লক্ষণীয় মুরারি যে-কোন কারণেই হোক 
সর্বাগ্রে জগন্নাথ দর্শন করেন নাই। কৃষ্তদাস কবিরাজের চৈতন্যচরিতামতে দেখা 
যাইতেছে, একদ1 রায় রামানন্দ জগন্নাথ দর্শনের পূর্বেই ঠেতন্তকে দর্শন 
করিয়াছিলেন । ইহাতে চৈতন্তাদেব ক্ষুব্ধ হইয়া বলিয়াছিলেন : 
রায় তুমি কিকণ্ন করিলে । 
ঈশ্বর ন। দেখি আসে এথ! কেনে আইলে ॥ 
রায় বলিলেন যে, তাহার প্রাণমন তাহাকে যেখানে টানিয়। আনিয়াছে, তিনি 
সর্ধাগ্রে সেখানেই আসিয়াছেন : 
আমি কি করিব মন ইহ] লৈয়। আইল । 
জগন্নাথ দরশনে বিচার না কেল | 
মহাপ্রভুর নির্দেশে রায় অতঃপর জগন্নাথ দর্শনে গেলেন । স্থতরাং দেখ] 
যাইতেছে, শুধু গৌড়-নবদ্ধীপে নহে, নীলাচলেও কোন কোন ভক্ত চৈতন্যকে 
প্রকারাস্তরে জগন্ীথ বিগ্রহের উপরে স্থান দিয়াছিলেন। এই গৌরপারম্যবাদিগণ 
চৈতন্যের নবদীপলীলার কিশোবমুত্তিটির অধিকতর অন্থরাগী ছিলেন । ইহারা 
নবদ্বীপের কিশোর গৌরাঙ্গকে পূর্ণতম, গয়াপ্রত্যাগত স্ব-ভাবাবেশমুগ্ধ গৌরাঙ্গকে 
পূর্ণতর এবং সন্ন্যাসিবেশী শ্রীরুষ্ণচৈতগ্থকে পূর্ণ মনে করিতেন। বুন্দাবনের 
গোত্বামিগণ ঠৈতন্তকে পরমতত্বলাভের উপায় বলিয়! মনে করিতেন, গোৌর- 
পারম্যবাদিগণ চৈতন্যকেই উপেয় বলিয়! মনে কবিতেন। 


বৈষ্ণব সম্প্রদায় ও চৈতন্তদেব ২৯১ 


স্পষ্টতঃ কিছু নির্দেশ কর] না গেলেও অন্গমান হয়, এই গৌরপারম্যবা দিগণ 
আরও ব্যক্তিগতভাবে ষখন চৈতন্যকে কষ্ণনাগ্ররভাবে এবং নিজেদের ব্রলমণ্ডলের 
গোগী বা নাগরীভাবে কল্পনা আরম্ভ করিলেন, তখন তাহার! গৌরনাগর 
ভাবের পন্থা অন্গুদরণ করিতে লাগিলেন । কাশীর ভক্ত প্রবোধানন্দ সরশ্বতীর 
'চৈতন্যচন্দ্রামতে” “গোৌরবরনাগর”'-এর বন্দন1 আছে : 

কোহয়ং পট্টধটি-বিরাজিত কটিদেশঃ করে কন্কণং 
হারং বক্ষসি কুগুলং শ্রধণয়োধিত্রৎ পদে নুপুরমূ। 
উধ্বাকৃত্য নিবদ্ধ কুস্তলভর-প্রো ৎফুল্পমীন্রগা- 

গীড়ঃ ক্রীড়তি গৌরনাগরবরে। বৃত্যনিজৈনামাভিঠ ॥ 

(ধিনি কটিদেশে পট্টবন্ত্র, করে কন্কণ, বক্ষস্থলে হার, কর্ণদ্বয়ে কুগুল, 
চরণে নূপুর, উধ্বীকৃত নিবদ্ধ কেশসমূহে প্রফুল্ল মল্লিক মাল] ধারণ করিয়াছেন, 
সেই কোন নাগরবর শ্রীগৌরহরি নিজ নামকীর্তন সহকারে নৃত্য করিতে 
ববিতে ক্রীড়া করিতেছেন 1)১ 

এই নাগরভাবের কথা কাশীতেও বিস্তার লাভ করিয়াছিল। ঠেতন্তভক্ত 
প্রবোধানন্দ সরস্বতী স্পষ্টতঃই গৌরনাগর সাধনার কথা উল্লেখ করিয়াছে 1১০ 
হবে শ্রীথপ্ডের নরহরি সরকারই সকল নাটের গুরু । প্রধানতঃ তিনি এবং 
তাহার শি্ত লোচনদাস গৌরনাগরভাবের অনেকগুলি আদিরসাত্মক পদ 
লিখিয়াছিলেন-__যাহাতে চৈততন্যদেবকে খুরাপুরি শৃঙ্গাররসের নায়ক বানাইয়] 
তোলা হইয়াছে । ভাগবতে কৃষ্ণ যেমন গোগীদের লইয়া! লীলা করিতেন, 


” অনুবাদ--ড£ বিমানবিহারী মভুমদার 
১* প্রবোধানন্দ মনে করিতেন ষে, চৈতন্তকৃপা লাভ ন! করিলে ব্রজেন্দ্রনন্দন কৃষ্ণের কৃপা 
ওয়া যাইবে না। “চৈতন্চচন্দ্রাম্বতে' তিনি স্পষ্টই বলিয়াছেন : 
ভ্রাতঃ কীর্তয় নাম গোকুলপতেরুদ্দাম-নামাবলীং 
যদ্বা ভাবয় তন্য দিব্যমধুরং রাপং জগন্মঙগলং | 
হস্ত! প্রেম-মহারসোজ্ৰল-পদে নাশা পি-তে সম্ভবেৎ 
আচৈতন্যমহাপ্রভোর্ধদি কৃপাদৃষ্টিং পতেন্ন'ত্বয়ি ॥ 
অনু: হে ভ্রাতঃ, তুমি ব্রজরাজনন্দন শ্রীকৃষ্ণের অমিত প্রভাবশালী নামাবলী উচ্চৈঃস্বরে 
কীর্ভনই কর, অথবা তাহার ভুবনমঙ্গল পরম মধুর রাপ চিগ্তাই কর, কিন্তু যদি তোমার প্রতি 
শচ্তম্যমহাপ্রভুর কৃপাদুষ্টি পতিত ন! হয়, তাহা হইলে দেই মহোজ্জল সময় ব্রজপ্রেম লাভের 
নিমিত্ত তোমার আশা পুর্ণ হাওয়। কদাচ সম্ভবপর নহে । 


২৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এই সমস্ত গৌরাঙ্গবিষযয়ক গানেও সেইরূপ ঠৈতন্তকে নাগরভাবে দেখিয়া এবং 
ভক্তগণ আপনাদিগকে গোপী মনে করিয়। বৃন্দাবনী আদিরসে মত্ত হইয়াছিলেন। 
এমন কি নবদবীপের যুবতীরাও ঠচতন্প্রেমে ডগমগ--অনেক পদে এনপ 
বর্ণনাও আছে। লোচনদাস মাত্র! ছাড়াইয়| কটু আদিরসের ভিয়ান চড়াইয় 
শৃঙ্গার-উদ্বোধক ঢামালির চুল ছন্দে নদীয়!-নাগরীগণের গৌরাঙ-আকাজ্মা 
বর্ণনা করিয়াছেন। এইরূপ ছু” একটি পদের কয়েক ছৃত্র উল্লিখিত হইতেছে: : 
১। আর শুনেছ আলে! সই গোরাভাবের কথ|। 
কোণের ভিতর কুলবধু কাদে আকুল তথা ॥ 
হলুদ বাঁটিতে গৌরী বিল যতনে । 
হলুদবরণ গোরাটাদ্দ পড়ি গেল মনে | 
মনে প্রাণে মৈল ধনী রাপ মনপ্রাণ টানে। 
ছন্ছনানি মনে লে। সই ছটফটানি প্রাণে ॥ ( গৌরপদতরঙ্গিণী, পদ-৬৬ ) 
২। এক নাগরী বলে পিদ্রি নাইতে যখন যাই। 
ঘোমট! থুলে বদন তুলে দেখেছিলেম ভাই || 
রূপ দেখে চমকে উঠে ঘরকে এলাম ধেয়ে। 
ছুটি নয়ন বাধা রইল গৌরপানে চেয়ে ॥ € গৌরপদ, পদ-_-৭*) 
৩। ছুটি অজাখি ছলছলায়ে এক নাগরী বলে। 
গৌরদেহের কিবা জানি, রসে অঙ্গ ঢলে ॥। 
অনেক দিনের সাধ ছিল মোর অধররস পিতে। 
মনের দুখে ভাবন। করে শুয়েছিলেম রেতে | 
যখন আমি মাঝনিশিতে ঘুমে হয়েছি ভোর! । 
তখন আমি দেখছি মেন বুকের ওপর গোর || 
নবকিশোর গ1 খানি তার কাচা ননী হেন। 
ভুজলতায় বেঁধে কথা৷ কয় ছেড়ে দিব কেন। 


৬ঞ্কে 


হায়রে বিধি রসের্‌ নিধি নিলি কেন দিয়ে 
প্রাণ ছন্‌ ছণ্‌ করে*আমার মন ছন্‌ ছন্‌ করে । 
আধ কপালে মাথার বিষে রৈতে নারি ঘরে ।৷ € গৌরপদ,. পদ--৭৩ ) 
লোচনের গুরু নরহরি সরকার একটি পদে (গৌরপদতরক্গিণী, পদ-_-১০০) 
অতি কদর্য চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন । গৌরাঙ্গকে দেখিয়া নবছীপের কে।ন এক 
পরিবারের শাশুড়ী, ননদী ও বধূ রস|বেশে বিবন্ত্রা হইয়া! পড়িয়াছিল। ইহা 


হায হায় হায় ন্‌ উঠলাম চমকিয়ে | 


বৈষ্ণব ম্প্রদায় ও চৈতন্দেব ২৯৩ 


শুধু কুরুচিপূর্ণ নহে, ইহাকে অতি জঘন্য “বৈষ্ণব-অপরাধ” বলিয়া গণ্য করিতে 
হইবে। তাহার কোন কোন পদে (পদ--১০৫) আছে, পাছে বহুড়ীগণ 
টচতন্যের জন্য পাগল হইয়া! ঘরের বাহিরে চলিয়। যায়. তাহার ভয়ে নাকি 
কোন কোন শ্বশুর শিবের আরাধনা করিতেন । কিন্তু খোলের শব্ধ শুনিলেই 
বধুগণের মন আনচান করিত। শ্বশুর টের পাইয়! বাহিরের ছুয়ারে আগল 
তুলিয়। দিলেন। নরহরি বধৃদিগকে সাহস দিয়া! পলাইবার পথ বাতলাইয়! 
দিতেছেন--“নরহরি কহে, খিড়কীর পথে যাইতে কে করে মান1 ?” বাস্থদেব 
ঘোষ, শিবানন্দ সেন এবং শ্রীথণ্ডের অন্যান্য ভক্তগণ ঠৈতন্তপ্রসঙ্গে--সকলেই 
এই উদ্দাম, আপত্তিকর, আবিল আদিরস আক পান করিয়াছেন এবং 

ক্তপমাজে বিলাইয়াছেন। এই আদ্িরসের অশুচি উদ্দামতা এক শতাব্দী 
পরে বৈষ্ণব সহজিয়াদের পদে উতৎকট তরঙ্গভঙ্গে প্রবাহিত হইয়াছিল । ধাহারা 
এই সমস্ত অপদার্থ পদ্কেও উচ্চতর ভক্তির ব্যাপার বলিয়! সশ্রদ্ধচিত্তে গ্রহণ 
করিতে উন্মুখ, তাহাদের ভক্তি বিন্ময়কর, কিন্তু রসবোধ বা রুচিবোধ__ 
কোনটারই প্রশংসা করিতে পার1 যায় না । এমন কি আধুনিক কালেও কোন 
কোন ভক্ত এই সমস্ত আদিরসাত্মক পদের মধ্যে বাস্তব সত্য আবিষ্কার করিতে 
গিয়াছেন। এইরূপ একটা কৌতুকাবহ দৃষ্টান্ত দেওয়! যাইতেছে । রাজীব- 
লোচন দাস নামক এক নিষ্ঠাবান আধুনিক গৌরাঙ্গভক্ত বৈষ্ণব “গৌর বিষ্ুপরিয়া' 
পত্রিকায় ( ৬ সংখ্য!) এই বিষয়ে বলিয়াছেন : 

“রুপের আকষণ, অতি সাহজিক, অতি ব্ষিম। বিশেষতঃ রমণীগণ শ্বতই রপমুগ্ধ হয়। 
নুরূপে রমণীর মন কেবল ভুলে না, ভূলিয়। মজে, মজিয়! রগবানকে ভজিবার জন্য বাগ্র হয়। 
ইহু। প্রামাণিক খাটি সত্য। এ অবস্থায় রাপাভিলাধিণী সৌন্দধপ্রিয়। নদীয়। নাগরীগণ শ্রীগৌরাঙ- 
রূপে আকৃষ্ট। ন। হইয়া কখনই থাকিতে পারে না1*** **'রূপমাধুরী অঙ্জাতসারে নয়ন টানে 
মন হরিয়। লপ্ন। নাগরী-চকোরী গৌরচন্ত্র-স্ধা পানে গ্রৌরগতপ্রাণা, ঘাটে আসা যাওয়। 
ব্যাপদেশে গৌরের দর্শন স্থলভ হইলেও তাহ! এখন তাহাদের নিত্যকার্য মধ্যে গণ] । গৌরাঙ্গ না 
দেখিলে নাগবীদের“মন ছটফট করে, আনচান করে ; এমন কি ভাহার! মোয়াস্তি পান না ।”১৯ 


আপ 








১১ বর্তমানকালেও ধাহার! নরহরি ও লোচনের নাগরীভাবের পদের মধ্যে যুক্তি আবিষ্কার 
করিতে যান তাহাদিগকে কী-ই ব| বলা যাইতে পারে ! ই"হার! বোধ হয় ভুলিয়। গিয়াছিলেন 
যে, ১৬শ শতাব্দীর নবন্ীপ ভাগবত-বিষুপুরাণে বণিত বৃন্দাবন নহে। নবদ্বীপেও একটা সমাল্ত 
ছিল, এবং দর্ধোপরি চৈতগ্তের সময়ে নবদ্বীপের ভিতরে ও বাহিরে 'পাষস্তী“র! ওৎ পাতিয়া 
বসিয়াছিঙ্গ। গৌরালকে ঘেরিয়। নদীয়া-নাগরীগণ এইরূপ রসোদ্গার করিলে, শুধু শ্বগুরগণ নহে 
গ্রামবৃদ্ধগণ পর্যস্ত লগুড় লইয়! খেদাইয়া যাইন্ভ। 


২৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাঙলাদেশ চিরকাল আবেগবাদী ; বৈষ্ণবধর্মে বীর্-পৌরুষ অপেক্ষা আবেগের 
প্রাধান্ত ছিল বেশী; কাজেই ফেনিল আবেগ স্বতঃই আদ্দিরসের নাল! বাহিয়া 
চৈতন্যাদেবের ভক্তিবাদ ও মহৎ আদর্শকে এমনি করিয়1 বিপধন্ত করিয়1 দিয়াছে । 
আধুনিক কালেও যে এই সমস্ত পৌরুবনাশী, হানিকর ও ছুর্নীতিপূর্ণ কত্যের 
প্রতি কাহারও কাহারও শ্রদ্ধা ও আকর্ষণ আছে--ইহাই আশ্চর্য ! 


বৃন্দাবনে চৈতন্যাবাদ ॥ 

বৃন্দাবনের গোস্বামীসম্প্রদায় চৈতন্তদেবের একনিষ্ঠ ভক্ত হইলেও কৃষ্ণকেই 
তাহার! পরম তত্ব বাঁ উপেয় (01810869 03০81165?) বলিয়াছেন | ম্মৃতি, 
ভক্তিশান্ত্র ও দর্শন হইতে তাহারা এই তত্বই প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়া- 
ছেন। তীহারা কিন্তু চৈতন্তদেবকে অবতার না! বলিয়া পরম দৈবত 
বলিয়াছেন। ইহার? কাব্য, রসশাস্ত্র ও ভক্তিদর্শনে ভাগবতোক্ত কৃষ্ণলীলাকেই 
প্রামাণ্য বলিয়! গ্রহণ করিয়াছেন, চৈতন্যলীলাকে তাহার) তত্বব্যাখ্যায় স্থান 
দেন নাই । অবশ্য ষড়-গোস্বামীদের কেহ কেহ চৈতন্যকে কষ্জাবতার, কখনও 
বা স্বয়ং কৃষ্ণ বলিয়াও বন্দন। করিয়াছেন । রূপ গোস্বামীর “সতবমালা”র অস্তরৃত্ত 
“চৈতন্যাষ্টরকে” বলা হইয়াছে যে, শিব ব্রদ্ধা গ্রভৃতি দেবতারাঁও চৈতন্বোর পূজা 
করেন। এই অংশে রূপ গোস্বামী চৈতন্য ও কষকে প্রায় মিলাইয়1 দিয়াছেন । 
সেখানে চৈতন্যদেবকে “উজ্জল গৌরবর্ণধারী কৃষ্ণ” ( অকৃষ্ণাঙগঃ ) বলিয়াই বর্ণনা 
কর হইয়াছে । এই অষ্টকের সপ্তম স্তবকে চৈতন্যের সন্যাসিবেশের গুণকীত্তন 
করা হইয়াছে। কিন্তু গৌডীয় ভক্তগণ চৈতগ্ভের যৌবনমৃততির অধিকতর প্রশংসা 
করিয়াছেন । ইহার! যে চৈতন্যকে “রাধাভাবছ্যুতিস্থবলিতং নৌযি কৃষ্ণম্বরূপং” 
বলিয়! বন্দনা করিয়া তাহার মধ্যে রাধাকৃষ্ণের যুগলরূপকে প্রত্যক্ষ করিতে 
চাহিয়াছেন, তাহ এই “অষ্টকে” নির্দিষ্ট হইয়াছে । কৃষ্ণ গোপীপ্রেমের অনুরাগ 
উপলব্ধির জন্ এবং গোপীদের প্রতি তাহার নিজের অন্থরাগের গাঢ়ত৷ বুঝিবার 
জন্য কৃষ্ণবর্ণ.লুকাইয়! শ্রীরাধার গৌরকাস্তি গ্রহণ করিয়া! একদেহে রাধাকৃ্- 
রূপে শ্রীচৈতন্য নামে অবতীর্ণ হন-_এই তত্বটি বাঙলাদেশের ভক্তসমাজেও 
প্রচলিত ছিল। রূপ ও রঘুনাথ দাসের স্তব-স্ততিগুলিতে কিন্তু চৈতন্যাকে 
কুষ্তরূপেই গ্রহণ করা হইয়াছে । অবশ্য ইহাও দেখা যায় যে,(টৈতস্থা নিজে 
শেষ জীবনে রাধাভাবেই আবিষ্ট হইয়া থাকিতেন, প্রাণেশ কৃষ্ণকে, রাধা ও 


বৈষ্ণব সম্প্রদ্রায় ও চৈতন্যদেব ২৯৫ 


গোগীদের আত্তির মতো, আকাজ্ষা করিতেন, ম্মরণ-মনন .কবিতেন। তাহার 
মধ্যে রাধাভাবের আবেগ দেখিয়া রায় রামানন্দ প্রভৃতি শূঙ্গাররসের ভক্তগণ 
তাহাকে রাধা বলিয়াই কল্পনা করিয়াছিলেন__তদানীস্তন পদাবলীতেও ইহার 
সমর্থন পাওয়া! যাইবে । % 

বৃন্দাবনের গোস্বামিগণ স্তব-স্ততি ও স্তোত্রে চৈতন্বের ভগবত্তা স্বীকার 
করিয়াছেন, গ্রঙ্থের প্রারস্তে তাহাকে প্রণাম নিবেদন করিয়াছেন, কিন্তু তাহার? 
নান? তত, দর্শনগ্রস্থ, ভক্তিশান্ত্র ও অলঙ্কারশান্ত্রে কৃষ্ণতত্ব সম্বন্ধে যেরূপ ব্যাখ্যা, 
বিশ্লেষণ ও প্রচার করিয়াছেন, চৈতন্তদেব সম্বন্ধে এই সমস্ত গ্রন্থে সেরূপ কিছুই 
করেন নাই | এমন কি জীব গোম্বামীর মতে! পণ্ডিত, রসিক ও তাত্বিক তাহার 
ষট্‌্সন্বর্ভে ঠচতন্য তত্ব ও চৈতন্ত-কৃষ্ণতত্ব সম্পর্কে একেবারে নির্বাক। রূপ ও সনাতন 
নান গ্রন্থে অবতার সম্বন্ধে সুক্মাতিহ্স্্ম আলোচন] করিলেও চৈতন্যাবতার সম্বন্ধে 
কিছুই বলেন নাই । কেবল কষ্ণদাস কবিরাজ ঈষৎ পরবর্তী কালে “টচতন্ত- 
চরিতামূতে” সবিস্তারে চৈতন্ততত্ব আলোচন করিয়াছেন। বৃন্দাবনের গোস্বামি- 
গণ চৈতন্যদেবকে বিশেষ ভক্তি করিতেন, তাঁহার কপাতেই তীহার] ভক্তি-পথের 
পথিক হইয়াছিলেন ? কিন্তু র।ধারুষ্ণ তত্ব ব্যাখ্যায় তাহার! চৈতন্তদেবকে বাদ 
ধিয়! চলিয়াছেন। রূপের “উজ্জ্লনীলমণি'তে চৈতন্তের গ্রতি নমক্ফিয়াও 
নাই-_যদিও তিনি অগ্রজ এবং গুরু সনাতনের বন্দনা করিয়াছেন । অবশ্য 
ভক্তিরসামৃতসিন্ধু'€র একটি প্লোকে তিনি “তস্ত হবেঃ পদকমলং বন্দে চৈতত্য- 
দেবস্ত” বলিয়া? চৈতন্য ও কৃষ্ণকে অভিন্নরূপে গ্রহণ করিয়াছেন।৯২ আমাদের 


১২ অবশ্য রাপ-সনাতন কখনও কখনও চৈতগ্ত ও কুঞ্চকে অভিন্ন বলিয়াই ভক্তি নিবেদন 
করিয়াছিলেন। “বিদদ্ধমাধবে' রূপ গোন্বামী “অনপিতচরীং চিরাৎ প্রভৃতি গ্লোকে চৈতন্যাকে 
“হরিং পুরট-স্ন্নর-দ্যুতি-কদন্ঘলংদীপিতঃ” বলিয়াছেন। কৃষ্ই যে কলিষুগে জীবের প্রতি 
করুণাবশে (করণয়াবতীর্ণঃ কলো” ) চৈতন্যরপে আবিভূর্ত হুইয়াছিলেন,রাপ গোস্বামী 
এই গ্লোকে স্পষ্টই তাহ! স্বীকার করিয়াছেন। সনাতন “বৃহদূভাগবতাম্থতে”র তৃতীয় নমক্টিয়া 
গ্লোকে বলিয়াছেন : ৃ | 





স্ব-দ্রয়িত-নিজ ভাবং যে! বিভাব্য স্বভাবাৎ 
সমধুরমবতীর্ণো। ভক্তরাপেণ লোভাৎ। 
জয়তি কনকধাম! কুষচৈতন্যনাম। 
হরিরিহ যতিবেশঃ শ্রীশচীহুন্ুরেষঃ ॥ 
[অন্ুঃ যতির বেশে যে হরি কনকবর্ণ ও কৃষ্ণচৈতগ্য নাম ধারণ করিয়াছেন এবং ধিনি নিজ 
মধুর অনুভূতির দ্বার! তাহার প্রতি উদ্দিষ্ট প্রিয়াগণের অনুভূতি উপভোগ করিয়াছেন, সেই 
শচীনদ্দন মেই উপলন্ধির লোভে ভক্তের বেশে আবিভূতি হইয়াছেন। ] 


২৯৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মনে হয়, বৃন্বাবনের গোত্বামিগণ ব্যক্তিগত অনুভূতি ও দার্শনিক মননকে 
ছুই ভাগে স্প্টতঃ ভাগ করিয়! লইয়াছিলেন। তাহার! আবেগ-আত্তির বশে 
চৈতন্থপ্রভৃকে কোন কোন সময়ে কৃষ্ণের সঙ্গে অভিন্ন মনে করিলেও দর্শন, ভক্তি- 
শাস্ত্র ও অলঙ্কারশান্ত্র আলোচনায় স্বকঠিন তত্বনৃষ্টির দ্বারা চালিত হইয়াছেন এবং 
সেখানে চৈতন্যতত্বের কোন উল্লেখ করেন নাই। জীব গোস্বামী '্রিরুষ্সসন্দর্ত' 
লিখিয়াছিলেন, কিন্তু “চেতন্তসন্দর্ভ রচনা করিবার প্রয়োজন বোধ করেন 
নাই। সেযাহ! হোক, বুন্দাবনেও চৈতন্তের রাধাভাবকান্তি অঙ্গীকারের 
কথ প্রচলিত ছিল, যদিও গোস্বামী-প্রভূর! এ বিষয়ে বিশেষ কোন তত্বের 
উত্থাপন বা ব্যাখ্যা! করেন নাই । চৈতন্য যদি কৃষ্ণাবতারই হন, তাহ হইলে 
গৌরকাস্তি কেন? গৌড়ে এইজন্য রাধাভাবের এত প্রাধান্য সত্বেও তাহাকে 
“গৌরহরি? বলা হইয়াছে-__অর্থাৎ কালো কৃষ্ণই গৌরবর্ণ হইয়! চৈতন্যরূপে 
অবতীর্ণ হন-_এইরূপ বিশ্বাস নবদ্বীপ, নীলাচল ও বুন্দাবনেও প্রচলিত ছিল। 
কিন্তু তখনও এই ব্যাপার লইয়া! কোন তত্দর্শন গডিয়া ওঠে নাই | মহাগ্রভুর 
এই দ্বৈত রূপ কষ্ণ্স কবিরাজই তাত্বিকের দৃষ্টি লইয়1সবিস্তারে বর্ণনা করেন। 
তিনি বার বার বলিয়াছেন, প্রীকৃষ্চচৈতন্যগভূ স্বয়ং ভগবান” | ন্থিয়ং 
ভগবান? শব্দযুগল ইতিপূর্বে শুধু রুজেই আরোপ করা হইত। কিন্ত 
কষ্ণট্সের সময়ে কৃষ্ণ ও চৈতন্যে ভেদ রহিল না। এমন কি, চৈতন্যের 
জীবদ্দশাতেই তাহার মুতি গডাইয়। পুজার ব্যবস্থা করা হইল। নরহরি সরকার 
ও বংশীদাস চৈতন্যের মৃতি স্থাপন করিয়] পুজ! করিতেন । স্বপ্লাদেশের ফতে 
বংশীাস কাষ্টের মৃতি নিজে নির্মাণ করিয়। পৃজার ব্যবস্থা করেন। শুনা যায 
রাজা প্রতাপরুত্র নাকি চৈতন্বোর স্থবৃহৎ মৃতি স্থাপন করিয়াছিলেন ।৯৩ মুরারি 
গুপ্ডের কড়চায় আছে যে, বিষ্প্রিয়া দেবী চৈতন্যদেবের বিগ্রহ পূজা করিতেন 
অনুয়া-কালনার গৌরীদাস পণ্তিতও গৌর-নিতাইয়ের বিগ্রহ স্থাপন করিয় 
আরাধন! করিতেন । স্থৃতরাং চৈতন্যের জীবৎকালে বা তিরোধানের অঃ 
পরে বাঙলাদেশের বৈষ্ণবসম্প্রদায় তাহার দারুময় মৃতির পূজার অনুরাগী হইয় 
পড়িয়াছিল। 


কঞ্চদাস কবিরাজের তত্বকথ! অনুসারে দেখ যাইতেছে যে, কৃষ্ণ ও চৈতত্থা 


পা 
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বৈষ্বব সম্প্রদায় ও চৈতন্যাদেব ২৯৭ 


দেবের মূলে স্বরূপগত, একটা . পার্থক্য আছে। বৃন্দাবনের ক্ণ তাহাদের 
শক্তিদের ( অর্থাৎ রাধ1 ও গোপীগণ ) সাহচর্ষে আনন্দ উপলব্ধি করিয়াছেন, 
কিন্ত গোপীগণের আনন্দ তে! তিনি উপলব্ধি করিতে পারিতেন না। চৈতন্যদেব 
কলিযুগে আবিভূত হইয়] ছুই প্রকার আনন্দরসই ভোগ করিলেন, কারণ কৃষ্ণ 
ও রাধার ছুই সত্তাই শ্রীচৈতন্তে আরোপিত হইয়াছে । উদাহরণ ম্ববূপ চৈতন্- 
চরিতাম্বতের প্রথমে উল্লিখিত শ্লোক উদ্ধত করা যাইতে পারে : 


শ্রীরাধায়াঃ প্রণয়মহিমা কীদৃশো বানয়েবাস্বাছো| 
যেনাভ,ত-মধুরিম। কীদৃশো। বা মদীয়ঃ |. 

সৌখ্যঞ্চান্ত। মদনুভবতঃ কীদুশং বেতি লোভাতভ্ভা বাঢ)ঃ 
নমজনি শচীগর্ভনিদ্ধৌ। হরীন্দুঃ ||১৪ 


(অনুঃ শ্রীরাঁধিক। যে প্রেমদ্ধার। আমার অন্তত মধুরিম! আম্বাদন করেন, সেই প্রেমের 
মহিমা ই বা কিরূপ, সেই প্রেমদ্ধারা শ্রীরাধিক! কর্তৃক আশ্ব দিত আমর অস্ভম্ত মাধুর্য ও তাহার 
আশ্বাদনই-বা কিরাপ এবং আমাকে অনুভব করিয়। শ্রীরাধার হুখই-বা কিরাপ-_-এই তিনটি 
বিষয়ের লোভ হওয়ায় শ্রীকৃষ্চন্ত্র শ্রীরাধিকাঁর ভাবধুক্ত হইয়। শরীশচীগর্ভনমুত্রে প্রাদুভূতি 
হইলেন। ) 


পরিশেষে প্রসঙ্গের উপসংহারে বলা যায় যে, বুন্দাবনের গোস্বামীর! 
চৈতন্যকে কৃষ্ণের সঙ্গে অভেদ বলিয়। গ্রহণ করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু ব্যাখ্য। 
বিশ্লেষণে তাহাকে ক্ষষ্ের অবতার বলিয়। প্রচার করিয়াছিলেন এবং সেইজন্য 
চৈতন্যের মধ্যে দ্বৈত সত্তা আরোপ করিয়াছিলেন ৷ পুরাণে গোপী-কৃষ্ণের 
নিত্যবৃন্দাবনলীল1 বণিত হইয়াছে । কিন্তু চৈতন্যের মধ্যে পৌরাণিক কৃষের 
অদ্ভুত ভাগবত এশ্বর্য ও শক্তি অপেক্ষা ইন্দরিয়াতীত প্রেমাবেগ অধিকতর প্রাধান্য 
পাইয়াছে। তাই বুন্দাবনের গোস্বামিগণ সমস্ত সমস্যার সমাধান করিয়াছেন 
এইভাবে : চৈতন্যের বাহিরে রাধার ভাব-অঙ্গীকার, কিন্তু অন্তরে কৃষ্ণেরই 
বিকাশ হইয়াছে । পরবর্তী কালে বৃন্দাবন ও গৌড়ীয় বৈষ্ণবসমাজে চৈতন্তপূজা 


১৪ কেহ কেহ বলেন যে, এই গ্লোক স্বরূপ-দামোদরের কড়চার অন্তর্ভুক্ত ছিল। বিস্তু 
স্বরাপ-দামোদ্রের কড়চার কোন সন্ধান পাওয়া যায় নাই বলিয়। ্ কে কৃষ্তদাসের - 'রূচিত বলিয়। 
অনুমান কর! যাইতে পারে। | 


২৯৮ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রচারিত হইলে চৈতন্যদেব যুগপৎ রাধা ও কৃষ্ণের বিগ্রহরূপেই প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিলেন। চৈতন্তের গৌরবর্ণ এবং রাধার মতো হৃদয়ের আত্তি পৌরাণিক 
কষে। পাওয়] যাইবে না। তাই নভক্তগণ মীমাংসা করিয়াছেন যে, চৈতন্দেব 
বাধা ও ক্ণের যুগল-অবতার । 


বৃন্দবনের গোস্বামীর ঠৈতন্যের অবতাবত্ব, অংশী-অংশত্ব এবং রাধাকৃষ্ণের 
যুগল তৰ্ব প্রমাণেব্যস্ত হইলেও বাঙলাদেশের তুক্তগণ তাহার যৌবনমৃত্তির পৃজা- 
আরাধন] করিন়/ছিলেন এবং তাহাকেই পরম তত্ব বলিধ] গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
শ্রীবণ্ডের লোচনানন্দ আচার্ধের “ভক্তিচন্দ্রিকা নামক একথানি গ্রন্থ সম্প্রতি 
আবিষ্কৃত হইয়াছে । ইনি বোধহয় নরহরি সরকারের নির্দেশে এই গ্রন্থে 
চৈতন্ত-উপাসনার কথ! লিখিয়াছেন। ইহাতে মন্্শুদ্ধি, মন্ত্রোদ্ধার, দীক্ষা 
( তান্ত্রিক দীক্ষা), টৈতত্যান্তোত্র, পুরশ্চরণ, বীন্জ প্রভৃতি তান্ত্রিক সংস্কারের 
বিস্তৃত বর্ণনা আছে ।৯৫ এমনকি তান্ত্রিক মণ্ুলের মধ্যে কোথায় গদাধর, 
স্বরূপ, নরহরি, নিত্যানন্দ, অদ্বৈত, মাধবেন্দ্র পুরীর স্থান নির্ণয় করিতে হইবে 
তাহারও নির্দেশে আছে। জীবৎকলেই চৈতন্য সাধারণের কাছে দেবতারূপে 
পূজিত হইয়াছিলেন। সাধারণ ভক্ত, দার্শনিক ও তাত্বিকগণ ঠচতন্ত-তত্বকে 
বুদ্ধিবিবেচনার সাহায্যে বিচার করিয়া গ্রহণ করিলেও জনসাধারণের মধ্যে 
তাহার অলোকসামান্ত জীবন ও ভক্তি সম্বন্ধে নানা অদ্ভূত গালগল্প প্রচলিত 
ছিল-_ইতিপূর্বে উল্লিখিত “ভক্তিচন্দ্রিকা” নামক তান্ত্রিক-বৈষ্কব গ্রন্থ এরূপ একটি 
লোকসংস্কারের দৃষ্টান্ত । সপ্তদশ শতাবীর মাঝামাঝি বৈষ্ণবসমাজে সহ্জিয়াগণ 
স্থান পাইবার পর, তাহারাও চৈতন্তকে উগ্র আদিরসাত্মক দেহসংস্কারের দ্বারা 
নিজেদের গুঢ়পন্থা ও রহশ্তময় সধনভজনের অঙ্গীভূত করিয়া লইয়াছিল--এই 
ধারা বাউল-সাধন।র মধ্য দিয়া লোকচক্ষুর অগে।চরে প্রবাহিত হইয়াছে । 
বোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি হইতে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত বিভিন্ন উপসম্প্রদায় 
চৈতন্তদেবকে নিজ নিজ সম্প্রনাযভূক্ত করিয়া লইয়া তাহাকে কদাচিৎ উপায়-_ 
অধিকাংশ স্থলে উপেয় বলিয়া গ্রহণ করিয়াছিল । যিশু খ্রীষ্টকৈ লইয়া মধ্যযুগে 
যেমন নান দল-উপদল স্থষ্টি হইয়াছিল, নান] দার্শনিক মত গড়িয়া উঠিগ্াছিল, 
সেইরূপ বৃন্দাবন, নীলাচল ও বাঙল।দেশে বৈষ্ণবভক্ত ও সম্প্রধায়তৃক্ত ব্যক্তিগণ 


১৫. 102. 5. ৮ 05-৮0-0880, 339, 


বৈষ্ঞব সম্প্রদায় ও চৈতন্যাদেব ২৯৯ 


চৈতন্যর্দেবকে নানাভাবে উপলব্ধির চেষ্টা করিয়াছেন এবং এইরূপে বুহৎ 
বৈষ্ণব-সমাজে একাধিক দল-উপদলের স্থষ্টি হইয়াছে ।১৬ 
চৈতন্যের ভক্ত ও পারিষদবর্গকে কেন্দ্র করিয়াও যে নান! দল-উপদল 

স্ষ্টি হইয়াছিল, চৈতগ্যভাগবতে তাহার আভাস পাওয়া যাইতেছে । গৌর- 
নাগরবাদী নরহরি-লোচন প্রভৃতি মহাজনদের নাম পূর্বেই উল্লেখ করা 
হইয়াছে । অদ্বৈত, গদাধর, নিত্যানন্দেরও সে প্রথক ভক্তসম্প্রদায় ছিল 
তাহা ম্বীকার করিতে হইবে । অছৈতের সময়েই বোধহয় কোন কোন অছৈত- 
ভক্ত চৈতন্যকে ততটা শ্রদ্ধা করিতেন না। অদ্বৈত আচার্য অদ্বৈতবাদ ত্যাগ 
করিয়! চৈতন্যপন্থানুবর্তী হইলে তাহার ছুই জন প্রধান শিষ্য তাহাকে ত্যাগ 
করিয়! চলিয় গিয়াছিলেন। বৃন্দাবন দ্বাস ছুই স্থলে এইরূপ চৈতহ্থভক্ত- 
গ্রসঙ্গে মন্তব্য করিয়াছেন : 

এই মত ত্বৈতৈর চিত্ত না বুঝিয়া ! 

বোলায় 'অদ্বৈতভক্ত' চৈতন্য নিন্দিয়। ॥ 
এমন কি 

ধাহ।র প্রসাদে অদ্বৈতের সর্ব সিদ্ধি। 

হেন চৈতন্যের কিছু না জানয়ে শুদ্ধি ।॥। 
এইরূপ বলিলেই এই সমস্ত অতি-উৎসাহী অদ্বৈতের “গণ”_- 

ইহ! বলিতেই আইসে ধাইয়া মারিবারে 
অদ্বৈত যে চৈতন্ের একাস্ত ভক্ত, “এ মর্ম না জানে যত অধম কিন্বর?»। 
এখানে বৃন্দাবনদাস অদ্বৈতভক্তদের চৈতন্-গ্রতিকৃলতার ফথা ইঙ্গিতে করিয়?- 
ছেন। আর. একস্থলে বৃন্দাবন বলিতেছেন যে, গৌরচন্দ্রকে অবহেলা করিয়। 
যে ব্যক্তি কেবল অদ্বৈতকে ভজন করে, সে অদ্বৈতের পুত্র হইলেও তাহার 


রক্ষা! নাই : 

হি কৃষদাস কবিরাজ চৈতম্যচরিতামৃতের আদিলীলার ১১শ-১২শ মধ্যায়ে অদ্বৈত নিত্যানন্ব 
বীরভদ্র প্রভৃতির আচার্দের গণ ও শাখার বিস্তারিত বিবরণ দিয়াছেন। অর্থাৎ কৃষ্ধদাস 
কবিরাজের সময়ে ঘোড়শ শতাব্দীর শেষভাগে বাঙলার বৈষঃবসমাজ নানা উপদলে বিভক্ত হইয়া 
গিয়্াছিল। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার যথার্থই বলিয়াছেন, "১৫৩৩ হইতে ১৫৫৩ খ্রীষ্টাব্ের মধ্যে 
নিত্যানন্দের দল, অছৈতের দল, গদাধরের দল, নরহরির দল প্রভৃতিতে অল্পবিস্তর লোক ছিল, 
কিন্তু বেশীর ভাগ বৈষঃবই শ্রীচৈতন্যের ভগবত্তায় বিশ্বাসী ছিলেন।” (“ষোড়শ শতাব্দীর পদাবলী 


সাহিত্য", পৃ. ৩১০) 


৩৪5 বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অ্বৈতৈরে ভজে গৌরচন্দ্রে করে হেল! । 

পুত্র হউ অদ্বৈতৈর তবু ক্েহো গেল! ॥ 
আরও এক স্থলে আছে : 

করয়ে অদ্বৈতসেবা চৈতচ্য না মানে। 

অদ্বৈত তাহারে সংহারিবে ভাল মনে ॥ 
এই সমস্ত প্রমাণের বলে মনে হয়, অদ্বৈত-শিষ্যগণ (যাহার হয়তো অদ্বৈত- 
বেদাস্তপন্থী ছিল) অদ্বৈতের ইচ্ছার বিরুদ্ধেই তাহাকে ভজনপুজন করিয়' 
চৈতন্যকে অবহেল। করিত।১৭ বিশেষতঃ চৈতন্তের অন্তপস্থিতির পর এবং 
পরিশেষে তাঁহার তিরোধানের পরে বাঙলাদেশে বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের দল- 
. উপদলের মধ্যে নান! তত্ব ও গুরুপ্রাধান্য লইয়! রীতিমত মতভেদ 
হইগ়াছিল। ন্বয়ং অদ্বৈত আচার্য নিত্যানন্দের ব্যক্তিগত আচার-আচরণ এবং 
অন্তেবাসীদের মধ্যে নামপ্রচারের রীতি বোধহয় অন্থমোদন করিতেন না। এই 
সমস্ত কারণে অদ্বৈত-নিত্যানন্দের ভক্তদের মধ্যে কিছু কিছু মতবিরোধ থাক! 
বিচিত্র নহে। নিত্যানন্দের ভক্তশিষ্ক বৃন্দাবনদাস গুরুকে সমর্থন করিতে 
গিয়া বহু স্থলে নিত্যনন্দ-বিরোধীদের তীত্র নিন্দা করিয়ীছেন। ' এই 
নিন্দকদের মধ্যে 'পাষস্তীর1”ই ছিল সর্বাধিক, তেমনি বৈষ্ণবসন্প্রদায়েরও কেহ 
কেহ নিত্যানন্দকে পুরাপুরি সমর্থন করিতেন না। যাহা হোক ব্রজ-বৃন্দাবন ও 
গৌড়ের বৈষ্ণবসম্প্রদ্ধায়ের মধ্যে তত্ব, তথ্য ও আদর্শগত পার্থক্য থাকিলেও 
কখনও বিরোধিতা ছিল ন1, রূপ-সনাতন অদ্বৈত-নিত্যানন্দেরও বন্দন 
করিয়াছিলেন-য্দিও বিস্তারিতভাবে কিছু বলেন নাই। সপ্তদশ শতাববীতে 
জীব গোস্বামী বৃন্দাবন হইতে গৌড়ীয় বৈষ্ণবসমাজকে নিয়ন্ত্রণের চেষ্টা করিলেও 
দল-উপদলের মধ্যে মতপার্থক্য সম্পূর্ণরূপে তিরোহিত হয় নাই) নিত্যানন্দের 
পুত্র বীরচন্দ্র ( বীরভদ্র) সহজিয়া “নেড়ানেডী”দিগকে দলে লইয়া সম্প্রদায়ের 
সীম! বাড়াইবার চেষ্টা করিলেও বৈষ্ণব ধর্ম ও সমাজকে ভাঙনের কবল হইতে 
রক্ষা করিতে পারেন নাই । 

১৭ জীব গোন্বামী তাহার 'বৈধববনদনা'য় ( গ্লোক ৭৭৯) বলিয়াছেন যে, অচ্যুত ছাড়! 
অদ্বৈতের অন্ন পুত্রগণ চৈতগ্ঘদেবকে সর্ধেশ্বর বলিয়া! মানিতেন না এবং তাহাকে ভজনপুজনও 
। ক্করিতেন না। এইজন্য অদ্বৈত এই পুত্রদিগকে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন। (জষ্টব): ৬ঃ 
বিমানবিহারী মজুমদার, যৌড়খ শতকের পদাবলী লাহিত), পৃ. ৩০৯ ) 


অস্টম অস্যান্্র 
চৈতন্য-জীবনীকাব্য 


ভূমিক।॥ 


ইতিপূর্বে আমব1 দেখিয়াছি যে, ষোডশ শতাব্ীর বাঙালীব জীবন ও 
সাধনায় চেতন্যপ্রভাব কিরূপ স্থগভীব ছাযাপাত কবিয়।ছিল। অতি প্র।চীন- 
কালে বাঙলাদেশে তান্ত্রিকত। ত্বীকৃতি লা করিয়াছিল। ব্রাঙ্মণ্য ও বৌদ্ধ 
উভয মতই তন্ত্রের দ্বাবা বিশেষভাবে নিযস্ত্রিত হইযাছিল। তন্মধ্যে হিন্দু 
তান্ত্রিকতাণ ফলে শাক্ত পৃজাপদ্ধতি ও দেবীতত্ব বাঙালীমানসকে প্রায় 
সম্পূর্ণকপে গ্রাস কবিযাছিল। টচতন্যাবিভা-বব পূর্ে শিষ্ট সমাজে ন্যায়চর্চা 
ও তান্ত্রিকতাব বিশেষ প্রভ।ব দৃষ্টিগোচর হইবে । (কিন্তু চৈতন্-প্রবতিত 
অ।বেগমূলক বৈষ্ণবধর্ম ক্রমে ক্রমে ব|ঙলাব চিন্তাপ্রথলী ও আবেগের 
ধাতুধর্মকে প্রাথ সম্পূর্ণৰূপে পরিবতিত কবিয়1 ফেলিল। শুধু জীবন ও ধ্যাঁন- 
ধর্মের ক্ষেত্রেই নহে, বাংল। সাহিত্যে চৈতন্য প্রভাব চিরদিন অবিল্মরণীয় 
ঘটনাবপে পরিগণিত হইবে চৈতন্যাবিভাবকে কেহ কেহ “চৈতন্য-রেনেঞ্সীস 
বলিয়াছেন; একথা খুব যে অযৌক্তিক তাতা নহে। পেই নবজাগরণ ও 
চেতনাধ বিস্ষোবণ বাংল৷ স।হিত্যে প্রকাশ্থেই ধর পঙিরাছে। চৈতন্যের 
প্রভাবেই বাংলা সাহিত্য তুচ্ছ মঙ্গলকাব্য ও নাথসাহিত্যের রহস্তময় “কাণ্ট, 
হইতে মুক্তি পাইয়! উদারতব পবিমগ্ডলে সম্প্রসাবিত হইল। চৈতন্যের 
সাক্ষাৎ প্রভাবে ও অলোকসামান্ত আদর্শে পরিকল্পিত চৈতন জীবন গ্রন্থ গ্তলি 
এবিষয়ে দরীপবন্তিকাব মতোই সাহাষ্য কবিয়! থাকে 1)(চতন্যদেব অবতার 
বা অবতারকল্প মহাপুরুষ হইলেও সধোপরি তিনি মান্ষ এবং তাহার মান্তষী 
ও ভাগবত লীলাকথার অপূর্ব বৃত্তাস্ত চৈতন্য-জীবনীকাব্য গুলিকে একটা বিশেষ 
তাৎপধমপ্তিত করিয়াছে ।) 

ভারতবর্ষে জীবনী রচন! যে খুব একট| অভিনব ব্যাপার তাহা নহে। 
প্রাচীন কবিগণ পৃষ্ঠপোষক রাজাদের জীবনী, বিবাহ, সমরযাত্রাঃ দানধ্যান 
প্রভৃতি বিষয়ে পল্পবিত বর্ণনা! দিয়! সংস্কৃতে এবং প্রাকতে কিছু কিছু রাজচরিত 


৩০২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রচনা করিয়াছিলেন। উদাহরণন্বরূপ পদ্মগুপ্তের 'নবসাহসাহ্বচরিত”, বাণভট্রের 
'ভর্যচরিত', বাকপতিরাজের “গৌড়বহ (প্রাককতে রচিত), শক্কুকের 
“ভুবনাভ্যুদয় (পাওয়া যায় নাই, কিন্তু “রাজতরঙ্গিণী'তে উল্লিখিত ), 
হেমচন্দ্রের “কুমারপালচরিত” (সংস্কৃত ও প্রাকৃতে রচিত), বিহ্লণের 
“বিক্রমাস্কদে বচরিত", কহলণের “রাজতরঙ্গিণী, (কাশ্মীর রাজবংশের ইতিবৃত্ত) 
জহলণের “সোমপালবিলাস', অজ্ঞাতনামা! কবির “পৃথ্থীরাজবিজয়, এবং 
আরও অনেক অপ্রধান রাজ-জীবনীর কথা উল্লেখ কর! যাইতে পারে । রাজ! 
ব। রাজবংশের প্রতি অতিভক্তি বা আঙ্ুগত্যবশতঃ এই সমস্ত জীবনীতে 
জীবন বা ইতিহাসের উপাদান, ক্ষণে ক্ষণে বূপাস্তরিত হইয়াছে--এবং 
সেইরূপ হওয়াই স্বভাবিক।' ইহারা যে সমস্ত রাজার পৃষ্ঠপোষকতায় বাস 
করিতেন, ত|ভাদের সামান্য জীবনকথাকে ফুলাইয়! ফাপাইয়| অসামান্য 
করিয়! তুলিবেন, তাহাতে আর আশ্চ্য কি? কেহ কেহ আবার বূপক-প্রতীকের 
সাহায্যে পাথিব রাজাকে রূপকথার রাজকুমার বা ধশ্বরিক ক্ষমতাসম্পন্ন 
দেবকুমার রূপেও বর্ণনা করিতেন । যখন উত্তরাপথে হিন্দুরাজ্যের আয়ুক্ষাল 
শেষ হইয়া আসিতেছিল, এবং নবোধিত ইসলামের অর্ধ-চন্ত্র-খচিত পতাকার 
অগ্রভাগ দেখা যাইতেছিল, তখনও হিন্দুরাজগণ নিশ্চিন্ত নিরুদ্ধেগে সভামগ্ডপে 
পাত্রমিত্রসহ আসীন হইয়া বশংবদ কবিদের প্রশস্তিবাক্য গলাধঃকরণ করিয়। 
পরম পুলকিত হইতেছিলেন। এই প্রসঙ্গে বাঙলার কবি সন্ধ্যাকরনন্দীর 
“রামচরিত” উল্লেখ কর। কর্তব্য । ব্রামপালের সভাকবি সঙ্ধ্যাকরনন্দী এই 
কাব্যে দ্যর্থবোধক শব্দের সাহায্যে একপক্ষে রঘুপতি রামচন্দ্র, আর-একপক্ষে 
গৌডেশ্বর রামপাল ও তাহার পুত্র ঘদনপালের এঁতিহাসিক কাহিনী বিবৃত 
করিয়াছেন। রামপালের রাজনৈতিক জীবন ইহার মূল বক্তব্য বিষয়-_ 
স্থতরাং ইহাতে রামপাঁলদেবের ব্যক্তিগত জীবন ও চরিত্র সম্বন্ধে যে উল্লেখ- 
যোগ্য কোন বৈশিষ্ট্য থাকিবে না, তাহ। অনুমান কর যাইতে পারে। 
কিন্তু জীবিত বা অনতিকাল-পূর্বে-লোকান্তরিত কোন ধর্মগুরু সম্বন্ধে 
এত অধিকসংখ্যক ভীবনীরচনা চৈতন্যযুগ ভিন্ন অন্য কোন যুগে সম্ভব হয় 
নাই--এবং কাহাকে অবলম্বন করিয়া এই .বিপুল জীবনীপাহিত্য রচিত 
হইয়াছিল? একজন ত্যাগী সন্ন্যাপী ইহার নায়ক-_ধাহার অশ্রব্যাকুলত! 
ভিন্ন অন্য কোন সম্বল ছিল না। |মধ্যঘুগীয় বাংলা সাহিত্যের গতাম্গগতিক 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৬৩ 


তুচ্ছতার মধ্যে চৈতন্য-জীবনীকাব্যগুলি মহৎ মনুষ্যত্বের আদর্শরূপে বিরাজ 
করিতেছে । ইহাতে অলৌকিকতা ও অতিরঞ্জনের বাহুল্য আছে; জীবনী- 
কারগণ চৈতন্কে স্বয়ং কৃষ্ণ প্রমাণের জন্য অনেক সময় তথ্যাদ্দির দিকে বিশেষ 
লক্ষ্য রাখেন নাই। চৈতন্যের ভাবজীবনের গভীর তাৎপয ফুটাইবার জন্য 
ইহারা বাস্তব ঘটনাকে অলৌকিকতার মোডকে পরিবেষণ করিয়াছেন । 
কেহ-ব1 ভাগবতের সঙ্গে চৈতন্যজীবনের একান্ত সাদৃশ্ত দেখাইবার জঙ্ 
মহাপ্রভুর জীবনকথাকে ভাগবতের ছাচে ঢালিয়৷ লইয়াছেন। তবু ইহাতে 
একজন মহাপুরুষের ভাবজীবনের গভীর বাকুলতা, তাহার সর্বত্যাগী 
পার্ধদগণের পৃত জীবনকথা, ভ্তিদর্শন ও বৈষ্বতত্বের নিগৃঢ় ব্যাখ্যা-বিঙ্লেষণ, 
বৈষণবলমাজ ও বৈষ্ণবসমাজের বাহিরে বৃহত্তর বাঙালী হিন্দুসমাজ, হিন্দু 
মুসলমানের সম্পর্ক প্রভৃতি বিবিধ তথ্য সবিস্তারে বধিত হইয়াছে বলিয়!ই এই 
জীবনী-কাবাগুলি শুধু জীবনী মাত্র হয় নাই,_ইহাতে গৌড, বিশেষতঃ নবদ্বীপ, 
শান্তিপুর, খডদহ, নীলাচল ও ব্রজমগ্ডলের বৈষ্ণবসমাঁজের ইতিহাস, বিকাশ, 
পরিণতি, প্রভৃতি ব্যাপারে এতিহাসিক তথ্যের যে-প্রকার বাহুল্য দেখ! যায় 
মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে তাহার মূল্য বিশেষভাবে স্বীকার করিতে হইবে 
মধ্যধুগীয় বাঙলার ইতিবৃত্ত আলোচনা করিতে গেলে চৈতন্-জীবনীকাব্য- 
গুলির সাহায্য অপরিহার্ষ। 

2 এই প্রসঙ্গে একটি কথা পরিষ্কার করিয়1 লওয়] প্রয়োজন । ইদানীং কো, 
কোন সমালোচক বলিতেছেন যে, চৈতন্ত-জীবনকাব্যগুলিকে চরিতকথ হিসাঁত 
খুব একট মূল্যবান দলিলম্বরূপ গণ্য করা যায় না। ভক্ত কবিগণ চৈতন্য 
জীবনীর মোটামুটি বেখাচিত্র অবলম্বন করিয়] “চরিতাম্বত? রচন] করিয়াছেন । 
কিন্ত এগ্তলি যথার্থ জীবনীসাহিত্য হইতে পারে নাই । চৈতন্তচরিতে 
অমৃতবাণী ভক্তহৃদয়ে আশা ও আশ্বাস সঞ্শর করিলেও ব্যক্তি-চৈতন্ভের ঠনন্দি 
জীবন, জীবনের আকাজ্ষ। অভীগ্পা ইত্যাদি ফুটে নাই। কবিগণ নিজ নি 
বাসনা ও সংস্কার অন্যায়ী ভক্তির আবরণে মুড়িয়া টতশ্থজীবনী বর্ণ 
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৩০৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিয়াছেন। ফলে সাধারণ পাঠকের নিকট যে-সমস্ত বর্ণনা হাস্যকর এবং 
অবিশ্বাস্য বলিয়! মনে হয়, ভক্তের দৃষ্টি তাহাকেই ভক্তি-আবেগের বশে নৃতন 
তাৎপর্য মণ্ডিত করিয়া ধন্য হয়।-্ঠপার্যদগণ ও সমসাময়িক ভক্তের] মহা- 
প্রভুর অলোকসামান্ট চরিত্র দর্শন করিয়া যে মনোভাবের বশে চৈতন্যলীল' 
আস্বাদন করিয়াছিলেন, আধুনিক কালের মানুষ সে যুগধর্ম ও এতিহাসিক 
পরিবেশ হইতে দুরে সরিয়া গিয়াছে ঠি কাজে কাজেই এখন আমর] চৈতন্ের 
জীবনে নব্য-মানবতাঁ (709০0-007)501870 ), সমাজসংস্কারঃ নীচ জাতিকে 
উচ্চশ্রেণীতে গ্রহণ করা, অন্পৃশ্যতা দূরীকরণ, পতিত-পতিতাকে পংক্তিতে স্থান- 
দান ইত্যাদি আধুনিক সমাজ-মানপসিকতার প্রভাব আবিষ্কারের চেষ্টা করিতেছি। 
কেহ কেহ আবার চৈত্ন্ত-'জীবনকথাকে 'এতিহাপিক সত্য? ও “পারমাথিক সত্য” 
এবং 'প্রকট লীল]” ও “নিত্যলীল1”-_এই ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়া দেখা ইয়াছেন 
যে, এতিহাসিক সত্য ও প্রকটলীল1 আধুনিক এঁতিহাসিকের অধিকারতুক্ত ।২ 
অর্থাৎ তথ্যসন্ধানী এঁতিহাসিক যে-সমস্ত অলৌকিক কথাকে সরাসরি বাদ 
দিয়া থাকেন, ভক্তগণ তাহাকেই সত্য বলিয়া গ্রহণ করেন। জীবনীকাব্যে 
বণিত অলৌকিক ঘটনাগুলি চৈতন্যদেবের জীবনে বাস্তবিক ঘটিয়াছিল ক্ষি না 
তাহা লইয়া আলোচন1 কর। ব1 তাহার সত্যাসত্য নির্ণয় করার প্রয়োজন 
নাই। তাহ! হইলে বুদ্ধদেব যিশুতীষ্ট হইতে শুরু করিয়া শ্রীরামকৃষ্ণ শ্রীঅরবিন্দের 
জীবনের ব্যাখ্যাতীত ঘটনাগুলিকে সর্বাগ্রে বাতিল করিয়া দিয়া তাহাদের 
আধুনিক ও বাস্তবসম্মত জীবনী রচনা করিতে হয়। ধাহারা যিশ্ব খ্রীষ্টের 
অলৌকিকত চক্ষুকর্ণ বুজিয়া গলাধঃকরণ করেন, তাহার চৈতত্তজীবনীতে 
বণিত অলৌকিক ঘটনার মত্যাপত্য লইয়া এত বিব্রত হইয়1 পড়েন কেন বুঝা) 
যাইতেছে না। চৈতন্বদেব অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের মানুষ; তাই 
সপ্ধিধ্ধ এতিহাসিকগণ তাহার জীবনের বাস্তবতা ও সম্ভাব্যতার প্রশ্ন তুলিয়াছেন, 
কিন্ত এযুগেও কি আমর একালের ধর্মগুরু সম্বন্ধে অলৌকিক গালগল্প পরম 
আগ্রহে সেবন করি না? সত্যই কি মহাপ্রভু চারিটি ক্ষুরসহ বরাহ্মুতি ধারণ 
করিয়! মুরারি গুপ্তের বাটার আউিনায় খটখট করিয়! বেড়াইয়াছিলেন ?৩ 
২ ভঃ বিমানবিহারী মজুমদার--শ্রীচৈতন্যচরিতের উপাদান (১ম সংস্করণ ), পৃ. ১২-১৩ 

২ মুরারি গুপ্ত বরাহরগী মহাপ্রভুর চারিখানি ক্ষুরও দেখিয়াছিলেন--“গর্জে ধজ্ঞ-বরাহ 
প্রকাশে খুর চারি” ( চৈতগ্তাগবত, মধ্য, ওয় অধ্যায় । 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩০৫ 


ভক্তগণ তাহাকে কৃষ্জাবতাররূপে বিশ্বাস করিতেন, সে সম্বন্ধে তাহাদের কোন 
সংশয় ছিল না । এইরূপ সংশয়হীন ভক্তচিত্তে সামান্ত ব্যাপারও অসামান্য 
হইয়! পড়ে, নিতান্ত লৌকিক . ঘটনাও তাহাদের নিকট অলৌকিকের মর্যাদা 
লাভ করে । তাহা না হইলে রূপ-সনাতনও চৈতন্যদেবকে কষ্ণাবতাররূপে বন্দন 
করিবেন কেন? তাহারা গৌড়ীয় ভক্তদের মতো মুগ্ধতার আবেশে চৈতন্য- 
দেবকে স্বয়ং-কৃষ্ণ বলিয়? উল্লসিত হইতেন না। তাহাদের গ্রন্থ দিতেও চৈতগ্ত- 
তত্ব সম্বন্ধে বিশেষ কোন আলোচনা নাই। তাহার ভক্তিদর্শনের সাহায্যে 
কৃষ্ণলীলাকে গৌড়ীয় বৈষ্ঞব্ধর্মের অনুকূলে ব্যাখ্যণ করিয়াছিলেন, চৈতত্যদদেবের 
কুষ্প্রেম-ব্যাকুলতা হইতে তাহারা আদর্শ পাইয়াছিলেন চৈতন্যের কুষ্ণপ্রেমের 
আত্তি দেখিয়া তাহারা ধন্য হইয়াছিলেন, অন্যান্য বৈষ্ণবকে সেই আবেগের 
অংশ গ্রহণ করিবার জগ্ত আহ্বান করিয়াছিলেন । তাই সনাতন গোস্বামী 
টচতন্যদেবকে স্বরং-কুষ্ণ বলিয়া! “বুহদভাগবতামতে”র মঙ্গলাচরণে শ্রদ্ধা প্রকাশ 
করিয়াছেন এবং কূপ গোম্বামীর “ভক্তিরসামৃতসিন্কু'র (“তশ্ত হরেঃ পদকমলং 
বন্দে চৈতন্যদেবন্ত”? ) ও জীব গোস্বামীর “ক্রমসন্দর্ডে' মহাপ্রভৃকে “ব্বসম্প্রদায়- 
সহম্মাধিদৈবতম্* বলিয়া অশেষ ভক্তি করা হইয়াছে । এবিষয়ে ডঃ বিমাঁন- 
বিহারী মজুমদার মহাশয়ের অভিমত উল্লেখযোগ্য | ( চেতন্ত-জীবনীকাব্যে 
বণিত ঘটনার সত্যাসত্য নির্ণযগ্রসঙ্গে ডক্টর মজুমদার বলিয়াছেন, “তবে 
ইহার] ( অর্থাৎ আধুনিক এতিহাপিকগণ ) আধুনিক যুগের লোকেন্র মনোবুত্তি 
লইয়া মধ্যযুগের ঘটনা বুঝিতে চাহিয়াছেন, ইহাই ইহাদের আলোচনার 
প্রধান ক্রটি। মধ্যঘুগের কোন ঘটন। বুঝিতে হইলে আমাদিগকে 
মধ্যযুগের ভাবধারায় অবগাহন করিতে হইবে। সে যুগের লোকের বিশ্বাস, 
অবিশ্বাস, আলোচনা-প্রণালী এ যুগের মাপকাঠি দিয়া বিচার করিলে সত্যের 
একদেশ মাত্র দর্শন কর! হইবে । ভগবান স্বয়ং সশরীরে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন, 
একথা এ যুগের লোকের পক্ষে বিশ্বাস কর! খুবই কঠিন; কিন্তু মধ্যযুগের লোকে 
ইহা সহজেই মানিয়া লইতেন। মধ্যযুগে যে যুক্তিবিচারের প্রয়োগ ছিল না, 
তাহা নহে, তবে সে যুক্তিবিচারের ধারা! আমাদের ধারা হইতে পৃথক ছিল 1৮৪ 
কার্লাইলের মতে “1960 25 60৩98801500 06 1)100100912019 10196 
001195.+, : এই স্থত্র ধরিয়া কেহ কেহ নির্ত ন! হইয়! বলিবেন যে, চৈতন্য- 
ডঃ বিমানবিহান্নী মজুমদার, শ্রীচৈতন্যচরিতের উপাদান, ১ম সং, পৃ. ১১। 
২০--€ ২য় খণ্ড) 


৩০৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


জীবনীকাব্যে সেই হিষ্্রির পারম্পর্য নাই, বরং তথ্যগত বিশৃঙ্খলাই অধিক, 
বাস্তব ঘটন| সেখানে অলৌকিকতার স্ত্র যোগাইয়াছে মাত্র। কাজেই 
চৈতন্তজীবনীর কাব্যত্ব, দার্শনিকতা ও সমাজচিত্র অতিশয় প্রশংসনীয় 
হইলেও এগুলিতে যথার্থ জীবনীসাহিত্যের হ্বরূপ ধর1 পড়ে নাই। এ বিষয়ে 
মনে হয় যে, অনেকেই ঠিক প্রশ্নটি উখ্াপন করেন নাই, ফলে ঠিক উত্তরটিও 
মিলে নাই । ইংরেজীতে [18910051005 গুলির (সন্তভজীবনী ) যেরূপ 
মর্ধাদা, বাংলা চৈতন্ব-জীবনীকাব্যগুলিকে সেই দৃষ্টিতেই দেখা উচিত। 
[7921981)5-তে সন্ত-সাধকদের ভাবজীবনের বর্ণনার সময় দৈনন্দিন বাস্তব 
ঘটনার তখ্যগত যাথাথ্যের দিকে বিশেষ দৃষ্টি দেওয়া হয় না, এবং তাহার 
প্রয়োজন 9 হয় না। সন্ত-জীবনী মূলতঃ সাধকদের ভাবজীবনের ইতিহাস ; 
ত।ই লেখক ও ভক্তগণ সমস্ত তথ্যকে ভাবজীবন ব্যাখ্যা ও প্রতিষ্ঠায় 
নিয়োগ করিয়! থাকেন। বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বার বিচার করিলে এই ধরণের 
“চরিতামৃত' বা [821002100-র মধ্যে অসঙ্গতি আবিষ্কার কর1 এমন 
কোন দুরূহ ব্যাপার নহে । কিন্তু চৈতন্যজীবনীর মতো ধর্মগুরু ও সাধক- 
জীবনী আলোচন। করিতে হইলে বাস্তব মান্ষের জীবনী বিচারের সংস্কারকে 
অনেকট] পাণ্টাইয়! লইতে হয়-_তাহ] না হইলে স্তরভেদ জনিত মৃল্যবোধে 
বিভ্রান্তি ঘটিতে পারে ।৬ একজন খুনী ডাকাত বা খেলোয়।ডের জীবনী 


সস পপর পপ [এপ 





«. গ্রীক 112405 শবের অর্থ পবিত্র । 

৬ এ টবষয়ে 'পদকলপতক'র সম্পাদক মতা শচন্দ্র রায়েগ মন্তব্য অতিশয় যুক্তিসঙ্গত » “বৃন্দাবন 
দাস, কৃঞ্দ/স কবিরাজ কিংব। লোচনদাস--কেহই ইতিহান লিখিতে যান নাই। প্রতীচ্যের 
বর্তমান উন্নত ধ।পরণ। (০০75০৪০6915) অনুমান্ধে উদ্কৃষ্ট ইতিহাঘ রচন! করিত গেলেও শুধু 
নীরস ঘটনাবলী ও ডহাদের কালের বিবরণ লিপিবদ্ধ কর! চলে ন|। ইতিহাসের নায়কদিগের 
চরিত্রের সহ্ৃদয়তা পূর্ণ বিশ্লেষণ ও চিত্রণ ব্যতীত এ্তিহাদিক ঘটনাবলী অর্থশৃগ্ হইয়া! পড়ে। 
চৈতগ্ভাগবত প্রভৃতি জীবনচরিত সম্বন্ধে একথা যে আরও অধিক প্রযোজ্য, তাহা বলাই 
বাহুল্য । যদি উক্ত গ্রস্থকা্গণ চৈতন্দেবের প্রতি অসীম ভক্তি ও শ্রদ্ধার দ্বার। প্রণোদিত 
হইয়।, কেবল তাহার জীবনের দৈপন্দিন ঘটনাধলীর নীরন বিবরণ দ্বারাই তাহাদিগের গ্রন্থ পুর্ণ 
করিয়! যাইতেন, তাহ হইলে আমর। চৈ তম্যদ্দেবের জীবনের এক একটা *রোজনাম্চ।' না হউক, 
এক একট। “মাসকাবারী” ব! 'নালতামামী' পাইতে পারিতাম কিন্তু চৈতন্যদ্দেবের যে জীবন- 
চরিত পড়িয়া লক্ষ লক্ষ লোক ঠাহার ভক্ত ও শরণাগত হইতেছেন, উ্। পাওয়। স্বাইত লা” 


( পদকল্পতর, ৫ম) 


চৈতন্ত-জীবনী কাব্য ৩৯৭ 


রচনার উপাদ।ন যেরূপ হইবে এবং যেভাবে এই উপাদানকে ব্যবহার করিতে 
হইবে, কোন মহাপুরুষের জীবনী কখনই সেই রীতি অনুসরণ ফরিবে ন1। 
সে যাহা হোক, আধুনিক বাস্তবধর্মী ও যুক্তিবাদী মনের নিকট যেব্ধূপই লাগুক 
ন| কেন, মধ্যযুগীয় বাংল। সাহিত্যে চৈতন্য-জীবনীকা ব্য গুলি প্রশংসনীয় সম্পদ- 
নবপেই গণ্য হইবে । অতঃপর আমর। ঠচতন্যের সংস্কৃত ও বাংল] জীবনগ্রন্থ 
সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচন। করিতেছি । 


চৈতন্যের সংস্কৃত জীবনী 


চেতন্যদেবেব সংস্কৃত জীবনীগুলি নানা দিক দিয়া উল্লেখযোগ্য । ঠৈতন্ের 
প্রথম জীবনী সংস্কৃতে রচিত হ্য-বাংলাষ নহে। তখন চৈততন্যমহা প্রভূ 
জীবিত ছিলেন। ঠচতন্যেব লীলাকালে নরহবি সরকার চৈতন্যবিষয়ক পদ 
লিখিলেও তখনও শান্্াচাবী দলে চৈতন্প্রভাব বিশেষভাবে স্বীকুত হয় নাই। 
কিন্ত সংস্কৃতে কাব্যনাটকের আকাবে চৈতন্জীবনকথা বচিত হইলে শ্রধু 
ব।ঙলার কেন, বাঙলার বাহিরেও সংস্কৃতভাষাৰ মারফতে চৈতগ্চলীল! প্রচার- 
সাভ করিল এবং চৈতন্যের অবতা রত্ব সম্বন্ধে অন্য সম্প্রদষের মনেও সংশয়ভাব 
বিদূরিত হইল । 

প্রথমে সংস্কতে বচিত স্তবস্তুতিগুলি উল্লেখ করা৷ প্রয়োজন । রঘুনাথদাস 
অনেকগুলি স্তব ও স্তোত্র (“্ভবমাল।' ) বচন করিযাছিলেন। তাহার 
অধিকাংশই বৃন্দাবন ও রাধাকষ্জ লীলাবিষষক। তন্মধ্যে “চতন্তাষ্টকে? ও 
'গৌরাজস্তবকল্পতক”তে স্তবস্তৃতিব সঙ্গে চৈতন্য-জীবনকথারও কিছু কিছু বর্ণন! 
'আছে। রূপগোস্বামীর “্ভবমালা'র অন্তর্গত প্রথম তিনটি অষ্টকে চৈতন্য 
বর্ণনা আছে। শিব ব্রন্ধা প্রভৃতি দেবগণও চৈতন্তকে বন্দনা! করিতেছেন এবং 
কষ ও চৈতন্য অভিন্ন_ইহাই এই তিনটির মূল বক্তব্য । প্রথম অষ্টকে চেতন্য- 
পর্সিকর অদ্বৈত, শ্রীবাস, স্বরূপ, রামানন্দ প্রভৃতির উল্লেখ আছে। দ্বিতীয় 
অষ্টকে বল? হই্ুয়ছে, এমন কতকগুলি দেত্যন্থভাব ছুর্জন আছে যাহার! 
চৈতন্যকে 'অকষ্ধাঙ্গ' কৃষ্ণ ( অর্থাৎ গৌরবর্ণের কৃষ্ণ) বলিয়া স্বীকার করিতে 
চাহে না। এই অষ্টকের তৃতীয় স্তবকে বল! হইয়াছে যে, গোপীদের অঙ্থরাগ 
উপলব্ধির জন্যই কৃষ্ণ গৌরাঙ্গবেশে অবতীর্ণ হ্ইয়াছিলেন। তৃতীয় অষ্টকে 


৩০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রূপ গোন্বামী শচীনন্দনকে সরাসরি “মুকুন্দ' বলিয়া সম্বোধন করিয়াছেন । 
তাহার মতে বেদে উপনিষদে যে ভক্তিরস যথাযথ ব্যাখ্যাত হয় নাই, কোনও 
অবতার তাহ। ব্যাখ্যা] করিতে সমর্থ হন নাই, চৈতন্যপ্রভু সেই ভক্তিরস বর্ষণ 
করিষাছেন। এই স্তবগ্তলিতে চৈতন্যের প্রতি ভক্তি নিবেদিত হইয়াছে, দুই- 
একস্থলে জীবনপ্রসঙ্গও আছে, কিন্তু সংস্কৃতে রচিত জীবনীকাবয ও নাটক- 
গুলিতেই তাহার জীবনের ঘটনা সমূহ বণিত হইয়।ছে। আমরা প্রধানতঃ মুরারি 
গুপ্ঠ, কবিকর্ণপুর পরমানন্দ সেন ও প্রবোধানন্দ সরস্বতীর রচনা! আলোচণ' 
করিব। 


মুরারি গুপ্তের কড়চা! ব। শ্রীন্রীকব্চচৈতগ্যচরিতাম্বতম্‌ ॥ 


চৈওন্যের জীবনীসমূহের মধ্যে আদিতম মুরারি গুপ্তের কডচাঙ বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য 1 শ্রীহট্রের অধিবাপী মুরারি চৈঙগ্যদেবের সঙ্গে গঙ্গাদাস 
পণ্ডিতের টোলে অধ্যয়ন করিতেন এবং সম্ভবতঃ রামোপাসক ছিলেন । চৈতন্ত- 
জীবনগ্রস্থে তাই তাহাকে হন্তম।নের অবতার বল! হইয়াছে । প্রথম জীবনে 
তিনি বোধ হয় অদ্বৈতপন্থী ছিলেন। যৌবনের গেডার দিকে শ্রীগৌরাঙ্গ তাহার 
বয়োজ্যেষ্ঠ সহপ|ঠী বৈগ্যবংশীখ মুবারিকে প্রায়ই পরিহাসে পরিহসেবিব্রত করিষ। 
তুলিতেন। গৌরার্গের বস তখন অনধিক ষোল বৎসর । সমস্ত পড়ুয়াকেই 
তিনি তর্কে হারাইয়া দিতেন, কিন্তু মুরারি কিঞ্চিৎ বয়েজ্যেষ্ঠ ছিলেন বলিয়া 
গৌরাঙ্গের চাপল্য হইতে দূরে দূরে থাকিতেন। বিদ্যা ও পাণ্ডিত্যে তিনিও 
নিমাই পণ্ডিত অপেক্ষা! কিছুমাত্র ন্যুন ছিলেন না-_-চৈতন্ত তাহাকে তরকযুছে 
বড একটা কাবু করিতে পারিতেন না। শেষ পযন্ত বাল-চপল নিমাই বৈদ্ 
মুবারিকে জাতের খোটা দরিয়া উত্তেজিত করিবার চেষ্ট। করিতেন-_ 

প্রভু বনে, বৈছা তুমি ইহ! কেনে পঢ। 

লতাপাত। নিয়। গিয়। রোগী কর দঢ | 

ব্যাকরণ শান্তর এই বিষম অবাধ । 

কফ পিত্ত-অজীর্ণ ব্যবস্থ। নাহি ইথি | 

মনে মনে চিন্ত ভূমি কি বুঝিবে ইহা । 

ঘরে যাহ তুমি রোগী দঢ কর গিয়া ॥। 


* এখানে মৃপালকাস্তি ঘোষ সম্পাদিত তৃতীয় সংস্করণের (৫৪৫ গৌরাঙ্গ ) পাঠ গৃহীত 
হইয়াছে। 


চৈতগ্ত-জীবনীকাব্য ৩৪৯ 


বেদাস্তপস্থী মুরারি পরে চৈতন্তপ্রভাবে ভক্তিপস্থা গ্রহণ ০, মহাপ্রভু এই 
জন্য নাকি মুরারির সমস্ত কর্মপন্থা অনুমোদন করিতেন নঁ। কবিকর্ণপুরের 
“চৈতন্যচন্দ্রোদয়” নাটকে আছে ষে, (১* অস্ক, ৭৬-৭৯ গ্লোক) চৈতন্যদেব মুরারির 
ভক্তিরসের স্বল্পতার জন্য কিঞ্চিৎ ক্ষ হইয়া! বলিয়াছিলেন--“মুরারের্সনসি ন 
সিদ্ধ্যতি ভক্তিরসে৷। রসোন দৌন্ধ্যমিব বিসারিকাটবমধ্যাত্য ভাবনাবনাগ্রহি-: 
লন্বমেবাস্তি যদয়মদ্যাপ্যন্ুক্ষণং ক্ষণমেব বাশিষ্ঠ বিষয়ে।” অর্থাৎ মুরারির 
অন্তঃকরণে ভক্তিযোগের অবস্থিতি নাই । কারণ রশুনের দুর্গন্ধের মতো! অতি 
কটু অপ্যাত্সভাবনাতে ইহার অতীব আগ্রহ রহিয়াছে । কারণ__ 
যস্ত ভক্তিভ'গিবতি হরে। নিংশেয়সেশ্বরে | 
বিক্রীডতো মৃতান্তেধৌ কিমনৈঃ খাদকোদকৈঃ | 

যে নিরন্তর অমৃত সমুদ্রে বিচরণ করিতেছে তাহার যেমন ক্ষুদ্র গর্তের জলে 
তৃপ্তি হয় না, সেই বূপ সর্যমঙ্গলপতি ভগবান হরিতে যাহার ভক্তি আছে, 
তাহার কখনই অধ্যাত্মযোগে অভিলাষ থাকে না। 

্ অবগ্ত শেষ পর্যন্ত মুরারি চৈতন্তদেবের পরম ভক্ত হইয়াছিলেন এবং 
অধ্যীত্ববাদ ( অর্থাৎ অদ্বৈতবাদ ) ত্যাগ করিয়। চতন্তপ্রবতিত ভক্তিবাদের 
শরণ লইয়াছিলেন। এমন কি তিনি পুরীধামে গিয়া সর্বাগ্রে জগন্নাথ দর্শন 
না! করিরা টচৈতন্তকেই সাক্ষাৎ করিতেন। গৌরপারম্যবাদের অন্যতম 
প্রচারক রূপে গৌড়ীয় বৈষ্ণবমগ্ডলে মুরারি গুপ্ত বিশেষ শ্রদ্ধালাভ করিয়া- 
ছিলেন । তিনি মহাগ্রভুর ব।ল্যকৈশোর ও যৌবনের সমস্ত সংবাদ জানিতেন 
বলিয়া ভক্তগণ তাহাকে চৈতন্য-তথ্য ও তত্বের খনি বলিয়া মনে করিতেন ঃ 

শ্রীরুফচৈতন্থচরিতামৃতম্‌” মুরারি গুপ্ের কড়চা নামে অধিকতর 
পরিচিত।৮ দামোদর পণ্ডিতের প্রশ্নের উত্তর দান প্রসঙ্গে মুরারি এই কাব্য 
রচন! করিয়াছিলেন । “কড়চা? বলিতে সংক্ষিপ্ত “নোট” বুঝায়, কিন্ত এই কাব্য 
সংক্ষিপ্ত নহে । ইহাতে চারিটি 'প্রক্রম” এবং মোট আটাত্তরটি সর্গ আছে। 
বস্তুতঃ বাল্য হইতে তিরোধান পর্যন্ত চৈতন্তজীবনের প্রায় সবটাই ইহার 
অস্ততূক্ত হইয়াছে। গ্রন্থটি চৈতন্যজীবনীসমূহের আদিতম এবং আকরগ্রস্থ। 





* কবিকর্ণপূর-বিরচিত *১তম্ভচরিতামৃত মহাকাব্য”, ১৪1৭৭1৮৪ 
* কবিকর্ণপূর ইহাকে 'গৌরগণোদেশদীপিকা'য় (গ্লোক ৯৪) “চৈতন্তচরিতামৃত' 
বলিয়াছেন । 


৩১৩ বাং! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এইজন্য বৈষ্ব-জীবনীকারগণ মুরারির গ্রন্থের প্রশংসা করিয়াছেন, কেহ কেহ 
ইহা হইতেই উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন |) চৈতন্যচরিতাম্বতের মতে-_ 

আঙ্গিলীলার মধ্যে প্রভুর যতেক চরিত্র! 

কুত্ররূপে মুরারি গুপ্ত করিল! গ্রন্থিত || 
“ঠচতন্তমঙ্গলে' জয়ানন্দ বলিয়াছেন যে, মুরারি চৈতন্যের “জন্ম হইতে বালক 
চরিত্র” পর্যন্ত রচন] করিয়াছিলেন । অথচ মূল কাব্যে চৈতন্তজীবনীর আন্ত 
বগিত হইগাছে। মুক্রিত গ্রন্থটির রচনাকালের সন-তারিখ এবং আরও নান? 
বিষয় সম্বন্ধে কিছু কিছু সংশয় স্থষ্টি হইয়াছে । ঢাকার উথালীনিবাসী অদ্বৈত 
প্রভুর বংশধর মধুস্থদন গোন্বামীর নিকট মুরারির গ্রন্থের একখানি পুঁথি ছিল। 
বাংলা ১৩০৩ সালে অমৃতবাজার পত্রিকার সম্পাদক বৈষ্ণবভক্ত শিশিরকুমীর 
ঘোষ উক্ত পুঁথির একখানি নকল সংগ্রহ করেন। ইহার অল্প পরে বৃন্দাবন 
হইতে দেবনাগরী হরফে লেখা আর-একখানি পুথি সংগৃহীত হয় । অবশ্ঠ পুঁথি 
ছুইখানিতে অনেক অশুদ্ধিছিল। নিত্যানন্দের বংশজাত শ্যামলাল গোস্বামীর 
উপর এই গ্রন্থপম্পাদনের ভার অপ্রিত হয়। তিনি ১৩০৩ সালে দেবনাগরী 
হরফে ইহার প্রথম সংস্করণ প্রকাশ করেন । তাহার পরে ১৩১৭ সালে ইহার 
দ্বিতীয় সংস্করণ এবং ১৩৭ সালে তৃতীয় সংস্করণ (মৃণালকান্তি ঘোষের 
সম্পাদনায় ) প্রকাশিত হয়। তৃতীয় সংস্করণেও প্রচুর তুলভ্রান্তি আছে। 
ইহাতে মনে হয়, ছাপাগ্রন্থে পণ্ডিতের সংশোধনের ছাপ পড়ে নাই । গ্রন্থের 
প্রথম ছুই সংস্করণের শেষে, “চতুদশ শতাব্দান্তে পঞ্চবিংশতি বৎসরে? অর্থাৎ 
১৪২৫ শকার্ষের (১৫০৩ শ্বীঃ অঃ) উলেখ ছিল। কিন্তু তৃতীয় সংস্করণে 
সন-তারিখ বদলাইয়] গিয়াছে-_ 

চতুর্দশ শতাব্দান্তে পঞ্চত্রিংশতি বৎসরে । 
আধাঢ়দিতসপ্তম্যাং গ্রন্থে হয়ং পূর্ণতাং গতঃ | 

অর্থাৎ ১৪৩৫ শকাবের (১৫১৩ শ্রীঃ অঃ) আষাঢ় মাসের শুরুপক্ষের সপ্তমী 
তিথিতে ,এই গ্রন্থ সম্পূর্ণ হইয়াছিল । “বিষুঃপ্রির।” পত্রিকার অষ্টমবর্ষের সংখ্যায় 
“পঞ্চত্রিংশতি' পাঠ ছিল বলিয়াই বোধহয় মৃণ্যলকাস্তি তৃতীয় সংস্করণে এই 
পাঠ ছাপাইয়াছিলেন। এই ছুইটির মধ্যে কোন্‌ তারিখটি অধিকতর 
প্রামাণিক তাহা লইয়া কিছু মতভেদ আছে। ঢাকা ও বৃন্দাবনের মুল পুথি 
কাহারও দৃষ্টিগোচর হয় নাই, তাহাতে বখার্থ কোন্‌ শকের উল্লেখ ছিল বুঝা) 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩১১ 


যাইতেছে না। যদি গ্রন্থটি ১৪২৫ শকে রচিত হয়, তাহা হইলে ইহাতে 
চৈতগ্যদেবের জীবনের ঘটনাও এ পর্যস্ত (১৫০২ খ্রীঃ অঃ) বণিত হওয়া উচিত, 
১৪৩৫ শকাব' (১৫১৩ খ্রীঃ অঃ) সম্বন্ধে এ একই কথা প্রযোজ্য । অথচ 
ইহাতে ঠচৈতন্যের তিরোধান পর্ষস্ত উল্লেখ রহিয়াছে । যথা 


তারযনিত্ব। জগৎ কৃৎ্সং বৈকু্স্থৈঃ প্রসাধিতঃ | 
জগাম নিলয়ং হাষ্টে। নিজমেব মহদ্ধিমতৎ ॥ (প্রথম গ্রক্রম ) 


স্তরাং এই গ্রন্থ নিশ্চয়ই ১৫৩৩ খ্রীঃ অব ব। তাহার পরবর্তী রচন!। কিষ্ত 
গ্রন্থসমাপ্তির তারিখ অনুসারে ইহাকে ১৫০৩ ব। ১৫১৩ খ্রীষ্টাবধে রচিত বলিতে 
হইবে । দীনেশচন্দ্র সেন মনে করিতেন যে, ইহাতে ১৫০৩ গ্রীষ্টাবব পর্যস্ত 
ঘটনাই (টচতন্যের আঠার বৎসর বয়সের কাহিনী) বণিত হইয়াছিল-_ 
অবশিষ্ট বর্ণনা প্রক্ষিপ্ত । জয়ানন্দের চৈতন্থমঙ্গলে “জন্ম হইতে বালক চরিত্র” 
উক্তিটিও ইহাই সমর্থন করিতেছে । বিশেষতঃ এই কাব্যের শেষাংশ খুবই 
সংক্ষেপে বমিত হইয়াছে, পূর্বাংশের মতো বিস্তৃত নহে, বরং স্থত্রাকারে বণিত। 
এইজন্য কেহ কেহ ছাপা গ্রন্থের আগ্গোপান্ত নির্ভেজাল রচনা বলিয় গ্রহণ 
করিতে চাহেন না । অথচ ১৮শ শতাব্দীর গোডার দিকে রচিত নরহরি 
চক্রবর্তীর “ভক্তিরত্বাকরে” মুরারির চতুর্থ উপক্রমেরও ( অর্থাৎ মহা প্রভুর 
বৃন্দাবনদর্শন ) উল্লেখ আছে । তাহা হইলে সপ্তদশ শতাবন্দীতেও মুরারির 
গ্রন্থের প্রায় সবটাই প্রচলিত ছিল, ছাপা! পুস্তকে বিশেষ অদল বদল করা হয় 
নাই। লোচনের চৈতন্তমঙ্গল হইতেও অনুমান হয় যে, মুরারির গোট? 
কাব্যটি পূর্বে প্রচলিত ছিল, আধুনিক কালে উহাতে কোন প্রক্ষিপ্ত অংশ 
অনধিকা'র প্রবেশ করে নাই। লোচনও তাহার কাব্যে ইহাতে বর্ণিত চতুর্থ 
প্রক্রমের ২১ অধ্যায়ের ঘটনার উল্লেখ করিয়াছেন । সুতরাং ধাহারা বলেন 
যে, এই কাব্যের শেষার্ধ প্রক্ষিপ্ত, নরহরির 'ভক্তিরত্রাকর* ও জরাননোর “চৈতন্য- 
মঙ্গল' তাহার প্রতিবন্ধকতা করিবে । তবে ইহাতে অল্পবিস্তর হস্তক্ষেপ ঘটাই 
সম্ভব-_মধ্যযুগের কোন্‌ গ্রস্থেই ব৷ প্রক্ষেপ প্রবেশ করে নাই? ইহার রচনাকাল 
সম্বন্ধে অবশ্য কিছু কিছু সন্দেহ রহিয়াছে । উল্লিখিত দুইটি সনের মধ্যে 
( ১৫০৩ ও ১৫১৩ ত্রীঃ অঃ) কোন্টি অধিকতর নির্ভরযোগ্য তাহা নির্ধারণ 
কর! দুরূহ | কড়চা তৃতীয় সংস্করণের সম্পাদক মৃণালকান্তি ঘোষ ভূমিকায় 


৩১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বলিয়াছেন, “মুরারির কড়চার শেষে আছে ১৪৩৫ শকে৯ এই গ্রন্থ সম্পূর্ণ 
হইল। কিন্তু শ্রীগৌরাঙ্গ ১৪৩১ শকে সন্ন্যাস গ্রহণ করেন। ইহার চারি 
বৎসর-পরে অর্থাৎ ১৪৩৫ শকে তিনি জননী, জন্মভূমি ও জাহ্কবী দেখিবার জন্য 
শ্রীনবদ্ধীপে গমন করেন। তাহা হইলে এই সময় পর্ষস্ত প্রভুর লীলা! এই গ্রন্থে 
থাকিবার কথা । কিন্তু প্রকৃতপক্ষে শ্রীগ্রতুর শেষ দ্বাদশ বর্ষের গম্ভীর! লীলার 
কথাও এই গ্রন্থে আছে। ইহ।তে বোধহয় ১৪৩৫ শকে এই গ্রন্থ সমাপ্ত হয় 
নাই, তাহার বহু ব্সর পরে মুরারি ইহা শেষ করিয়াছিলেন।” ইহাতে 
চৈতত্যদেবের শেষ জীবন ও তিরোধানের ( ১৫৩৩ শ্রীঃ অঃ) কথা আছে। 
স্থতরাং গ্রন্থটি ১৫১৩ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয় কি করিয়1? বাধ্য হইয়। মুণালকাস্তিকে 
এরপ সিদ্ধাস্ত করিতে হইয়াছে । ডক্টর শ্রীযুক্ত বিমানবিহারী মজুমদার নান] 
আভ্যন্তরীণ প্রমাণের দ্বারা মনে করেন, “মুরারির গ্রন্থ ১৫৩৩ হইতে ১৫৪২ 
খ্রীষ্টান্দের মধ্যে লিখিত হইয়াছিল......অনুমান হয় মহাপ্রভুর তিরোধানের 
দুই বৎসরের মধ্যে গ্রন্থলেখা শেষ হয়। এরূপ অনুমানের কারণ এই যে, 
মুরারির হ্যার অন্তরপ্গ ভক্তের পক্ষে শোক সামলাইতে এক বৎসর ও গ্রন্থ 
রচনা করিতে এক বৎসর লাগিতে পারে ।”১০ ১৫৩৩ শ্রীষ্টাব্বের পরে 
মুরারির গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল, এবূপ অন্থুমান অযৌক্তিক নহে; তবে মুরারির 
শোক সামলাইতে এক বৎসর লাগিয়াছিল-_ইহা নিতান্তই অনুমান মাত্র। 
ডক্টর মক্কুমদ্ার মহাশয়ের অগ্ভমান, “১৪৩৫ শকটি পরবর্তীকালে কেহ বসাইয়' 
দিয়াছে ।”” বলা বাহুল্য এ সমস্ত অগ্গমানে পুরাপুরি আস্থা স্থাপন কর! যায় 

1। তবে একটা প্রসঙ্গের প্রত্তি পাকে দৃষ্টি আক্ুষ্ট হইতে পারে। চারি 
উপক্রমে বিভক্ত এই কাব্যের তিনটি উপক্রমে ( চৈতন্কের রামকেলি পরিভ্রমণ 
পর্ষস্ত) বিস্তারিতভাবে টচৈতন্যলীলাকথ! বণিত হইয়াছে । অন্থুমান ১৪৩৫ 
শকে বা ১৫১৩ থ্রষ্টাব্ষে চৈতন্তদেব রামকলিতে আসিয়াছিলেন। চতুর্থ 
উপক্রমে মহাগ্রতুর বুন্দাবনযাত্রা ও পুরীধামে স্থায়িভাবে বসবাদের কথ! 
অত্যন্ত সংক্ষেপে বল! হইয়াছে । যদি কেহ এরূপ অনুমান করেন যে, প্রথম 
তিনটি উপক্রম চৈতন্যের জীবৎকালে ১৪৩৫ শকের মধ্যে (১৫১৩ শ্বীঃ অঃ) 
রচিত হয়, এবং শেষ অর্থাৎ চতুর্থ উপক্রমটি চৈতন্যের তিরোধানের পর রচিত 
৯. ১মও ২য় সংস্করণে ১৪২৫ শক ছিল। ত, 

১* ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার, গ্রীচৈতন্যচরিতের উপাদান 





চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩১৩ 


হয়) তাহা হইলে সন-তারিখের সংশয় অনেকটা দুর হইতে পারে। কারণ 
সর্বশেষ উপক্রমটি অত্যন্ত সংক্ষেপ বণিত হইয়াছে। মুল গ্রস্থরচনার বেশ 
কয়েক বৎসর পরে এই অংশটুকু জুড়িয়া দেওয়া হইয়াছিল বলিয়া সম্ভবতঃ 
ইহাতে শেষের ঘটনাটি সুত্রাকারে অতি সংক্ষেপে বপিত হইয়াছে । তবে 
এই অন্গমানের বিরুদ্ধে আর-একট! ঘুক্তি উত্থাপিত হইতে পারে। ইতিপূর্বে 
আমর! দেখা ইয়াছি যে, কড়চার প্রথম উপক্রমের দ্বিতীয় সর্গেই চৈতন্যের 
তিরোধানের কথা বল! হইয়াছে । অতএব সমগ্র গ্রন্থটিই চৈতন্তিরোভাবের 
পর রচিত হয়-_ইহাই আমাদের ধারণা । সন-তারিখ সম্বন্ধে নিশ্চয় করিয়া 
কিছুই বলা যার না, কারণ মিলাইয়া দেখিবার মতো! কোন প্রামাণিক পুথি 
পাওয়া যায় নাই ।৯৯ 


:*মুরারি মহাপ্রভুর অন্ুচর এবং তাহার নবদ্বীপলীলার প্রধান সাক্ষী | সেই- 
জন্ট কবিকর্ণপুর, দামোদর পণ্ডিত, জয়ানন্দ, লোচনদস, বৃন্দাবনদাস, রুষ্ণদীস 
কবিরাজ-_-নকলেই শ্রীগৌরাঙ্গের নবদ্বীপ লীলাপ্রসঙ্গে মুরারির গ্রন্থকেই 
প্রামাণিক বলিয়] গ্রহণ করিয়াছেন এবং তাহা হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয়া 
টৈতন্তজীবনী রচন! করিয়াছেন । চৈতন্যদেবের বাল্যজীবনের বর্ণনা এবং 
নবদ্বীপলীল1 এই কাব্যে অত্যন্ত স্বাভাবিকভাবে এবং হৃছ্যতার সঙ্গে অন্থিত 
হইয়াছে / 


আমর! ইতিপূর্বে দেখিয়াছি যে, মুরারি বোধহয় প্রথম জীবনে অদ্বৈতপন্থী 
ছিলেন, ধামচন্দ্রের পূজা করিতেন এবং শেষজীবনে চৈতন্তপ্রভাবে ভক্ত হইয়া- 


১১ ডঃ সুশীলকুমার দে তাহার 77215777252 25442215 €" 2105617:27-এ বলিয়াছেন, 
5100 26100061655 0£ 0179 0265 92 ০£ 616. 581958006156 8০00013? (1597610015। 5 
০92 €0 ৪6130%5 ৫০০১৮, ডঃ -দে মুরারির কড়চার শেষ অংশের গ্রমাণিকতায় কিছু 
সন্দিহাঁন। 'এবিষয়ে তিনি বলিতেছেন, 22 £2101211)275855 ০৫ 63 10800 2150 125 
8656101 (85 0০891915 ৪150 0£ 0৬ 61210. 05 03621669165 25 006 81002661561 19659180. 
089561019.” কিস্তু আমর! ইতিপূর্বে জয়ানন্দের চৈতগ্তমঙ্গল ওঃ নরহরির ভক্তিরত্বাকর হইতে 
প্রসঙ্গ উল্লেখ করিয়। দেখাইয়াছি যে, গ্রন্থের তৃতীয় ও চতুর্থ উপক্রম পরে প্রন্গিপ্ত হয় নাই, উহা 
১৬শ-১৭শ শতাবীতেও প্রচলিত ছিল। কাজেই ডঃ দের সংশয় যুক্তির দ্বার! সমর্থন করা যায় লা । 


৩১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছিলেন।৯২ কিন্তুবিশ্বস্তরের কৈশোর ও যৌবনলীল! দর্শনে তাহার দৃঢ় বিশ্বাস 
হইয়াছিল- ইনি নারায়ণের অবতার, কখনও “ভগবান্‌ ন্বয়মূ*, কখনও “হরি-, 
বংশ, কখনও-বা 
নমামি চৈতম্যমজং পুরাতনং চতুর্ভুজং শঙথ গদাজচগিণম, | 
শ্রীবৎসলঙ্্যান্কিতবক্ষনং হরিং সন্ভালসংলগ্নমণিং স্ুবাসনম, ॥ 


বলিয়া প্রথম করিয়াছেন । ঠৈতন্য সম্বন্ধে তাহার আরও কিছু কিছু উক্তি 
ও অভিমত উল্লেখযোগ্য । তীহার মতে নবদ্বীপে গৌরাঙ্গের মাঝে 
ম।বঝে আবেশ হইলেও তিনি অন্য সময়ে সুস্থ ও স্বাভাবিক থাকিতেন। বস্তুতঃ 
তিনি চৈতন্যকে শৈশব হইতেই ভগবানরূপে চিত্রিত করেন নাই, 'গয়া হইতে 
প্রত্যাবঙনের পর ভাহার মধ্যে ক্রমে ক্রমে ঈশ্বরাবেশের প্রকাশ হইতে লাগিল। 
তিনি ঠৈতন্যদেবের নবদ্বীপলীলার একজন চাক্ষুষ দর্শক ছিলেন, এইজন্য 
তাহ।র কাব্যে বণিত মহাপ্রভুর নবদ্বীপলীল।র প্রামাণিকতা সকলেই স্বীকার 
করির1 থাকেন । চারিটি উপক্রম, ৭৭ সর্গে এবং সাড়ে আঠারশত ক্পোকে 
সমাপ্ত এই বিরাটকাব্যে মুবারি গুপ্চের পাণ্তিত্য ও এঁতিহাসিক ঘটনাক্রমের 
বর্ণনা ( বিশেষতঃ নবদ্বীপলীল] ) বিশেষ প্রশংসা দাবি করিতে পারে । /তিনি 
চৈতন্তের সহচর ছিলেন এবং তাহার বাল্য হইতে যৌবনলীলা পধন্ত জীবন 
প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন । তৎসক্বেও তাহার নিকট চতন্যের ভগবত-সত্তা জলের 
মতো স্বচ্ছ হইয়াছিল। তাহার কতকগুলি গৌরাঙ্গবিষয়ক পদও বৈষ্ণব 
পদসাহিত্যে স্পরিচিত। চৈতন্যের বাল্যলীলার পদটি স্সিগ্কমধুব ও বাস্তব- 
গুণান্বিত : 


শচীর আঙ্গিনা মাঝে ভুবনমোহন সাজে 
গোরাচাদ দেয় হামাগুড়ি। 
মায়ের অঙ্গুলি ধরি ক্ষণে চলে গুড়ি গুড়ি 


আছ।ড় খাইয়া যায় প্ড়ি।। 


১২ চৈতম্তাদেব মু্াারিকে রামচন্দ্রের উপানন ছাড়িয়! ব্রজেন্দ্রনন্দমনের উপাপক হইতে বলেন । 
এই ব্যাপারে মুরারির মনে অত্যন্ত সঙ্কট দেখ। দেয়। তাই মহাপ্রভু তাহাকে রঘুনাথের উপাসনা 
করিতে অনুমতি দেন। কিন্তু পরিশেষে মুরারির অন্তরে কৃষ্ণপ্রেমের উদয় হয়। তাহা হইলেও 
তিনি বৈধুবসমাজে রামসেবক হনুমানের অবতার বলিয়। পূজিত হন। তাহার শারীরিক শক্তিও 
পবননন্নকে স্মরণ করাইয়। দেয়। তিনি হনুমানের আবেশে শ্রীগৌরাঙ্গকে কাধে করিয়। 
ভ্রীবামের আঙিনায় উন্মত্ববৎ বিচরণ করিতেন । 


চৈতত্ব-জীবনীকাব্য ৩১৫ 


এখানে শিশু নিমাইয়ের মুত্তিটি চমৎকার ফুটিয়াছে। তিনি যে শেষ পরাস্ত 
টৈতন্থপ্রভাবে কৃষ্ণপ্রেম লাভ করিয়াছিলেন, তাহার প্রমাণ এই বিখ্যাত পদটি : 
সথি হে, ফিরিয়া আপন ঘরে যাও । 
জিযনন্তে মরিয়। যেই আপনারে খাইয়াছে 
তারে তুমি কি আর বুঝাও !। 
নয়ান পুতলি করি লইন্ু মোহনরাপ 
হিয়ার মাঝারে করি প্রাণ । 
গীরিতি আগুন জ্বালি সকন্ি পুড়।ইয়াছি 
জাতিকুলশীল অভিমান 11 
ন| জানিয়া মুঢ লোকে কি জানি কি বলে মোকে 
না করিয়া শ্রবণ গ্বোচরে। 
স্রোত বিথার জলে এ তনুটি ভাসায়েছি 
কি করিবে কুলের কুকুরে || 
যাইতে শুইতে রইতে আন নাহি লয় চিতে 
বন্ধু বিন। আর নাহি ভায়। 
মুরারি গুপতে কয় গীরিতি এমতি হয় 
তার গুণ তিন লোকে গায় ।। 


কবিকর্ণপুর পরমানন্দ সেন ॥ ” 

চৈতন্যদেবের অন্তম প্রধান পারদ শিবানন্দ সেনের সর্বকনিষ্ঠ পুত্র পরমানন 
সেন (দাস) কবি ও নাট্যকার রূপে মধ্যযুগের সংস্কৃত সাহিত্যে স্থপরিচিত 
ছিলেন। চৈতন্বদেব বাঙলায় ফিরিয়া একবার তাহাদের বাড়ীতেও পদধূলি 
দিয়াছিলেন ) শিবানন্দ গ্রতিবত্সর বাঙলার ভক্তগণুকে সঙ্গে করিয়া পুরীধামে 
চৈতন্তদর্শনে লইয়| যাইতেন। ধাহার1 “গৌরপারম্যবাদ”১৩ গ্রচার করেন, তিনি 
তাহাদের অন্যতম | সুতরাং বুঝ] যাইতেছে, বৈষ্ণবসমাজে তাহার কিরূপ প্রতিষ্ঠা 
ছিল। তাহার তিন পুত্র চতন্যদাস, রামদাস ও পরমানন্দ দাস।১৪ পরমা- 
নন্দের পুরীরাস নামে আরও একটি নাম নাকি প্রচলিত ছিল। পুরীধামে 
শিবানন্দের পত্বী গর্ভধারণ করেন এবং সেই গর্ভে পরমানন্দের জন্য হয়। 


১৬ পূর্বে জষ্টব্য। 
১৪ চৈতম্যচরিতাম্থতের মতে (আদি ১*ম )। 


নি বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাই মহাপ্রভু পরিহাস করিয়! এই পুত্রটির নাম দিয়াছিলেন পুরীদাস। কেন 
'এই পরিহাস, সে সম্বন্ধে চৈতন্চরিতামুতে আছে যে, গৌড়ীয় ভক্তগণ রথযাত্র! 
উপলক্ষে যখন মহ্ছ।প্রভুর সঙ্গে নীলাচলে মিলিত হইতেন, তখন তাহারা 
চারি মাস অবস্থান করিতেন এবং “চাতুর্মান্ত” অবলম্বন করিতেন-_ অর্থাৎ এই 
চারি মাস তাহারা সংযত জিতেন্দ্রিয় হইয়! থাকিতেন। তৎসন্বেও শিবানন্দের 
পত্রী সসত্বা হন বলিয়া মহাপ্রভু (শিবানন্দকে একটু পরিহাস করিয়া) এই পুত্রটির 
ন।ম রাখিয়াছিলেন পুরীদাস। অবশ্ত কেহ কেহ এসমস্ত কথার প্রামাণি- 
কতায় বিশেষ সন্দিহান। কারণ এই নামটি যথার্থ মহাপ্রতু-প্রদত্ত হইলে 
পরমানন্দ মহাগৌরবে এই নাম সবত্র ব্যবহার করিতেন)৯ৎ চৈতন্তচরিতা- 
স্বতে পরমানন্ব দাস সম্বন্ধে আরও একটি ঘটন। আর্ছ্রো পুরবীধামে বালক 
পরমানন্দকে মহাপ্রভু অনেক বার “কৃষ্ণ” বলাইতে চাহিলেও বালক কিছুতেই 
কৃষ্ণ উচ্চারণ করে নাই। স্বরূপ-দোমোদর তদুত্তরে বলিয়াছিলেন যে, বালক 
পরমানন্দ মহাপ্রভুর নিকট কষ্খমন্ত্র পাইয়] মনে মনে জপ করিতেছে, বাহিরে 
প্রকাশ করিতেছে না-_ “মনে মনে জপে, মুখে না করে আখ্যান।” ডঃ 
মহ্ুমদার 'পুরীদাস” নাম এবং পরমানন্দের বাল্যবরসে মহাপ্রভুর সমীপে 
রুষ্ণন[মে।চ্চ/রণে অসম্মতির ঘটন] উল্লেখ করিয়া বলিযাছেন, “...শ্ীচৈতন্তের 
সান্প্রবাযিক ধর্ন স্থাপন ও প্রচার করিবার জন্য তাহার প্রাচীনতম চরিতাখ্যায়ক 
কবিকর্ণপূর ও মুরারি গুপ্তের গ্রন্থগুলি চীপ1 দেওয়া প্রয়োজন হইয়াছিল । 
এই ছুই জন লেখকের জীবনীর সহিত শ্রীচৈতন্যের জীবনী অচ্ছেগ্যভাবে সংশ্লি্ ; 
শ্রীচৈতন্যের জীবনী লিখিতে গেলে এই ছুই জনের সম্পকিত ঘটনা বা ইহাদের 
গ্রন্থকে বাদ দেওয়া খুব কঠিন কাজ। সেইজন্ত কোন কোন বৈষ্ধ এরূপ 
ছুই-একটি কাহিনীর শষ করিঘাছিলেন যাহাতে ইহাদের প্রতি লোকের 
শ্রন্ধার কিছু হ্রাস হয়।”৯৬ কিন্তু ডঃ মজুমদারের এ মন্তব্য কতদূর 
বিশ্বাসযোগ্য তাহ] ভাবিয়1 দেখ! প্রয়োজন! লোকচক্ষে হেয় করিবার জন্য 
বৈষ্ণব অুচাধগণ ইচ্ছ। করিয়াই ই'হাপিগকে অস্তরালৈ র।খিয়াছিলেন এবং 
অলীক গল্পকথা চ[লাইয়াছিলেন-_এ অনুমান যুক্তিসঙ্গত নহে। পরমানন্দের 


১৭ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদাপন--প্রীচৈতন্যচরিতের উপাদান 
১৬ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের উল্লিখিত গ্রন্থ, পৃ. ৮৪-৮৫ 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩১৭ 


প্রতি অশ্রদ্ধা থাকিলে তাহাকে বাল্যকালেই অমিত কবিপ্রতিভাশালী বলিষ্া 
বর্ণনা করিবার প্রয়োজন হইত না। 

পরম[নন্দ সেন “কবিকর্ণপুর* নায়ে বৈষ্বসাহিত্য ও সমাজে অধিকতর 
পরিচিত। এই নামসংক্রান্ত কাহিনীটি এখানে বলা যাইতেছে । পরমী- 
নন্দের তখঞ্জ সাত বংসর বয়স । পিতা শিবানন্দ সেনের সঙ্গে বালক পরমানন্দ 
পুবীধামে আসিয়ছেন। মহাপ্রভুর পাঁস্পর্শে সাত বৎসরের বালকের মুখে 


বিশুদ্ধ সংস্কৃত শ্লোক উচ্চারিত হইল £ 


শ্রবসোঃ ঝুবলয়মক্ষো রঞনমুরসে। মহেন্দ্রমঘিদাম । 
বৃন্দাবনবমণীনাং মগ্ডনম(খলং হরিজয়তি || 


অন্ুঃ ঘে কৃঞ্ণ বুন্দাবনরমণীদের দুই কর্ণের কুবলয়, দুই অক্ষির অঞ্জন, বক্ষের শ্রেষ্ঠ 
মণিনাম, সমস্ত মণ্ডনন্থরাপ--তাহার জয় হোক । 
বালকের কবিত্বে গ্রীত হইয়া মহাপ্রভু পরমানন্দের কবিতায় ব্যবহৃত 
শ্রবসোঃ কুবলরম্"শব-ছুইটির অগ্রর্ূপ “কবিকর্ণপূর”' (অর্থাৎ কবিদের 
কর্ণীভরণতুল্য ) নামে এই বালক-কবিকে অভিহিত করিয়ছিলেন। কর্ণপুর 
অল্প বয়সেই কবিত্বশক্তির অধিকারা হইয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়। কারণ 
তাহ।র “ঠচৈতগ্যচরি তামৃত কাব্যে তান নিজেকে শিশু” বলিয়াছেন । 

কিকর্ণপূরের নামে অনেকগুলি গ্রন্থ চলিলেও১৯৭ “চেতন/চরিতামৃত, 
কাব্য, “চৈতন্যচন্দ্রোদয়” নাটক এবং “গৌরগণোদ্েশদীপিক1” নামক বৈষ্ণব 
পরিকরের বিবরণ €গৌরাঙ্গপাধধ ও ভক্তগণের অবতারত্বের তালিক! ) 
বৈষ্ণবসম[জে বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ করির়াছে। মুরারি গুপ্তের পরেই তাহার 
গ্রন্থাদি রচিত হইয়াছিল বপিরা তাহার প্রামাণিকতা সম্বন্ধে বিশেষ 
সংশয় নাই। 

কবিকর্ণপুরের “চৈতন্তচরিতামত' মহাকাব্য ১৪৬৪ শকের আষাঢ় মাসে 
( ১৫৪২ খ্রীঃ অঃ) সমাপ্ত হয়। কাব্যটির আয়তন অল্প নহে-_ইহাতে বিশটি 
সর্গ এবং উনিশ শতেরও অধিক ক্লোক আছে। মনে হয় ইহা কবিকর্ণপূরের 
অল্প বয়সের রচনা ]) ১৫২৫ খ্রীষ্টাব্দে তাহার জন্ম হইয়াছিল ধরিয়া লইলে১৮ 

১৭ কবিকরুরের নাজ প্রচারিত গ্রসথদমূহ £ আধাপতক, অনঙ্কারকৌন্বত, আনন্ম- 
বৃন্দাবনচম্পৃ, কৃষ্ণাহিককৌমুদী, চমৎকারচত্ত্রিকা 0), বর্ণপ্রকাশ (1), বৃহৎকৃষ্গণোদ্দেশ- 


দীপিকা (1)। 
১৮ 10, 9, ঘি 106, 0. 0৫5 05 33. 








৩১৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এ কাব্য রচন/কালে কবির বয়স হইয়াছিল প্রায় আঠার বৎসর ।4 এইক্ধপ 
ধরিয়া লইবার কারণ, এই কাব্যে কবি নিজেকে “শিশু” বলিয়াছেন; অর্থাৎ 
তখন তিনি বয়সের দিক দিয়] হয়তো! কিশোর পর্যায়েই ছিলেন । আঠার- 
উনিশ বৎসর বয়সের পৃথে এপ কাব্য রচন] সম্ভব নহে। এই সমস্ত অনুমানের 
দ্বার] মনে হয়, চৈতগ্ার্দেবের তিরোধানের বেশ কিছুদিন পরে তরুণবয়স্ক 
কবি এই বিরাট কাব্য রচন। করিয়াছিলেন । আঠার-উনিশ বৎসর বয়স্ক 
কিশোর বা নবীন যুবকের পক্ষে এই কাব্য বিশেষ প্রশংসা দাবি করিতে পারে । 
অ।কারে ইহ। মুরাবির কডচার অন্প | কাব্যের প্রথম দিকের প্র সবটাই 
মুরারির কাব্য হইতে গৃভীত ; কিন্তু শেধার্ধে কবি নিজ কল্পনা অনুসারে অগ্রসর 
হইয়াছেন । টৈতন্যদেবেব প্রা সমস্ত জীবনটাই ইহ।র মূল বণিতব্য বিষয়। 
কবি অল্নবয়সে কাব্যশাস্ত্রে অভিজ্ঞতা ও রচনাশক্তি অন করিলেও তরুণ 
বযসের প্রভাবে বাগবৈগ্ধ্য, শব্বকৌশল ও আলঙ্কারিক এশ্বর্ষের প্রতি অধিকতর 
আকুণ্ট হইযাছিলেন। এই জন্য কোন কোন আধুনিক সমালে।চক এ কাব্যের 
এতিভাপিক মূল্য ভিন্ন কাব্যযূল্যের নিশেষ প্রশংসা করিতে চাহেন না।১৯ 
অবশ্য নিছক শাব্দিক ব্যায়াম ব্যতীত ইহার কাব্যমূল্য বিশেষ প্রশংসনীয 
নহে তাত স্বীকার করিতে ভইবে। তবে এ কাব্য কবির তরুণ বয়সের রচনা, 
মুরারির কডচ1 পরিণত বয়সের স্ট্টি। তাই তরুণ কবি কবিকর্ণপৃক কৃত্রিম 
কাব্যপ্রকবণ লইধ]| একটু বাডাবাডি করিলেও তাহার নবীন বয়সের ধিকে 
চাহিয়। সেটুকু মানিয়া লওয়া যাইতে পারে। 

/কবিকর্ণপৃব চৈতন্ঠবতার সম্বন্ধে বলিয়াছেন যে, শ্রীটৈতন্য ত্রিতাপদগ্ধ 
কলিযুগের মানুষের উদ্ধাখের জন্য নবদ্বীপে আবিভূতি হইয়াছিলেন। যদিও 
কৰি প্রথমেই চৈতন্যকে িজবধূ প্রাণনাথ” বলিয়াছেন, কিন্তু জীব-উদ্ধারই 
যে ঠচৈতন্যাবতারেন প্রধান উদ্দেশ্, এ সম্বন্ধে তিনি নিঃসংশয়। তিনি আরও 
বলিয়াছেন থে, যুক্তির দ্বার। চরম তত্ব জানা যায় ন1। তাই দেখা যাইতেছে যে, 
কথিকর্ণপুর অল্প বয়সেই গৌভার় বৈষ্বতত্বের স্থক্স তাৎপর্য স্থচারুবূগে আয়ত্ত 
করিয়াছিলেন | তাহার কাব্যশক্তি লইয়া মতভেদের অবকাশ থাকিলেও, 
পৌগগড দশা অতিক্রম করিয়! তিনি যেরূপ হুচিন্তিত অভিমত ব্যক্ত করিরাছেন, 


১৯. 100 5, 1, 70650262555 2, 492-433, 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩১৯ 


তাহাতে তাহার অপরিপক্ক নবীন বুদ্ধি যে প্রবীণ মুরারি গুপ্ঠের সুচিস্তিত চিন্তা 
ও তত্বাদরশ অপেক্ষা খুব নিকুষ্ট তাহা মনে হয় না|, 

(কবিকরণপূরের দ্িতীয় গ্রস্থ “চৈতন্চন্জোদয়” নাটক কৃষ্ণমিশ্রের বপকনাটক 
“প্রবোধচন্দ্রোদয়ে'ওর আদর্শে রচিত হয় । ঠচতন্তদেবের তিরোধানে উড়িস্তার 
রাজা এবং মহাপ্রভুর গুণগ্রাহী ও ভক্ত প্রতাপরুদ্র ব্যাকুল হইয়া পড়িলে তাহার 
শোকাপনোদনের জন্য এই নাটকের পরিকল্পনা, রচনা ও অভিনয়ের ব্যবস্থা 
হয়। প্রতাপকুত্র ১৫৪০-৪১ গ্রীষ্টাব্দের মধ্যে দেহরক্ষা করেন। সুতরাং এই 
নাটক ইহার পরে রচিত হইতে পারে না। অপরদিকে তাহার «চৈতন্য- 
চরিতাম্বৃত' মহাকাব্য ১৫৪২ সালে সমাপ্ত হয়। এইজন্য কেহ কেহ চৈতন্ত- 
চন্দ্রোদয়'কে কবির প্রথম রচন1 বলিতে চাহেন। কবি নাটকের শেষে 
কালজ্ঞাপক যে গ্সোকটি উদ্ধত 'করিয়াছেন তাহা হইতে ছুইটি সন পাওয় 
যাইতেছ, ১৫৭২-৭৩ অথবা! ১৫৭৯-৮০ খ্রীষ্টাব্ব 1২০ এ বিষয়ে নানা মত 
আলোচনা করিয়া] ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার ১৫৪০-৪১ গ্রষ্টাব্ধকেই “চৈতন্ত- 
চন্দরোদয়” রচনার কাল বলিতে চাহেন।২১৯ ইহা সত্য হইলে কবিকর্ণপুরের 
কাব্যরচনার পূর্বে “টচতগ্ঘচন্দ্রোদয় নাটক রচিত হইয়াছিল। কিন্তু এই 
অভিমত মানিয়! লওয়| কঠিন। কারণ.টচতন্যচরিতামৃত" মহাকাব্য অপেক্ষা 
“চৈতন্যচন্দরোদর” নাটক অনেক পরিপক্ক রচনা; ইহাতে শিল্পগত ক্রুটিবিচ্যুতি 
অনেকটা হাস পাইয়াছে॥ কাজেই শুধু প্রতাপরুদ্রের তিরোধান-কাল ধরিয়! 
গ্রন্থের রচনা-সন চূড়ান্তরূপে মীমাংসা কর] যায় ন1। সেই জন্য আমরণ ণচৈতন্- 
চন্দ্রোদয়”কে কবিকর্ণপূরের দ্বিতীয় গ্রন্থ এবং “ঠৈতন্যচরিতাস্বৃত” মহাঁকাব্যের 
পরবর্তী রচন1 বলিয়! গ্রহণ করিতে চাহি ।২২ 
দশ অঙ্কে সমাঞ্ধ এই নাটকে সংক্ষেপ চৈতন্জীবনের সমগ্র ঘটন] বধিত 
হইয়াছে । “তেতন্যচরিতামৃত* মহাকাব্য অপেক্ষা নাটকের কাহিনী বন্ধন 
অধিকতর প্রশংসনীর | প্রথম পাচটি অঙ্কে চৈতন্তের পুরীধামে বসবাস পষস্ত 


সমাস পতি 


** শাকে চতুর্শশশতে রবিবাজিযুক্তে গৌরোহরিধরণিমগ্ডল আবিরাসীৎ। 
ত্সিংশচতুর্নবতিভাজি তদীয় লীলাগ্রস্থোহয়মাবিরভবৎ কতমন্ত বক্ত1ৎ ॥ 
২১ ডঃ মজুমদার, স্ীচৈতন্তচরিতের উপাদান । 
২২ ডঃ হুশীলকুমার দে মহাশয় তাহার 72/577:292 22125 & []056776%% গ্রন্থে 
এই নাটককে ১৫৭২ ্বীঃ অব রচিত বলিয়াছেন । 


৩২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বণিত হইয়াছে এবং শেষ পাচ অঙ্কে চৈতন্বদেবের শেষ কয় বৎসরের কাহিনী 
নাটকাকারে উপস্থাপিত হইয়াছে ।) মধ্যযুগে কৃষ্ণমিশ্রের 'প্রবোধচক্দ্োদয়ের 
আদর্শ ও রচনাপ্রকরণ সংস্কৃতজ্ঞ গঁহলে অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছিল । কবিকর্ণপূর 
চৈতন্তলীলাকথাকে পুরাপুরি রূপকনাটকের ঢঙে রচন1 করেন । প্রথম অস্কেই 
দেখা যাইতেছে কলি ও অধর্ম মহানন্দে উল্লাস প্রকাশ করিতেছে । কিন্তু 
কলির ভয়-_ 
নবদ্ধীপে জগন্নাথনায়ে। মিশপুরন্দরাৎ। 
জাত শচ্যাং কুমারোহয়ং মম কর্াণি কুস্ততি ॥ 
(অনুঃ নবদ্বীপে পুরন্দর মিশ্র উপাধিক জগন্নাথ হইতে শচীর গণ্ঠে এক কুমার জন্মিয়াছে। 
সেই বালক আমার সমস্ত কর্ণই নষ্ট করিতেছে। ) 
ইহার পরে কি করিয়1 কলি ও অধর্ধের প্রভাব হাস পাইল এবং ঠৈতন্তাবতার 
প্রেমধর্ম প্রচার করিলেন, তাহাই ইহাতে রূপকের ছলে বণিত হইয়াছে । 
যদিও কর্ণপুর পতিত-উদ্ধার ও প্রেমধর্ম-প্রচার মহাপ্রভুর মুখ্য আদর্শ বলিয়া 
বর্ণন1 করিয়াছেন, কিন্তু চৈতগ্দেব যে কুষ্ণরূপে আবিভূ্তি হইয়। ব্রজবধূগণের 
আবেগ ও আত্তি উপলব্ধি করিয়াছেন__-এই নাটকে তাহারও ইঙ্গিত আছে । 
নাটকে আছে, রাজা গ্রুতাপকুদ্র ঠতন্তপ্রপঙ্গে কাশী মিশ্রকে বলিয়াছিলেন-- 
গৌর কৃষ্ণ ইতি স্বয়ং প্রতিফলন্‌ পুণ্যাত্মানাং মানসে 
নীলাদ্রৌ নটতীহ সংগ্রথয়তে বৃন্দাবনীয়ং রসঃ | 
আছাঃ কোহপি পুমান্‌ নবোৎসুকবধুকুষ্ণানুরাগব্যথা 
স্বাদী চিত্রমহো বিচিত্রমহে। চৈতন্যলীলায়িতম্‌ ॥ 
( চৈতহ্যচজ্জোদয়--১*ম অন্ধ ), 
(অনু ঃ এই গৌরচন্ত্র, পুণ্যাত্মাদিগের হৃদয়ে শ্বয়ং শ্রীকৃষ্ণরূপে প্রতিফলিত হইয়! বুন্দাধনীয় 
সুমধুর রম বিস্তারপূর্বক নীলাচলে নৃত্য করিতেছেন এবং স্বয়ং আদিপুরুষ হইয়াও নবীনা ব্রজরমণী- 
গণের কৃষ্ণানুরাগজনিত অপূর্ব বেদন! অনুভব করিতেছেন। অতএব শ্রীচৈতন্ের লীলা অতীব 
বিচিত্র ।)২৩ 


২৩ ডঃ মজুমদার মনে করেন, "প্রীরাধার প্রণয়মহিমা কিরূপ প্রতৃতি বাঞ্থাত্রয় পরিপুরণার্থ 
শ্রীচৈতগ্য অধতীর্ণ হইয়াছিলেন, একথার ইঙ্গিত কবিকর্ণপুরে নাই।” ( শ্রীচৈতন্যচরিতের 
উপাদান, পৃ. ১*১)। জীব-উদ্ধারের কথ! “চৈতচ্যচরিতান্ৃত' মহাকাব্যে প্রধান হইলেও “চৈতন্য- 
চন্দ্রোদয়' নাটকে গোপীদের আবেগ-আতি উপলন্ধির জন্য শ্রীকৃষ্ণের চৈতন্তরপে আবির্ভাক 
ম্পৃ্টতঃই শ্বীকৃত হইয়াছে । 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৩২১ 


এই নাটকের আর-একটি বৈশিষ্ট্য, ইহাতে বেধী ও বাগান্সগাভক্তির 
পার্থক্যবিচার € ৩য় অঙ্ক, ১৯শঙ্লোক) স্থান পাইযাছে। নিয়ে “মৈত্রী” ও 
“€প্রমভক্তি'র কথোপকথনের সাহায্যে ছুই প্রকার ভক্তির বৈশিষ্ট্য নির্দি্ 


হইতেছে ২ 
মৈত্রী--দেবী ণ কৃখু অনং সখীঅ মগ.গে!। 
প্রেমভক্তি--শ্ুয়তাং । 
শান্্রীয়ঃ খনু মার্গঃ পৃথগনুরাগস্য মার্গোইন্যঃ। 
প্রথমোহহ্থতি সনিয়মতা৷ মণিমযমতামস্তিমো ভক্ততে 1২৪ 
অবশ্ত কেহ কেহ এই নাটকপ্রসঙ্গে বলিয়াছেন যে রুষ্ণমিশ্রের প্রবোধ- 


চন্দ্রোদয়ের তুলনা কবিকর্ণপুরের “চৈতন্যচন্দরোদয়ে*র ঘটন] অধিকাংশ স্থলেই 
বিবৃতিধমী ; নাটকীয় ঘটনাসংঘাত প্রায় কোথাও জমিতে পারে নাই । 
মানবচরিত্র ও ব্ূপকচরিত্রের (যেমন, কলি, অধর্ম, বিরাগ, ভক্তি, মৈত্রী, 
প্রেমভক্তি ইত্যার্দি ) কথোপকথনের সাহ।য্যে চৈতন্যদেবের জীবনকথা বিবৃত 
হইয়াছে, ঘটনাসংঘাতের সাহায্য লওয়! হয় নই | ফলে নাট্যধর্ম একটু ক্ষুণ্ন 
হইয়াছে ।২৫ ইহাতে ধর্ম ও তত্বের কথ অনেক আছে, কিন্তু ধর্মতত্ব প্রায় 
কোথাও বসে পরিণত হয় নাই। কারণ কবি নাট্যরস ষ্টি করিতে চাহেন 
নাই। চৈতন্-জীবনকথা, ভক্তিধন্জ প্রভৃতি বর্ণনাই তাহার মুখ্য উদ্দেশ্ত ছিল। 
স্থতরাং তাহার নাটকে পুরাপুরি নাট্যগুণ পাওযা যাইবে না। উপরস্ত 
চৈতন্যজীবনীতে নাটকীয় ঘটনার বিশেষ প্রাচুর্য নাই। এব্প জীবনকথা 
লইযা পক নাটক রচন1 করিলে ঘটনাসংবেগের (৪960 ) স্থলে বিবৃতি 
(1)98৮1) ), আবেগ ও তত্বকথ প্রাধান্য পাইবেই | তবু তিনি যে বূপক- 


৯৭ মৈত্রী-দেবি, শাস্ত্রে তো এবপ বিধি নাই। 
প্রেমভক্তি-_-শ্রবণ কর, শান্ত্রোক্ত প্রণলী ও অনুরাগের প্রণালী এই উভয়ের পরম্পর 
বিশেষ বিভিন্নতা আছে। কারণ শ্াস্ত্রোক্ত প্রণালী বিবিধ নিয়মের অপেক্ষ। করে। কিন্ত 
অনুরাগের পথে নিয়মের কোন আবগ্তকতা নাই । ( অনুবাদ ) 
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২১-( ২য় খণ্ড) 


৩২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নাটকের আদর্শ কিয়দংশে অন্গসরণ করিয়াছেন, এবং স্থকৌশলে বাস্তব চরিত্র 
ও বূপক চরিত্রের মধ্যে সংযোগ রক্ষা করিতে পারিয়াছেন ইহাও অল্প 
প্রশংসার বিষয় নহে । 

' কবিকর্ণপুরের অবশিষ্ট রচনার মধ্যে “গৌরগণোদ্দেশদীপিকা 'র কথা এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । এই গ্রন্থটিতে কৃষ্ণ ও তীহার সখাসখীগণের সঙ্গে 
টচৈতন্তাবতার ও চৈতন্তপর্িকরদেব অবতারত্ব ব্যাখ্যা করা হইয়াছে। 
চৈতন্তদেব যখন ব্রজেন্দ্রন্দনের সঙ্গে একীভূত হইয়া! গেলেন, তখন চৈতন্ত- 
পারিষদবর্গও যে দ্বাপরের কৃষ্ণ-সখাসথীর অবতার বলিয়! বিবেচিত হইবেন, 
তাহাতে আর বিম্ময়ের কি আছে? বুন্দাবনের গোস্বামী-সম্প্রদায় এই ধরণের 
আধুনিক অবতারবাদ সম্বন্ধে সম্ভবতঃ বিরাগবশতঃ তুীস্তাব অবলম্বন 
করিয়শছিলেন। কিন্তু চৈতন্ততিরোধানের অল্প পরেই গৌড়বঙ্গে টচতন্যের 
মাতাপিতা, শিক্ষক, গুরু, অনুচরবুন্দ--সকলেই পুরকালীন ব্রজনরনারীর 
অবতাররূপে ব্যাখ্যাত হইলেন । এই গ্রন্থটি রূপ গোস্বামীর নামে প্রচারিত 
'রাধাকষ্জগণোদ্দেশদীপিকাণর (ভ্রীগণোদ্দেশদীপিকা” নামেও পরিচিত ) 
আদর্শে রচিত হইয়াছিল।২৬ বহরমপুর হইতে প্রকাশিত কবিকর্ণপূরের 
'গৌরগণোদ্দেশদীপিকাণর শেষে ১৪৯৮ শকে গ্রন্থ সমাপ্তির কথা আছে ।২৭ 
তাহ! হইলে ইহা কবিকর্ণপুরের “ঠচতন্তচরিতামত” মহাকাব্য € ১৫৪২) 








পপ ই 














২৬ বহরমপুর রাধারমণ যন্ত্র হইতে রূপ গোস্বানীর নামে “রাধাকৃষ্ণগণোদেনশদীপিকা' 
প্রকাশিত হইয়াছে । ডঃ দে-র মতে ইহ! ১৫৫০ খ্রীষ্টান্দের দিকে রচিত (7 2/515%20£ 17226 
&, 71০96%/6%, ৩৫ পৃষ্ঠার পাদটাক।)। কিন্তুড়ঃ বিমানবিভারী মজুমদারের মতে ইহা 
প্রামাণিক গ্রন্থ নহে। গ্রন্থটি যে কিঞ্চিৎ সংশয়পূর্ণ তাহা স্বীকার করিতে হইবে। কারণ শ্রীজীব- 
গোস্বামী রূপ গোশ্ামীর যে গ্রস্থতালিকা দিয়াছেন, তাহাতে ইহার উল্লেখ নাই। মুদ্রিত গ্রন্থে রূপ 
নিত্যাননের বন্দনা করিয়া বলিয়াছেন, “শ্রীচৈতন্তপ্রভূং বন্দে নিত্যানন্দনহো দিতম্‌” | বাপ অন্যান্ঠ 
গ্রন্থের কোথাও এরূপভাবে নিত্যানন্দের বন্দন। কবেন মাই। অবধুত নিত্যানন্দের অশীস্তীয় 
আচার-মাচরণ রাপের ভাল না লাগিধারই কথা । এ বিষয়ে আলোচনার জন্য ডঃ মভুমারের 
*্রীচৈতন্তটরিতের উপাদান" (পৃ. ১৪০-৪৪) ভ্রষ্টব্য। 

২৭ শাকে বন্গ গ্রহমিতে মনুনৈব যুক্তে 
গ্রন্থোহয়মাবিরভবৎ কতমস্ত ঘস্্রাৎ। 
চৈতম্যচন্দ্রচ্রিতামৃতমগ্রিচিত্তৈঃ 
শোধাঃ সমাকলিতগোৌরগণাথ্য এযঃ ॥ 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩২৩ 


রচনার পর ১৫৭৬ খ্রীঃ অবে সমাঞ্ধ হয়। কারণ কবির “ঠৈতন্তচরিতাম্বতে 
নিত্যানন্দ, অদ্বৈত এবং শ্রীবাসকে যথাক্রমে বলরাম, শিব এবং নারদের 
অবতার বল! হইয়াছে । কেহ কেহ গৌরগণোদ্দেশদীপিকা* কবিকর্ণ- 
পূরের গ্রন্থ কিনা যে বিষয়ে সংশয় তুলিয়াছেন।১৮ কাহারও কাহারও মতে 
প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব দার্শনিক বলদেব বিদ্যাভূষণ নাকি ইহা রচনা করিয়া! কর্ণপুরের 
নামে চালাইয়াছিলেন। কিন্ত এপ অনুমান যথেষ্ট প্রামাণিক নহে । কারণ 
নরহরি চক্রবর্তীর “ভক্তিরত্বাকর” এবং কষ্চদাসের “ভক্তমালে” স্পষ্টতঃই এই 
কাব্যকে কর্ণপুরের রচনা বলা হইয়াছে । সুতরাং ইহ যে শিবানন্দ সেনের 
পুত্র কবিকর্ণপূর পরমানন্দ সেনের রচনা, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । কবি 
গ্ন্ধারস্তে নিজ জনকের উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন : 
পিতরং শীশিবানন্দং সেনবংশপ্রদীপকং। 
বন্দেহহং পরয়! ভক্ত্য। পাধদগ্রযং মহাপ্রভোঃ || 


ঝী 


( মনুঃ বিনি মহাপ্রভুর পার্ধদগণের মধ্যে শ্রেষ্ট, তিনি আমার পিত, সেনবংশপ্রদীপ 
শীশিবানন্দ দেনকে ভক্তিসহকারে বন্দনা করি ।) 

ছুই শত পনেরটি ক্লোকে রচিত এই ক্ষুদ্র কাব্য বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
এইজন্য যে, চৈতন্ত-তিরোধানের পর শুধু চৈতন্যকেই নহে, চৈতন্ত-সম্পকিত 
প্রায় সকলকে লইয়! কিরূপ অবতারচক্র গড়িয়া উঠিয়াছিল এবং বাঙলাদেশে 
চৈতন্তপরিকরগণও কীভাবে দেবদেবীর আসনে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিলেন, ইহ! 
হইতে তাহার কৌতৃহলজনক পরিচয় পাওয়া! যাইবে । বুন্দাবনের গোন্বামিগণ 
এইসমস্ত গৌড়ীয় অবতারলীল1 নিশ্চয় বিশ্বাস করিতেন না, স্বীকারও 
করিতেন না। কৃষ্থদাস কবিরাজ “চৈতন্যচরিতামুতে” এই পুস্তিকার নামও 
উল্লেখ করেন নাই। 

কবিকর্ণপূর এই পুস্তিকায় দ্বাপরের বৃন্দাবনের নরনারীর সঙ্গে কলিযুগে 
চৈতন্য-সমপাময়িক ও চৈতন্যভক্তদের একীকরণ করিয়াছেন। দ্বাপরের 
গোপগোগপী ও দেবতার! নবদবীপে চৈতন্তলীলায় কে কোন্‌ মত্যভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছিলেন, কর্ণপূর খুঁটাইয় খুঁ্টাইয়৷ তাহার পরিচয় দিয়াছেন । 





২৮ কাশিমবাজার সাহিত্যসন্মিলনীতে রাসবিহারী সাষ্তীর্থ “বৈষবনাহত্য' নামক 
আলোচনায় গ্রকান্তে এই সংশয় ব্যক্ত করিয়াছিলেন। পরে কেহ কেহ সাধ্্যতীর্থের এই সংশয় 
সমর্থন করিয়াছিলেন। | : 


৩২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 
আমর] এখানে কবিকর্ণপূর-কথিত দ্বাপর ও কলিযুগের অবতারের তালিকা! 


উল্লেখ করিতেছি । 


কৃষ্ণাবতারে বৃন্দাবনের চরিত্র 
ক 
বলরাম 
শিব 
পর্জন্য ( কৃষ্ণের পিতামহ ) 


বরীয়সী (কৃষ্ণের পিতামহী ) 


যশোদ। 

নন্দ 

অস্বিক! (শ্রীকৃষ্ণের স্তনদরাত্রী ) 
কিলিপ্বিক1 ( ইনি রুষ্ণের 
উচ্ছিষ্ট ভোজন করিতেন ) 
লক্ষ্মী 

সতাভাম। 

সান্দীপনি মুনি 

বারুণী ও রেবতী ( বলরামের 
দুই পত্বী) 

হনমান 

স্ুগ্রীব 

বিভীষণ 

বেদব্যাস 


উদ্ধব ০০০ 
ইন রা 
বৃহস্পতি ৪৬৬ 


অজু ন 


চৈতন্তাবতারে কলিযুগের চত্রিত্র 
চৈতন্য 

নিত্যানন্দ 

অদ্বৈত 

শ্রীহট্ের উপেন্দ্র মিশ্র 

( চৈতন্যের পিতামহ ) 
কলাবতী (চৈতন্যের 
পিতামহী ) 

শচীদেবী 

জগন্নাথ-পুরন্দর 
মালিনী (শ্রীবাসের পত্তী) 
নারায়ণী (বৃন্দাবন দাসের 
জননী ) 

লক্ষ্মী ( চৈতন্থের প্রথমা পত্রী ) 
বিষুতরপ্রিয়! 


কেশব ভারতী 


বন্ুধা ও জাহুবী (নিত্যানন্দের 
ছুই পত্বী) 

মুরারি গুপ্ত 

গোবিন্দানন্দ 

রামচন্দ্রপুরী 

বৃন্দাবন দাস 

পরমানন্দপুরী 

গ্রতাপরুদ্র 

বাস্থদেব সার্বভৌম 

রায় রামানন্দ 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩২৫ 


কৃষ্ণাবতারে বুন্দ।বনের চরিত্র চৈতন্তাবতারে কলিযুগের চরিত্র 
স্ববাহু (ব্রজের গোপ ) ***.. উদ্ধারণদ্ত্ত (নিত্যানন্দের ধনী 
ভক্ত ) 
শ্রীরাধা -** গদাধর পণ্ডিত 
বিশাখা "স্বরূপ গোন্বামী 
বারাদূতী (যিনি গোপীদিগকে **২ শিবানন্দ সেন (কবি- 
কৃষ্ণের নিকট লইয়] যাইতেন ) কর্ণপূরের পিত1) 
মধুমতী ***. নরহনি সরকার 
রূপমঞ্জরী '-*. রূপ গোম্বামী 
রতিমঞ্জরী ব1 লবঙ্গমঞ্জরী ***.. সনাতন গোস্বামী 
১. গোপাল ভট্ট 
রাগলেখ। ও কলাঁকৈলী (রাধার *₹- শিখি মাহাতী ও 
ছুই জন দাসী) তাহার ভগিনী 
সৈরিক্ধী ( মথুরায় রুষ্ণপ্রিয়া) *** পুরীর, কাশী মিশ্র 


এখানে লক্ষ্য কর যাইবে কর্ণপুর শুধু পরের নহে, ত্রেতা যুগের হনুমান 
ও বিভীষণ প্রভৃতিকে গৌড়ে শ্রীহট্রে অবতার হইতে বাধ্য করিয়াছেন। অবশ্য 
কৃষ্ণের সখীগণ বা রাধার বয়স্তাগণ নবদ্বীপলীলায় পুরুষরূপ গ্রহণ করাতে 
আধুনিক পাঠক কিঞ্চিৎ বিব্রত বোধ করিবেন। এইজন্য কর্ণপৃর একটি ক্লোকে 
'একথ1 উল্লেখ করিয়! বলিয়াছেন : 
গৌরেণ তৎপ্রিয়েঃ সাধং ধৃতপুরুষবিগ্রহাঃ | 
খেলাস্ত স্ম স্বভাবানুনারাতা: ক্রনশো! যথা ॥ 
(অন্ুঃ তশহার। মর্থাৎ গোগীর। পুরুষদেহ ধারণ করিয়। স্বভাবামুসারে গৌরাঙ্গের সঙ্গে 
ক্রীড| করিতে ছিলেন । ) 
ষোডশ শতাব্দীর শেষভাগে গৌড়ীয় বৈষ্ণকবসমাজে ও তত্বাদর্শে নানারূপ 
বৈচিত্র্য ও পরিবর্তনের কারণ স্বরূপ “গৌরগণোদ্দেশদীপিক” তদানীস্তন লোক- 
সমাজে বিশেষভাবে প্রচারিত হইয়াছিল । দ্বাপরের ব্রজধাম এবং কলিযুগের 
নবদ্বীপ ও নীলাচলকে একস্থত্রে মিলাইয়া দিয়া এবং চতন্ত-পার্খ্বচরগণকে এক- 
একটি দেবত্ে প্রতিষ্ঠিত করিয়! কবিকর্ণপূর যে নব-অবতারমালা গ্রস্থন 
করিয়াছিলেন, পরবর্তী কালের বৈষ্কবসমাজ, বিশেষতঃ অদ্বৈত, নিত্যানন্দ ও 


৩২৬. বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গদাধরের “গণে'রা তাহা হইতে প্রচুর উত্সাহ লাভ করিয়াছিলেন । উত্তর- 
চৈতন্তযুগের বৈষ্ণব-ইতিহাঁস ও সমাজগঠনে কবিকর্ণপুরের এই ক্ষুদ্র পুস্তিকাখানি 
বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছিল । 


প্রবোধানন্দ সরন্বতী ॥ 

কাশীবাসী প্রবোধানন্দ সরস্বতী চৈতন্তদেবের পরম ভক্ত হইয়াছিলেন এবং 
€চতন্তমহিমা! অবলম্বনে 'ঠচতন্যচন্দ্রামৃত, নামক একখানি স্তবগ্রস্থও রচন। 
করিয়াছিলেম্ত। ইতিপূর্বে গোপালভ্ট প্রসঙ্গে আমরা প্রবোধানন্দের নাম 
উল্লেখ করিয়াছি । চৈতন্যদেব দক্ষিণ-ভারত পরিভ্রমণে গিয়া ত্রিমল্লভট্রের 


গৃহে বর্ধা যাপন করিয়াছিলেন । গোপাল ত্রিমল্লের কনিষ্ঠ পুত্র। ইহারা 
সকলেই টৈতন্যের ভক্ত হইয়াছিলেন । চৈতন্য প্রবোধানন্দের উপর বালক 
গোপালের শিক্ষার ভার দিয়াছিলেন। এ বিষয়ে অল্লাধিক সংশয়-সন্দেহ 
আছে। বাস্তবিক প্রবোধানন্দ সরম্বভী গোপালের পিতৃব্য কিনা তাহার 
চূড়ান্ত মীমাংসা হয় নাই ।২৯ তবে এইটুকু বুঝা যাইতেছে যে, প্রবোধানন্দ 
কাশীতে বাস করিতেন, গোপাল তাহার নিকট শিক্ষালাভ করিয়াছিলেন । 
“হরিভক্তিবিলাসে” গোপাল প্রবোধানন্দকে গুরু বলিয়! শ্রদ্ধ৷ করিয়াছেন বটে, 
কিন্ত কোথাও তাহাকে পিতৃব্য বলিয়া পরিচয় দেন নাই, বা তাহার সহিত 
কোনপ্রকার আত্মীয়তার কথাও স্বীকার করেন নাই ? 

কেহ কেহ প্রবোধানন্দের সঙ্গে গ্রকাশানন্দ সর্বতীর গোলমাল করিয়' 
ফেলিয়াছেন 1৩০ চৈতন্যচরিতামুতে ( মধ্য, ১৭শ) বৈদাস্তিক ও ঠতনাঘ্বেষী 
প্রকাশনন্দ সরস্বতীর চৈতন্যভক্তে পরিণত হইবার কাহিনী বণিত হইয়াছে ।৩৯ 


পেশী শত পপ পপ পর ৮ ৬. বার, লস ৯. ০৮ পপ 


২৯ এ বিষয়ে পূর্বে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করা হহয়াছে। 

৩* ৪০৪ চৈতম্যাব্দে রামদয়াল ঘোষ প্রবোধানন্দের 'রীশ্রীচৈতন্যচন্দ্রামৃত” মুদ্রিত করিয়া 
তাহাতে সংস্কৃত প্লোকগুলিকে বাংল পয়ারে অনুবাদ করিয়। দিয়াছিলেন। তিনি প্রবোধানন্দ ও 
প্রকাশানন্দকে একই ব্যক্তি বলিয়াছেন । 

৩১ চৈতন্যভাগবতে বরাহ-অবতাররাপে চৈতন্য মুরারি গুপ্তের কাছে অদ্বৈতবাদী প্রকাশানন্দের 
কার্ধের নিন্ম! করিয়। বলিয়াছেন : 

হস্ত পদ মুখ মোর নাহিক লোচন। 

বেদে মোরে এই মত করে বিড়ম্বন ॥ 

কাশীতে পড়ায় বেটা! পরকাশানন্ব । 

সেই বেটা করে মোর অঙ্গ খণ্ড খণ্ড ॥ 

বাথানয়ে বেদ মোর বিগ্রহ না মানে। 

সর্ব সঙ্গে হৈল কুষ্ঠ, তখু নাহি জানে ॥ 


. ঠতন্ত-জীবনীকাব্য ৩২৭ 


প্রকাশানন্দ দশনামী সম্প্রদায়ের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ উপশাখা “সরস্বতী? সম্প্রদায়ভূক্ত 
মারাবাদী সন্ন্যাসী ছিলেন এবং কাশীধামে শিষ্তপরিবৃত হইয়া অদ্বৈত 
তত্বালোচনায় কালাতিপাত করিতেন। তিনি চৈতন্যের আবেগ-ব্যাকুলতা 
ও নৃত্যগীতাদিতে আদৌ সন্ত হইতে পারেন নাই। কাশীতে লোকে দলে 
দলে চৈতন্যদর্শনে ধাবিত হইতেছিল, মায়াবাদী প্রকাশানন্দ তাহ! সহিতে না 


পারিয়! চৈতন্যসম্বন্ধে অস্য়াবশে উগ্র মন্তব্য করিতে লাগিলেন : 
সন্যাসী নামে মাত্র-মহা ইন্দ্রজালী | 


কাশীপুরে ন৷ বিকাবে তার ভাবকালী ॥২ 
বেদান্ত শ্রবণ কর ন! যাইহ তার পাশ। 
উচ্ছস্খল লোক সঙ্গে ছুই লোক নাশ ॥ ( চৈতন্যচরিতাম্ৃত ) 
চৈতন্যদেব ইহ] শুনিয়া! বলিয়। পাঁগাইলেন : 
ভাবকালী বেচিতে আইলাম কাশীপুরে । 
গ্রাহক নাহি, ন। বিকায়, লৈয়। যাব ঘরে ॥ 
ভারি বোঝ|। লইয়৷ আইলাম কেমনে লৈয়া ষাব। 
তল্প্বল্প মূল্য পাইলে এখাই বেচিব ॥ 
চৈতন্যবিরোধী প্রকাশানন্দও পরিশেষে মহাপ্রভুর পরম ভক্ত হইয়াছিলেন। 
কিন্ত প্রবোধানন্দ সরস্বতী ও প্রকাশানন্দ সরস্বতী সম্পূর্ণ পৃথক ব্যক্তি ।৩৩ 
প্রবোধানন্দ চৈতন্যকে বিশেষ ভক্তি করিতেন, “গৌরপারম্যবাদে'র তিনিও 
অন্যতম প্রচারক। তীহার “চৈতন্যচন্ত্রামৃতম্ঠ ১৪৩ শ্লোকে সম্পূর্ণ চৈতন্য- 
ভক্তিবিষয়ক শ্তোত্রকাব্য । স্ততি, নীতি, আশীর্বাদ, গৌরাঙগভক্তম হিম!) 
গৌরাঙ্গ-অভক্ত নিন্দা, দৈন্য, উপাস্তনিষ্ঠা, লোকশিক্ষা, চৈতন্যোৎ্কর্ষ, অবতার- 
মহিম।, রূপোলাস, শোচক_মোট বারটি অন্চ্ছেদে সম্পূর্ণ এই স্তৃতিকাব্য 
চৈতন্যজীবনী আলোচনায় অবহেলিত হওয়া উচিত নহে । যদিও কবি 
প্রবোধানন্দের কবিতাগুলি সাহিত্যবিচারে বিশেষ প্রশংসা! দাবি করিতে 
পারিবে না, তবু চৈতন্যের প্রতি একান্ত ভক্তি ও আত্মনিবেদন কবির 


১১ 
নিউ 


৩২ ভগ্ডামি, বুজরুকি | 

৩৩ *্্রীচৈতগ্ঠচন্দ্রামৃতে'র সম্পাদক ও অনুবাদক উক্ত পুস্তিকার ভূমিকায় বলিয়াছেন 
'্ত্রীপ্রকাশানন্দ নামের পরিবর্তে শ্রীপ্রবোধনন্দ সরম্বতী রাখিলেন।” (প্র, ভূমিকা, পৃ. ১) 
সম্পাদকের এ সিদ্ধান্ত সম্পূর্ণ অমূলক । 


৩২৮ বাংলা,সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বৈষ্ণবমগ্ুলীর প্রভাবই তাহার উপর অধিকতর কার্ধকরী হইয়াছিল। টৈতন্য- 
দেবকেই তিনি 'পরম তত্ব, ([010100869 198116 ) বলিয়া! মনে করিতেন 
এবং প্রকান্তে চেতন্যপূজ। প্রচার করিয়াছিলেন । এইজন্য বৃন্দাবনের গোস্বামি- 
গণ তাহার সম্বন্ধে উচ্চবাচ্য করেন নাই, এমন কি তাহার শিষ্য (ভ্রাতুদ্পুত্র ?) 
গোপাল ভষ্টও তাহার সম্বন্ধে মিতবাক। তিনি শুধু “গৌরপারম্যবাদেই৩৪ 
আসক্ত ছিলেন না, প্রবোধানন্দ মনে করিতেন যে, কৃষ্ণই ব্রজমণ্ডলের 
সখাসখীদের লইয়1 মত্যলোকে চৈতন্যবূপে আবিভূত হইয়াছেন । যথা_ 


সবে শঙ্কর নারদাদয় হহায়াতা* শ্বয়ং শীরপি প্রাপ্ত। দেব- 
হলাযুধোহপি মিলিতোজাতাশ্চ তে কুষ্ণয়; | 

ভূয়ঃ কিং ব্রজবাসিনোহপি প্রকটা গোপালগোপ্যাদয়ঃ 
পূর্ণ প্রেমরসেশ্বরেইবতরতি শ্রীগৌরচন্দ্রে ভুবি ॥ 

( অনুঃ প্রেমরসে পূর্ণ শ্রাগৌরচন্দ্র ধরাধামে অবতীর্ণ হইলে তাহার সঙ্গে শঙ্কর, নারদ, লক্ষী 
বলরাম, ব্রজবানী, বৃষ্ণিবংখের আর আর সকলে, গোপ ও গোগীগণও আবির্ভূত হইলেন। ) 
কবিকর্ণপুর তাহার “গৌরগণোদ্দেশদীপিকা*য় এই তন্বটিকে সবিস্তারে ব্যাখ্যা 
করিয়।ছিলেন। প্রবোধানন্দ আরও ছুই একটি ক্লোকে চৈতন্যদেবকে রাধাকৃষের 
যুগলতম্গর ভাবমৃতি বলিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন-__“সাক্ষান্রাধামধুরিপুবপুর্ভাতি 
গৌরাঙগচন্দ্রঃ” এবং “বিভ্রৎকাস্তিং বিকচ কনকান্তোজ গর্বাভিরামামেকীভূৃতং 
পুরুধত্ত বো রাধয়] মাধবন্ত” শ্লোকই তাহার প্রমাণ। কবি গ্রবোধানন্দ 
“গৌরনাগর”৩৫ মতেও বিশ্বাসী ছিলেন | এই স্তবমালার ১৩২ গ্লোকে উক্ত 
“ক্রীড়তি গৌরনাগরবরে। নৃত্য ন্লিজৈর্নমভিঃ”* পংক্তি তাহারই ইঙ্গিত করিতেছে। 
চৈতন্য কূপালাভের পুবে প্রবোধানন্দ যে বেদান্তিক ও মুমুক্ষু ছিলেন, তাহাও 
তিনি একটি শ্লে'কে স্বীকার করিয়াছেন৩৬ : 

তাবদ্ত্রক্ষকথ' বিমুক্তিপদ্বী তাবন্নতিক্তী ভবেন্তাবচ্চাপি 
বিশৃঙ্খলত্ব ময়তে নোলোকে বেদস্থিতিঃ | 

তায়চ্ছাস্ত্ববিদাং মিথ কলকলো নান! বহির্বক্মন্ 
শ্রীচৈতন্যপদানুজ প্রিয়জনে। যাবন্নদৃগ গোচরঃ ॥ 


৩৪-৩« ইতিপূর্বে এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচন! কর! হইয়াছে। 
৩৬ এই জন্য কেহ কেহ বৈদান্তিক প্রকাশানন্দ এবং কবি প্রবোধানন্দের মধ্যে গে!লমাল 
করিয়া ফেলিয়াছেন। 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৩২৯ 


( অনুঃ যতদিন শীচৈতন্যের পদাঘুজ ভক্তগণের নয়নপথে পতিত হয় না, ততদিন ব্রহ্মকথা, 
মুক্তিবিচার কাহারও নিকট তিক্ত বোধ হয় না, ততদিন বেদস্থিতি, ততদিন শাস্তঞ্জগণের শান্তবিদ্তা- 
বহির্বর্ত্ে মিথ্যা কোলাহল |) 

প্রবোধানন্দের ক্ষুত্র স্তবকাব্যটিতে বুন্দাবনসম্প্রদায়ের অননুমোদিত তত্বকথ' 
ইত্যাদি ছিল বলিয়াই বোধ হয় তীহার সম্বন্ধে বৈষ্ণব লেখকগণ নীরবতা 
অবলম্বন করিয়াছেন। তাহার নামে আরও কয়েকখানি কাব্য প্রচলিত 
আছে-_“সঙ্গীতমাধব”, “বৃন্দাবনমাহমামৃত, 'গোপালতাপনী”র টীকা, “বিবেক- 
শতক, ইত্যাদি । ইহার মধ্যে “সঙ্গীতম[ধবে” শচীনন্দন শ্রীগৌরাকঙ্গের প্রতি 
প্রণাম নিবেদন কর। হইয়াছে, এবং 'বুন্দাবনমহিমামুতে? কৃষ্ণজলীলার বিষয়ীভূত 
বুন্দাবনলীলার বর্ণনা রহিয়াছে । এই ছুইখানি কাব্য প্রবোধানন্দের রচিত 
হওয়[ই সম্ভব। কিন্তু অপরগুলি সম্বন্ধে বিশেষ সন্দেহ আছে। এই কাব্য ও 
স্তোত্রগুলিতে তাহার চেষ্টারৃত কবিত্ব লক্ষ্য কর! যাইবে। কিন্তু স্তোত্রকাব্য 
হিসাবে “টচতন্তচন্্রাম্বতে'র যেরূপ মূল্যই থাক না কেন, চৈতন্ততত্বের বিকাশ 
জানিবার জন্য ইহার উল্লেখ প্রয়োজন । বৃন্দাবনের গোস্বামিগণ “গৌরপারম্য- 
বাদ” ও “গৌরনাগরভাব+ না মানিলেও কাশী ও গৌডে এই প্রকার চৈতন্ততত্ব 
বিশেষভাবে প্রচার লাভ করিয়াছিল, তাহা প্রবোধানন্দের এই পুস্তিকা হইতে 
জান। যাইবে । 


স্বরূপ-দামোদর |. 

. শ্বরূপ-দামোদরের “কড়চা? লইয়! অত্যন্ত জটিলতা স্যষ্টি হইয়াছে; তাহার 
কারণ এই গ্রন্থ পাওয়া যায় নাই) অথচ নানাস্থানে ইহার উল্লেখ ও গ্রসঙ্ 
রহিরছে। টবরূপ-দামোদরের পূর্বাম পুরুষোত্তম আচার্য, নিবাস নবন্ধীপ। 
কবিকর্ণপুরের “ঠতন্তচরিতামৃত' মহাকাব্যে আছে যে, পুরুষোত্বম আচার্য 
সন্ন্যাস গ্রহণ করিয়। “রসরূপতা” প্রাঞ্ধ হইয়াছিলেন বলিয়। স্বরূপ-দামোদর 
নামে কথিত হইতেন 1৩৭ '্বরপ-দ [মোদর মহাপ্রভু অপেক্ষা কিছু বয়োজ্যেষ্ট 














৩৭ "রনরূপতা'র অর্থ-_কৃষ্প্রেমে মাতোয়ার। । চৈতম্তচরিতামৃতে স্বরূপ মন্বন্ধে আছে: 
সন্ন্যাস করিল শিখাহ্ত্র তাগরূপ। 
যোগপষ্ট না লইল নাম হইল শ্বরাপ ॥ রর 
সন্গাস গ্রহণ করিলে “যোগপট্ট' (সন্গ্যানীর। জানু উধ্বে” করিয়া যে দৃঢ় বন্তপ্বার! পৃষ্ঠ ও জানু বেড 
দিয়। বীধিয়া থাকেন তাহার নাম 'যোগপট' ) লইতে হয়। কিন্তু তিনি যোগপট্ট ন! লইয়! নিজ 
স্বরাপ অর্থাৎ নিজের পূর্বরূপে অবস্থিত ছিলেন বলিয়! তশাহার স্বরূপ নাম হইয়াছিল। 


৩৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছিলেন এবং শ্রীচেতন্তের তিরোধানের পরেও কিছুকাল জীবিত ছিলেন এবং 
শেষ দিন কয়টি বৃন্দীবনে অতিবাহিত করিয়াছিলেন । পুরীধামে স্বরূপ নিত্য 
নিয়ত মহাপ্রভৃকে রক্ষণাবেক্ষণ করিতেন। নৃত্যগীতে তাঁহার অসাধারণ 
পারদণিতা ছিল । বৈষ্ণব তত্ব, বিশেষতঃ গৌড়ীয় বৈষ্ণব রসতত্বের আদি 
ভাষ্যকারদের মধ্যে তিনি অন্ততম । কেহ কেহ বলেন যে, কষ্দাসের ৈতন্ত- 
চরিতামৃতের প্রথমে উল্লিখিত যে শ্লোক দুইটির উপর গৌড়ীয় বৈষ্ণবর্ধের 
বনিয়াদ প্রতিষ্ঠিত হইয়।ছে৩৮, তাহা নাকি স্বরূপ-দামোদরের রচনা । "অবশ্য এ 
বিষয়ে বিশেষ মতভেদ হইয়াছে । চৈতন্তদেব রাধাকৃষ্জের যুগলতগ্ত-__এই তত্ব- 
,কথাটি বোধহয় স্বরূপের আবিষ্কার এবং তাহার দ্বারাই ইহার প্রচার ও গ্রতিষ্ঠা। 
৷ রঘুনাথ দাস চৈতন্তদেবের উপদেশপ্রার্থী হইলে চৈতন্তদেব বলিয়াছিলেন যে, 
বঞ্চবধর্শ ও রসতত্তে স্বরূপ-দামোদ্রের অভিজ্ঞতা উহার অপেক্ষাও অধিক, 
ক্তরাং তিনি রঘুনাথকে স্বরূপের নিকট শিক্ষা লাভ করিতে উপদেশ দিলেন : 
হাসি মহাপ্রভু রঘুনাথেরে কহিল । 
তোমার উপদেষ্টা করি হ্বরূপেরে দিল ॥ 
সাধ্সাধনতদ্ব শিখ ইহার স্থান । 
আমি তত নাহি জানি ইহো। যত জানে । 
স্বরূপ-দামোদর প্রথম জীবনে “দণ্তী” শাখতৃত্ত অদ্বৈতবাদী সন্যামী ছিলেন । 
পরে চৈতন্তলীল। দর্শনে মুগ্ধ হইয়। পুবীধামে মহাপ্রভুর সেবাব্রত গ্রহণ করেন। 
চৈতন্তের ভাবোন্মত্ত জীবনের সম্পূর্ণ ভার লইয়। তিনি মহাপ্রভুর ঘনিষ্ঠতম 
সাহচর্ষে আসিয়াছিলেন । গৌড়ীয় বৈষ্ণব মতবাদ তাহার দ্বারাই নিয়স্থ্িত 
হইয়াছিল। অভিনব প্রেমধর্মের নিগুঢ় তত্বকথা তাহার যতটা জানা ছিল, 
অন্ত কেহ ততটা! জানিতেন না) কবিকর্ণপুরেপ “৫৮ত৮প্রোদয়' এবং 


্। সপ পপ 


টি রাধাকৃষঃ প্রণয়বিকৃতিহলণদিনী শক্তিরস্ম!- 
দেকাআ্সানাবপি তুবি পুরা দেহ-ভেদং গতৌ৷ তে । 
চৈতন্যাথাং প্রকটমধুন! তদ্ছয়টঞ্চকামান্তং 
রাধাভাবছ্যুতি-হুবলিতং নৌমি কৃষ্ণ স্বরাপং ॥ ৫ ॥ চৈ. চ. 
শ্রীরাধায়াঃ প্রণয়মহিম। কীদুশে। বানয়েবা- 
স্বাছ্যো যেনাভ,ত মধুরিমা কীদৃশে বা মদীয়ঃ | 
নৌখ্যধস্তা! মদনুভবতঃ কীদৃশং বেতি লোভাত্তস্তাবাটাঃ 
সমজনি শচীগর্ভসিদ্ধৌ হরীন্দুঃ ॥ ৬ ॥ চৈ. চ. 


চৈতন্য-্জীবনীকাব্য ৩৩১ 


রূপ গোস্বামী সম্কলিত “পদ্ভাবলী”তে স্বরূপের শ্লোক উদ্ধৃত হইয়াছে। কবিকর্ণপুর 
“গৌরগণোদ্দেশদীপিকা+য় বলিয়াছেন যে; বৈষ্ঞব সমাজে স্থপরিচিত “পঞ্চতত্বে'র 
উদ্তাবয়িত1 হইতেছেন স্বূপ-দামোদর | রই পঞ্চতত্ব* ব৷ পাচটি প্রধানতত্ 
ষথাক্রমে--(১) চৈতন্য (২) নিত্যানন্দ (৩) অদ্বৈত (৪) গদ্াধর (৫) শ্রীবাস। 
চৈতন্তসম্প্রায়ের নিকট স্বরূপ অতিশয় মান্য ছিলেন। চৈতন্থতত্বের নিগৃঢ় 
নির্ধাসের তিনিই ছিলেন ভাপ্তারী। তাহার শিশ্ত রঘুনাথ দাস “ম্তবাবলী”-তে 
চৈতন্তদেবকে “ম্বরূপস্ত প্রাণাবুকমলীনীরাজিত মুখঃ” এবং “গোৌরাঙগ- 
স্তবকল্পতরু*-তে “ম্বরূপে যঃ দ্মেহঃ গিরিধর ইব শ্রীল সবলে” বলিয়1! অশেষ 
শ্রদ্ধা করিয়াছিলেন । কৃষ্দাস কবিরাজও তীহার গ্রস্থের নান] স্থলে স্বকপের 
সশ্রদ্ধ উল্লেখ করিয়াছেন : 
অতি গুঢ হেতু সেই ত্রিবিধ প্রকার । 
দামোদরম্বরাপ হৈতে যাহার প্রচার ॥ 


স্বরূপ গোসাঞ্জি প্রভুর অতি অন্তর | 
তাহাতে জানেন প্রভুর এসব প্রসঙ্গ ॥ 


এ কথ। অবশ্য সত্য যে, 

দামোদর স্ববপ আর গুপ্ত মুরাি। 

মুখ্য মুখ্য লীলানুত্র লিখিয়াছে বিচারি ॥ 
সংস্কতে রচিত মুরারির “কড়চা” পাওয়া গিয়াছে । স্বরূপ দামোদরও একথানি 
গ্রন্থ শিখিয়াছিলেন, তাহাতে কোন সংশয় নাই। ইহ] “্বরপ দামোদরের 
কড়চা” নামে উল্লিখিত হইয়1 থাকে | ক্ৃষ্*দাস বলিয়াছেন : 

প্রভুর যে শেষ লীল স্বরাপ দামোদর । 

সূত্র করি গাহিলেন গ্রন্থের ভিতর ॥ 
তাহার আরও অভিমত যে, স্বরূপ গেপাই ও রঘুনাথ দাসের কডচাতে চৈতন্য- 
লীলা প্রকাশিত হইয়াছে । এই দুইজন ঠতন্যলীলার অন্ত্যপর্তবের সাক্ষী 
ছিলেন । অন্যান্য রচনাকারগণ দূরে থাকিতেন, স্থৃতরাং মহাপ্রভুর শীলা 
চলের গৃঢ় গহন লীলা স্বরূপ গোস্বামী ও রঘুনাথ যতট! প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন 
অন্য ভক্ত ও লেখকগণ ঠিক ততট। জানিতেন না, বা প্রত্যক্ষ করেন নাই । 
কৃষ্দাস বলিয়াছেন-__ম্ববূপ কৃত্রকর্তী রঘুনাথ বৃত্তিকার |” অর্থাৎ স্বরূপ 
সংস্কৃতে সুত্রাকারে এই “কড়চা” রচনা করেন এবং রঘুনাথ দাস তাহার বৃত্তি বা 
ব্যাখ্যা রচনা করেন। অথচ দেখা যাইতেছে রঘুনাথ “ম্তবাবলীতে' ( চৈত- 


২৩৩২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শ্যাষ্টক ) ও “গৌরাঙ্গ ভ্তবকল্পতর'-:ত মোট কুড়িটি ক্লৌকে চৈতন্যলীলা৷ বর্ণনা 
করিয়াছেন । এই স্বল্প রচনাকে বৃত্তি বা বিস্তারিত ব্যাখ্য। বলিয়া গ্রহণ কর! 
যায় কি? কষ্'দাস চৈতন্যচরিতামুতে রঘুনাথের “গৌরাঙ্গ স্তবকল্পতরু? হইতে 
লোক উদ্ধৃত করিয়াছেন, অথচ যে-ন্বরূপ েতন্ততত্বের ভাণ্ডারী, তাহার কোন 


শ্লোক উল্লেখ করেন নাই ।৩৯ কবিরাজ গোস্বামী স্পষ্টতই স্বরূপের কাছে 
খণ স্বীকার করিয়] বলিয়াছেন : 


দামোদর স্বরাপের কড়চ। অনুসার। 
রামানন্দ-মিলন লীলা করিল প্রচার ॥ 

কিন্ত তাহার কোন উক্তি চৈতন্চরিতামৃতে কেন উদ্ধত হয় নাই, তাহা 
বুঝা যাইতেছে না। 

স্বরূপের তথাকথিত “কডচা” না পাওয়াতে গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন ও 
সাহিত্যের অপূরণীয় ক্ষতি হইয়ছে। রাধাকষ্ণের যুগলতন্-বিষয়ক চৈতন্যতত্বের 
যে অভিনব পরিকল্পন। স্বরূপের চিত্ত আকর্ষণ করিয়াছিল, এবং তিনি সেই তত্বকে 
কিরূপ ব্যাখ্য! করিয়াছিলেন, তাহা কৌতুহলী পাঠকের জানিবার ইচ্ছ! 
হওয়াই স্বাভাধিক। যিনি গৌডীয় বৈষ্ণবতত্বে পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন, রঘুনাথের 
শিক্ষাপ্তরু হইয়াছিলেন, ধাহার পাণ্তিত্য চৈতন্তদেবেরও প্রশংসা অজন 
করিয়াছিল, এবং সম্ভবতঃ ধাহার অবলম্বিত চৈতন্যতত্বকে কষ্*দাস কবিরাজ 
বিস্তারিত আকারে ব্যাখ্যা করিয়াছেন, তাহার গ্রন্থ পাওয়া! যায় নাই, 
ইহা অত্যন্ত পরিতাপের বিষয়। অবশ্য বটতলা হইতে তান্ত্রিক ও নহজিয়া 
বৈষ্ণবপন্থার গুঢ় সাধনভজন সংক্রান্ত যে সমস্ত পুস্তিকা “ম্বরূপ দামোদরের 
কড়চা” নামে প্রকাশিত হইয়াছে তাহা অর্।চীন কালের অপদার্থ রচন]| 
মূল গ্রন্থটির সন্ধান নাই বলিয়া এইরূপ বিভ্রাটের সৃষ্টি হইয়াছে । ডঃ বিমান- 
বিহারী মহুমদার মহাশয় আর একটি বিচিত্র সংবাদ পরিবেশন করিয়াছেন । 
মালদহ জেলার আধিবাশী হারাধন দাসবৈষ্ণব “আশ্রয়-সিদ্ধান্ত-চন্দ্রোদয়” 

৩* কেহ কেহ মনে করেন যে, কৃষ্ণদ্রান কবিরাজের “চেতশ্যচ(রতামুতের আদিলীলার প্রথম 
পরিচ্ছেদের ৫-৬ প্লোক ছুইটি (ইতিপরে উদ্দিখিত ) নাকি স্বরূপ দ্ামোদরের রচনা এবং সম্ভবতঃ 
তাহার “কড়চা"র ( পাওয়। যায় নাই ) অন্তভুভ্ত। এ সমন্ধে বিশেব সন্দেহ আছে, কারণ “চৈতন্ত- 
চরিতামুতে'র কোন প্রাচীন পু"থিতে এই গ্লোক যে, স্বরূপের রচনা--এরাপ কোন উল্লেখ পাওয়। 
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নামক বাংলা পয়ারে রচিত চারিখণ্ডে সমাঞ্ত একটি গ্রস্ত প্রকাশ করিয়ছেন। 
ইহাকেই হারাধন দাস মহাশয় স্বরূপ-দামোদরের কডচা বলিয়া! চালাইতে 
চাহিয়াছেন | এরপ বিশুদ্ধ জালিয়াতি মধ্যযুগের বাংল] সাহিত্যে অনেক 
চলিয়াছিল।8০ সে যাহা হোক, কষ্*দাস কবিরাজ যে স্বরূপকে “চৈতন্য- 
লীলারত্রসার” বলিয়াছেন এবং আধুনিক যুগের গবেষক ধাহাকে *গ্রীচৈতন্য- 
প্রবত্তিত ধর্মসম্প্রদায়ের অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা”১১ বলিয়াছেন, নানা তথ্যের 
খনি এই কডচাখানি আবিষ্কৃত হয় নাই, ইহার কি নাম ছিল তাহাও জান! 
যাইতেছে না। পরবর্তী কালে ইহা কেন প্রচারিত হয় নাই, কেনই-বা বৈষ্ণব 
গ্রন্থে ইহার উদ্ধতি নাই, তাহার কারণ অজ্ঞাত। সে যাহা হোক, গৌভীয় 
বৈষ্ণবমগ্ডুলে বিশেষতঃ চৈতন্যতত্বদর্শনে তাহার অপ্রতিদ্বন্থী প্রাধান্য সে যুগের 
বৈষ্বসমাজে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত হইয়াছিল। বৃন্দাবনের সনাতন, রূপ ও জীব 
গোস্বামীর] মহা প্রভুর পবম ভক্ত হইলেও তাহার1 মূলতঃ কৃষ্ণতত্ব ব্যাখ্যায় সমস্ত 
প্রচেষ্টা, মনন ও তত্বদর্শনকে পরিচালিত করিয়াছিলেন ; কিন্তু ব্রূপদামোদরের 
প্রভাবে বৃহত্তর বৈষ্বসমাজে ঠৈতন্যত যে অধিকতর গুরুত্ব ও প্রচাব লাভ 
করিয়াছিল তাহা অন্বীকার করা যায় না। 


চৈতন্যাদেবের বাল! জীবনীকাব্য 


নি 5 

ইতিপূর্বে আমর] যে সংস্কৃত জীবনীগুলির আলোচনা করিল।ম__সেগুলির 
কোনটি মহাকাব্য, কোনটি শ্েত্রকাব্য, কোনটি-বা নাটক। সংস্কৃতে 
রচিত হওয়ার জন্য সাধারণ পাঠকগণ তাহা হইতে যে বিশেষ 
লাভবান হইত তাহা মনে হয় না। বাংলা সাহিত্যের সঙ্গে এই সমস্ত 
গ্রন্থের প্রত্যক্ষ যোগও ততটা দৃষ্টিগেচর নহে। বাঙলার বৈষ্ণবসমাজে 
চৈতন্যদেবের বাংলা জীবনীকাকাব্যগ্তুলিই অতিশয় প্রচার লাভ করিয়াছিল । 
এগুলি বাঙলাভাষায় রচিত হইয়াছিল, কোনটি-বা স্থরে-তালে গীত 
হইত, কোনটিতে প্রাচীন মঙ্গলকাব্যের ধারা অন্ুস্থত হইয়াছে। 
কাজেই সামান্-শিক্ষিত ব্যক্তিও এই বাংলা! জীবনীগুলি হইতে চৈতন্যের 

** ডঃ বিমানবিহারী মনুমদার-_প্রীচৈত্যচরিতের উপাদান, পৃ. ৩৩২ ( পাদটাকা) 

৪$ ্ 


৩৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অলৌকিক জীবনকথ! এবং বৈষ্ণবধর্মের তত্ব ও রহস্ত বুঝিতে পারিতেন। 
বৈষ্ণব সমাজের বাহিরেও সাধারণ পাঠকমহলে এই জীবনীগুলির কিছু কিছু 
চাহিদা ছিল। বিশেষতঃ মধ্যঘুগীয় বাংল] সাহিত্যের সঙ্গে ইহাদের নিবিড 
যোগাযোগ রহিয়াছে । বাঙালীর জীবন, সমাজ ও সাধন সম্বন্ধে অনেক 
মৌলিক এঁতিহাসিক তত্ব এই জীবনীগ্রস্থগ্ুলিকে বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে 
বিশিষ্ট মর্যাদ] দিয়াছে । মোডশ বা! সপ্তদশ শতাব্দীর বৈষ্কব-পদসাহিত্য, 
গৌরাঙ্গধিষয়ক পদ ইত্যাদির গঠন ও ক্রমবিকাশে এই জীবনীসমূহ দীপ- 
বন্তিকার মতো আলোক দান করিয়াছিল। কাজেই নান দিক দিয়! চৈতন্যের 
বাংল! জীবনীকাব্যগতলি বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে সবিস্তারে আলোচিত 
হওয়া! কর্তব্য । বতমান প্রসঙ্গে সীমাবদ্ধ পরিসরের জন্য আমর] সংক্ষেপে 
চৈতন্ত-জীবনীকাব্যগুলির পরিচয় লইতেছি। 


বন্দাবনদ্বাসের শ্রীচৈতন্যভা গবভ ॥ 


বুন্দাবনদাসের চৈতন্যভাগবত বাংলায় রচিত গ্রন্থগুলির মধ্যে আদিতম | 
গ্রন্থটি অতিশয় স্থললিত ভাবায় রচিত হইয়াছিল- বৃন্দাবন উৎকৃষ্ট রচনাশক্তির 
অধিকারী ছিলেন। তিনি তাহার কাব্যে" চৈতন্যজীবনের প্রধান ঘটন।, ' 
বিশেষতঃ আদিপর্ধের কাহিনীকে সরস ও শচ্ছন্দ গতিতে বর্ণন] করিয়াছেন । 
ইহাতে তত্বের নিগৃড় আলোচনা অপেক্ষা চৈতন্র-জীবনকাহিনী ও চৈতন্য 
ভক্তদের নানা কথা অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। ফলে সাধারণ বৈষ্ণব- 
স্মাজে এই গ্রন্থের সর্বাধিক প্রচার হইয়াছিল। এখনও এ গ্রন্থের গৌরব 
ও জনপ্রিয়তা অক্ষুজ আছে। চৈতন্থ-জীবনীর যত পুঁথি পাওয়। গিয়াছে, 
হার অধিকাংশই চৈতন্যভাগবতের পুঁথি ।৪২ স্থতরাং গ্রন্থটির জনপ্রিয়তা 
ক বুঝ! যাইতেছে । অবশ্ঠ কষ্দাস কবিরাজ বরাজ গোস্বামীর _'শ্রীচৈতন্য- 
চরিতাম্বত, মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের একথানি সর্বোকুষট গ্রন্থ; পাস্তিত্য, 
মনীা; ভৃয়োদর্শন, মননের গভীরতী; ঁ দালীক উ্টী তত িহাসিক 
তথ্যান্থলদ্ষিৎসা বিচারে কুষ্দাস অগ্যাপি অদ্বিতীয়। কিন্তু তাহার: গ্রস্ 
্বল্পশিক্ষিত জনের জন্য নহে; উপরন্ত তিনি চৈতন্যজীবনকথ। অপেক্ষা 
.চৈতন্ততত্বকথার প্রতি অধিকতর গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন-যাহা কুক্ছ- 


গার পা ্র- স্পা পপ সা 


৪২ ডঃ মজুমদার-্-প্রীচৈতস্তচরিতের উপাদান, পৃ. ১২৫ 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩৩৫ 


বুদ্ধির পণ্ডিতের আদরের সামগ্রী । এই জন্য বুন্বাবনদবাসের চৈতন্তভাগবত 
সাধারণ ভক্তসমাজে অধিকতর জনপ্রিয়ত! লাভ করিয়াছে!» 


* বৃন্দাবনদাসের পরিচয় ॥ চৈতত্ত-জীবনীকারগণ নিজ নিজ গ্রন্থ মধ্যে 
নিজেদের বংশতালিকা, পরিচয় ইত্যাদি সল্পপরিসরে উল্লেখ করিয়াছেন । কিন্ 
বৃন্দাবনদাস সম্বন্ধে আমর] অতি অল্প তথ্যই জানিতে পারিয়াছি। উপরন্তু তাহার 
পিতৃপরিচয় কোথাও উল্লিখিত না] থাকাতে (তিনিও নিজ গ্রন্থ মধ্যে পিতার নাম 
করেন নাই, মাতার নামে আত্মপরিচয় দিয়াছেন ), সে যুগের সমাজে বোধহয় 
একটু সংশয়ের গুঞ্জন উঠিয়াছিল। নবঘীপে শ্রীবাসের আঙ্গিন৷ বৈষ্ণবসমাজের 
তীর্থস্কান ; এখানে গৌরাঙ্গ সপারিষদ লীলা করিয়াছিলেন । শ্রীবাসের' 
চারিভাই; চারিজনই টৈতন্তের পরম ভক্ত। শ্রীবাসের তিন ভাইয়ের 
নাম লইয়্াও বৈষ্ণবগ্রন্থে কিছু গোলমাল আছে। স্বয়ং বৃন্দাবন শুধু ছুই 
জনের নাম করিয়াছেন- শ্রীবাস ও শ্রীরাম । কবিকর্ণপূর শ্রীপতি বলিয়া আর 
এক ভাইয়ের উল্লেখ করিয়াছেন । .এপ্রেমবিলাসে শ্রীবাস, শ্রীরাম, ৮ ও 
(শিকান্ত__এই চারি ভাইয়েরই নাম পাওয়া যাইতেছে ।৪৩ এই £ 
দেল সের মতে শ্রীবাসের আর এক জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা ছিলেন, তাহার নাম রা 
পণ্ডিত। তিনি পূর্বেই দেহরক্ষা করিয়াছিলেন। তাহার কন্যা নারায়ণী, 
বৃন্বীবনদাীঁস এই নারায়ণীর পুত্র। কেহ কেহ নারায়ণীকে শ্রীরামের কন্া 
বলিয়াছেন, কিন্তু প্রাচীন গ্রন্থে সেকন্প কোন উদ্লেখ নাই 18৪ বুন্দাবন 
চৈতন্যভাগবতের কয়েকস্থলে মাতা নারায়ণীর নাম উল্লেখ করিয়াছেন, 
অন্থ্যথণ্ডের বষ্ট অধ্যায়ে একটু বিস্তারিত পরিচয় দিয়াছেন : 


সর্বশেষ ভৃত্য তান বুন্দাবনদাস। 
অবশেষ পাত্র নারায়ণী গর্ভজ!ত ॥ 
মধ্যখণ্ডের ২য় অধ্যায়ে নারায়ণীর বালিকাবয়সের একটি কাহিনী আছে। 
নবদ্ধীপে রটন! হইল, বৈষ্ণবদের কীর্তন ও নামগানে ক্রুদ্ধ হইয়া হুলতানের 
চরগণ তাহাদিগকে ধরিতে আসিতেছে; ইহাতে ভক্তগণ কিছু শঙ্কিত হইলে 
ঃ৩ কৃষ্ণদাদ কবিরাজের চৈতগ্যচরিতামূতে এই চারি ত্রাতার নাম-প্রীবাস, প্রারাম, প্রপতি 
ও জ্ীনিধি। (আদি, ১*ম ) 
** এই বিষয়ে আলোচনার জগ্য ডঃ মজুমদারের 'শ্রীচৈতস্তচরিতের উপাদান' ( পৃ' ১৭৬) 
ষ্টব্য। 


৩৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চৈতন্যদেব দিব্যাবেশে নিজ মহিম| ও বিভূতি প্রকাশ করিলেন এবং ভক্তগণের 
রাজভীতি এক ফুৎকারে উড়াইয়া দিলেন। অবশেষে তাহাদিগকে বলিলেন, 
“মোর শক্তি দেখ, এবে নয়ন ভরিয়া” তাহার অলৌকিক প্রভাবে চারি- 
বসরের বালিক] শ্রীবাসের ভ্রাতৃকন্যা নারায়ণী “কষ কুষ্ণ” বলিয়! কাদিতে 


লাগিল : 
সঙ্গুখে দেখয়ে এক বালিকা আপনি। 


প্রীবাসের ভ্রাতৃন্রতা নাম নারায়ণী ॥ 

অগ্াপিহ বৈষ্বমগুলে ধার ধ্বনি। 

“চেতন্যের অবশেষ পাত্র নারায়ণী' ॥ 

সবতৃত অন্তর্যামী শ্রীগৌরাঙ্গ টাদ। 

আজ্ঞ। কৈল 'নারায়ণি কৃঞ্ণ বলি কাদ' ॥ 

চারি বৎসরের সেই উন্মত্ত চরিত। 

হা কৃষ্ণ বলিয়া কাদে নাহিক সম্বিত ॥৪€ 
এই নারায়ণীই হইতেছেন বৃন্দাবনের গর্তধারিণী-_শ্রীবাস বৃন্দাবনের জ্যো 
মাতামহ। কিন্তু গোল বাধিয়াছে ইহার পর হইতে । বৃন্দাবন তাহার 
গ্রন্থের আর একস্থলে মাতার উল্লেখ করিয়াছেন । চৈতন্যের তুক্তা বশিষ্ট 


বালিক নারায়ণী আহার করিয়াছিলেন : 
ভোজনের অবশেষ যতেক আছিল । 
নারায়ণী পুণ্যবতী তাহা সে পাইল ॥ 
শ্রীবাসের ভ্রাতৃস্থতা বালিক1 অজ্ঞান। 
তাহারে ভোজনশেষ প্রভু করে দান ॥ 


অগ্য।পিহ রৈষ্রম্ঙলে যাব ধ্বনি । 
গৌরাঙ্জের অবশেষ-পাত্র নারায়ণী ॥৪ 


এই বর্ণনার পর বৃন্দাবন দাস ধৈর্য হারাইয়1 অবিশ্বাসীদের গালি দিয়াছেন- 
যাহা বৈষণব-বিনয় ও সহিষুততার ঘোর বিরোধী : 





এ সি গুপ্ত তাহার “কড়চা'তে এই ঘটন|র উল্লেখ করিয়াছে : 
শ্রীবাসভ্রাতৃতনয়াভর্তৃক। মধুর ছ্যুতিঃ 


প্রাপ্য হরেঃ প্রসাদঞ্চ রৌতি নারায়ণী গুভ। ॥ 


৩ 0 আছে: 
 'নারায়ণী চৈতন্যের উচ্ছিষ্ট ভাজন। 


তর গর্ভে জঙ্গিল! শীদাম বৃন্দাবন || 


চৈতগ্ঘ-জীবনীকাব্য ৩৩৭ 


এসব বচনে যার নাহিক প্রতীত। 

সন্ত অধঃপাত তার জানিহ নিশ্চিত ॥ 
বৃন্দাবন প্রায়শঃই এইবপ প্রসঙ্গে অবিশ্বাসীদের প্রতি কটুক্তি বর্ষণ করিয়াছেন । 
তাহার গৃঢ় কারণটি এখানে ইঙ্গিত করা যাইতেছে । অবশ্ত এই ব্যাপারটি 
বৈষ্ণবসমাজে কিছু গোপনীয়তা অবলম্বন করিয়াছে বলিয়৷ স্থির নিশ্চয় করিয়া 
কোন পিদ্ধান্তে উপনীত হওয়।ও বিপ্রজ্জনক | বুন্দাবনদাস কোথাও পিতার 
নাম উল্লেখ করেন নাই। যর্দিও চৈতগ্তভাগবতের চার-পাঁচ স্থলে মাতা 
নারায়ণীর কথা উদ্ধৃত করিয়াছেন । নারায়ণী বাল্যকাল হইতেই চৈতন্য ও 
নিত্যানন্দের বিশেষ স্বেহের পাত্রী ছিলেন। চৈতগ্যদেব চারিবৎসরের 
নারায়ণীকে কষ্ণপ্রেমে কাদাইয়াছিলেন। কিন্তু কাহার সঙ্গে নারায়ণীর বিবাহ 
হইয়াছিল, সে সম্বন্ধে প্রামাণিক উৎসগুলি একেবারে নীরব । কৃষ্*দাস 
কবিরাজও “বৃন্দাবনদাস-_নারায়ণীর নন্দন” বলিয়াই মৌন হইয়াছেন। 
সুতরাং বুন্দাবনের পিতৃপরিচয় লইয় যে কিছু গণ্ডগোল ছিল তাহাতে সন্দেহ 
নাই নিত্যানন্দদ্ধাসের 'প্রেমবিলাস” ইতিহাস হিসাবে খুব প্রামাণিক ন1 
হইলেও ইহাতে বুন্দাবনের পিতার উল্লেখ আছে । এই মতে নারায়ণী 
শ্রীবাসের জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা নলিনী পণ্ডিতের কন্যা | নারায়ণীর বয়স যখন একবৎসর 
তখন তাহার মাতাপিত1 দেহত্যাগ করেন, এবং শ্রাবাসের গৃহিণী যালিনীদেবী 
বালিক! নারায়ণীকে লালনপালন করেন। "কুমারহট্রবাশী বৈকু্ নামক এক 
ব্রাহ্মণের সঙ্গে নারায়ণীর বাল্যকালেই বিবাহ হয় : 

কুমারহট্টবাসী বিপ্র বৈকুষ্ঠ ধেঁহে। । 

তার সহিত নারায়ণীর হইল বিবাহ ॥ 

বৃন্দাবনদাস যবে আছিলেন গভে। 

তার পিতা বৈকুষ্ঠনাথ* চলি গেল ন্বর্গে।| ( “প্রেমবিলাস' ) 
এই বর্ণনা অতিশয় শ্বাভাবিক_-কোথাও কোন গোল নাই । পরবর্তী কালে 
গোলযোগ দ্বিগুণ করিয়া তুলিয়াছিলেন 'গৌরপদতরঙ্গিণী'র সম্পাদক জগদ্নধু 
ভদ্র। এই ভদ্র মহোদয় উক্ত গ্রন্থের ভূমিকায় বিভিন্ন পদকতীা সম্বন্ধে লোকশ্রাতি 
ও গালগল্পকে বেদবাক্যবৎ বিশ্বাস করিয়াছেন | বৈষ্বসমাজে নাকি বুন্দাবন- 
দাসের জন্মঘটিত কিছু কুৎস! প্রচলিত ছিল | জগছন্ধু ভন্র এই সমস্ত গালগল্পকে 
সত্য বলিয়] গ্রহণ করিয়া] গীরপদতরঙ্গিণী”র ভূমিকায় তাহার স্থান ০০০ 

২২স্্( ২য় খণ্ড) 


৩৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সম্ভবতঃ একটু অতিরঞনেরও আশ্রয় লইয়াছিলেন। ইহার মন্তব্যটি দীর্ঘ 
হইলেও পাঠকের কৌতুহল নিবৃত্তির জন্য এখানে উদ্ধৃত হইতেছে £ 
বুন্দাবনদান এহেন নারায়ণী ঠাকুরাণীর গর্ভজ সম্তান। ১৪২৭ শকে গ্রনিত্যানন্দ প্রভু 
গ্রীবাস পণ্ডিতের গৃহে বাস করেন। পণ্ডিতের ভ্রাতৃকগ্তা নারায়ণী তখন বিধবা ; তাহার 
বয়ংক্রম নয়, কি দশ বৎসর । একদা নিত্যানন্দ প্রভুকে প্রণাম করিলে তিনি বালবিধব! 
নারায়ণীকে 'পুত্রব্তী হও” বলিয়া অন্য মনে আশীর্বাদ করিলেন। আশীবাদ শুনিয়া 
ন।রায়ণী নিতান্ত সন্ধুচিত হইয়৷ কহিলেন, “প্রভো৷ ! এ কি সর্বনেশে আশীর্বাদ !” অবধূত 
কহিলেন, “বৎসে, ভয় লাই। তুমি অসতী হইবে নাঃ কেহ তোমায় কুৎন। (করিতে 
পারিবে না; আমার আশীর্বাদে মহাপ্রভুর ভুক্তাবশেষ ভক্ষণে তোমার গর্ভসপ্চার হইবে, 
এবং সেই গর্ভে দ্বিতীয় ব্যাসতুল্য এক পুত্ররত্ব জন্মিবে।” ইহার কিছুদিন পরে মহাপ্রভুর 
চধিত তাল ভক্ষণ করিয়৷ নারায়ণী ঠাকুরাণী গর্ভবতী হয়েন, এবং সেই গর্ভে ১৪২৯ শকে 
বৈশাখী কৃষ্ণাদ্বাদণীতে বুন্দাবনদাদ অষ্টাদশ মাস গর্ভবাসের পর তৃমিষ্ঠ হয়েন। নারায়ণীর 
গর্ভ যখন সাত-আট মাসের, তখন নবদ্ীপস্থ তদানীস্তন কাজী এই অন্তত গর্ভসঞ্চারের 
বাদ পাইয়। শ্রীমতী নারায়ণী দেবীকে কাছারীতে লইয়া! যান। প্রভু নিত্যানন্দ কাজীর 
গৃহে উপস্থিত হইয়া কাজীকে ভৎসনাপূর্বক কহিলেন, “অবোধ ! তুমি সেচ্ছায় কেন লগত 
পাবকে হস্তক্ষেপ করিতে অগ্রনর হইয়াছ? মাত! নারায়ণীর গঞ্ডে হ্বয়ং বেদব্যাস উদ্দিত, 
তুমি কি ভাহা৷ প্রত্যক্ষ করিতে চাও?” নিত্যাননদ প্রতুর মুখ হইতে এই বাক্য বহিগত 
হইতে ন| হইতে গর্ভস্থ শিশু হরিধ্বনি করিয়। উঠিল। কাজী একান্ত ভীত হইয়৷ শিবিকা- 
যোগে নারায়ণীকে শ্রীবাস গৃহে প্রতিপ্রেরণ করিলেন। কিছু দিনান্তর নারায়ণী মাতুলালয়ে 
শীহট্টে যাইয়! বাস করিলেন, এই সুলেই কবির জন্ম । বৃন্দাবন দিন দিন শশিকলার ন্যায় 
বর্ধিত হইতে লাগিলেন বটে, কি তাহাকে জারজ সন্তান বলিয়া! লোকে তাহার মাতাকে 
নান! নিন্দা বিদ্রপ করিতে লাগিল। লোকনিন্মা হইতে মুক্তিপ্রাপ্তি, তথ! তক্তিরাসে মন 
নিমজ্জিত করিবার উদ্দেগ্ঠে দেড় বৎসরের শিশু সন্তান লহয়। শ্রীহট্ট মাতুলালয় পরত্যাগ- 
পূর্বক নারায়ণী ঠাকুরাণী ১৪৩* শকের আশ্বিন মাসে নবদ্বীপের সন্নিকট মামগাছি গ্রামে 
আসিয়া কাঙ্গালিনীর বেশে বাস করিতে লাগিলেন। মহাপ্রভুর আদেশক্রমেই নারায়ণ 
ঠাকুরাণী মামগাছির বাহুদেব দত্তের গৃহে পুত্রসহ বাস করিয়াছিলেন। অগ্যাপি উক্ত গ্রামে 
“নারায়ণীর পাট” বর্তমান ।** 
জগৰন্ধু সন-তারিখ সম্বন্ধে যেরূপ নিরঙ্কুশ, তাহাতে তিনি যে প্রচলিত 
উপকথাকে ইতিহাসের মর্ধাদা' দিবেন তাহাতে আর আশ্চর্য কি? কিন্ত 
বুন্দাবনদ্াসের জন্মকথা যে কিঞ্চিৎ রহস্তাচ্ছন্ন তাহাও অস্বীকার করা যায় না। 


জগদ্বদ্ধু ভদ্র সঙ্কলিত ও সম্পাদিত 'গৌরপদতরিগী'র ভূমিক1। 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৩৯ 


পিতার ওুরপে তাহার জন্ম হয় নাই, গৌরপদতরঙ্গিণী'তে উল্লিখিত উদ্ধব 
দাসের ( কৃষ্ণকাস্ত মজুমদার ) একটি পদে স্পষ্টতঃই স্বীকৃত হইয়াছে : 
প্রভুর চবিত পান স্রেহবশে কৈল। দান 
নারায়ণী ঠাকুরাণীর হাতে। 
শৈশব বিধব! ধনী সাধবী সতী-শিরোমণি 
সেবন করিল সে চধিত ॥ 
প্রভূ শক্তি সঞ্চারিলা বালিকা গভিণী হৈলা 
লোক মাঝে কলঙ্ক নহিল। 
দশ মাস পূর্ণ যবে মাতৃগর্ভ হৈতে তবে 
স্বন্দর তনয় এক হৈল।॥ 
সেই বুন্াবনদাস ত্রিভুবন সুপ্রকাশ 
চৈতন্যলীলার ব্যাস যেই। 
উদ্ধব দাসেরে দয়] করি দিবে পদছায়। 
প্রভুর মানসপুত্র সেই ॥ 
উদ্ধবদাঁস অষ্টাদশ শতাব্দীর কবি। তাহার এই পদ হইতে জানা যাইতেছে 
যে, ঠৈতগ্ত-তিরোধানের প্রায় ছুইশত বৎসর পরেও বুন্দাবনদাসের জন্ম-সংক্রাস্ত 
এই কাহিনী বৈষ্ণবসমাজে প্রচলিত ছিল। নারায়ণী চেতন্যের তুক্তাবশিষ্ট 
ভোজন করিবার সৌভাগ্য অর্জন করিয়াছিলেন । এই জন্য তিনি “গৌরাঙ্গের 
অবশেষ-পাত্র নারায়ণী” নামে পরিচিত | উদ্ধবদাস বলিয়াছেন, বালবিধব1 
নারায়ণী মহাপ্রভূ-চবিত তাম্থুল সেবন করিয়! গর্ভবতী হন। যথাকালে তাহার 
পুত্র ভূমিষ্ঠ হয়। “প্রভু শক্তি সঞ্চারিল।”-_-কথাটির ব্যঞ্জন অত্যন্ত রহস্যময় | 
মাগ্রভূর শক্তি সঞ্চারের ফলে অলৌকিকভাবে বুন্দাবনদাসের জন্স হয়। 
উদ্ধবদ্াসের মতে, ইহার জগ্ত লোকসমাজে নারায়ণীর কলঙ্ক হয় নাই-_ 
'লোকমাঝে কলঙ্ক নহিল।” কিন্তু পিতৃপরিচয়হীন বৃন্দাবনের জন্মের ব্যাপারে 
সমাজে বেশ ঘোট পাকাইয়াছিল, তাহ! জগদ্বন্ধু ভদ্রের মন্তব্য হইতে প্রমাণিত 
হইতেছে । উপরন্ত দেখা যাইতেছে, নারায়ণী পুত্র-জন্মের পর পিতৃগৃহ 
শ্বাসের নবদ্বীপের বাটিতে বাস না করিয়া অদূরে মামগাছিতে বাস্থদেব দত্ডের 
গৃহে পুত্র সহ বাস করিয়াছিলেন । নবদ্বীপ রেলস্টেশন হইতে তিন মাইল 
ও নবদ্বীপের মালঞ্চপাড়া হইতে ছুই মাইল উত্তর-পশ্চিমে মামগাছি গ্রাম । 
এখনও সেখানে নারায়ণীর পাট আছে । ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের মতে 


৩৪০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাস্থদেব দত্তই এই শ্রীপাট স্থাপন করেন এবং “নারায়ণীর উপর সেবার ভার 
অর্পণ করিয়! সমাভপরিত্যক্ত বিধবার ভরণপোষণের উপায় করিয়! দেন ।”৪৭ 
বলা বাহুল্য ডঃ মজুমদার জনশ্র্তির উপর নির্ভর করিয়াছেন, এতিহাপিক 
তথ্য সদ্ধানের চেষ্টা করেন নাই এবং তিনশত বৎসর পরে এ বিষয়ে কিছু সন্ধান 
করাও দুরূহ । নারায়ণী ও বুন্দাবন,বাহ্ছদেব দত্তের সহদয়তার উপর নিভর 
করিয়াছিলেন। কারণ বুন্দাবনদাস চৈতন্যভাগবতের অস্ত্যখণ্ডের পঞ্চম 
অধ্যায়ে বান্ুদেবকে এবপ ভাষায় প্রশংসা করিয়াছেন যে অন্য কাহারও 


সম্বন্ধে সেরূপ উচ্চগ্রামে স্বর বাধেন নাই : 
জগতের হিতকারী বাশ্ছদেব দত্তু। 
সর্ভভূতে কৃপালু চেতন্তরসে মত্ত ॥ 
গুণগ্রাহী অদোষ-দরশী সভা প্রতি । 
ঈশ্বরে বৈঝুবে যথাযোগ্য রতিমতি ॥ 


সুতরাং বৈষ্ণবধসমাজ ও ভক্তগে।ঠীতে 'ঠচেতগ্তলীলার ব্যাস” বৃন্দাবন ও তাহার 
বহুমান্তা জননী নারায়ণী সম্বন্ধে যে কিছু সংশয় ছিল তাহা অস্বীকার কর যায় 
ন1। বৃন্দাবন শুধু পিতা নহে, মাতামহ সন্বন্ধেও নিবাক-_যদিও শ্রীবাসের পুনঃ 
পুনঃ উল্লেখ করিয়াছেন । ডঃ মজুমদারের অন্তমান নিতাস্ত অসম্ভব নহে । 
তাহার মতে, *শ্রীবাসের সকল ভ্রাতাই যখন মহাগ্রভূর কপাপাত্র ছিলেন) 
তখন বুন্দাবনদাঁস মাতামহের নাম উল্লেখ করিলেন না কেন? ইহার কারণ 
এই হইতে পারে যে, বিধধার গঙ্ডে জন্মগ্রহণ করার জন্য বুন্দাবনদাস ও তাহার 
মাতার সহিত শ্রীবাসের পরিবারস্থ ব্যক্তিগণ কোন সম্পর্ক স্বীকার করিতেন 
না।”৪৮ তাহা না হইলে নারারণী শিশুপুত্র লইয1 শ্রীবাসের গৃহ ত্যাগ 
করিয়া নবদ্বীপের অদূরে মামগছিতে বাসুদেব দত্তের আশ্রয়ে যাইবেন কেন ? 
ডঃ স্থকুমার সেন বুন্দাবনদাসের জন্মঘটিত কলঙ্ষে বিশ্বাস করেন না। তাহার 
মতে “কেহ কেহ অনুমান করেন চৈতন্টের গৃহত্যাগের কিছুকাল পরে বুন্দাবন- 
দাসের জন্ম 'হয়। বুন্দাবনের বাপের নাম কোথাও উল্লিখিত হয় নাই। 
প্রধানতঃ এই কারণেই বুন্দাবনের জন্ম সম্বন্ধে আধুনিক কালের আলোচনাকারী 
অনেকে নিশ্চিন্ত নন। ইহার! কৃঞ্চদাস কবিরাজের উক্তির গু এবং কদর্য 


৪৭ ডঃ মজুমদার-_শ্রীচৈতগ্যচরিতের উপাদান, পৃ ১৮২ 
৪৮ ডঃ মজুমদারের গ্রন্থ, পৃ. ১৭৭ 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৪১ 


কল্পন1 করিয়! বলেন যে ব্যাসের মতই বৃন্দাবনদাস কানীন পুত্র। “সাত- 
প্রহরিয়” ভাবাবেশের সময়ে চৈতন্য নারায়ণীকে উচ্ছিষ্ট তাশ্বল দিয়াছিলেন ।৪৯ 
তাহা খাইয়া! নারায়ণী কষ বলিয়! কাদিয়াছিলেন, এ ব্যাপারেও তাহার 
মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা করেন। কিন্তু নারায়ণীর বয়স তখন চার বছর । কেহ 
কেহ এমন কথাও বলিয়ছেন যে, নিত্যানন্দের নিষেধের জন্যই বুন্দাবনদাস 
চৈতন্যকে দেখিতে কখনও নীলাচলে যান নাই। ইহাদের এই সিদ্ধান্ত 
চৈতন্যভাগবতের এক ছত্রের ভুল পাগের উপর নির্ভর করিতেছে ।১১৫০ 
চৈতন্যভাগবতের বহরমপুর সংস্করণে আছে : 
হইল পাপিষ্ঠ জন্ম ন। হইল তখনে। 
হইলাও বঞ্চত সে সুখ দরশনে ॥ 

ডক্টর দেনের মতে আসল পাঠ “মুখ” নয়-_স্িথ” | ন্থিখ” বা মুখ যাহাই 
হোক না কেন, বুন্দাবনদাস যে পিতার কথা ঘুণাক্ষরেও প্রকাশ করেন নাই 
( উদ্ধবদাসের পদটিও মারাত্মক) তাহা অস্বীকার কর! যায় না। ডক্টর সেন 
যে ভাবে ছুই কথায় এই ব্যপার উড়াইয়া দিয়াছেন, সে-ভাবে ইহাকে লঘু 
করা যায় না। বুন্দাবনদাস যে নারায়ণীর বৈধব্যজীবনের সম্তান৫১, সেরূপ 
কাণাঘুষা বৈধবসমাজে অনেক কাল হইতেই চলিয়া! আপিতেছে। জগছন্ধু 
ভদ্র ( 'গৌরপদতরঙ্গিণী? ), অশ্বিকাচরণ ব্রহ্মচারী (“বঙ্গরত্ব'), দীনেশ্চন্ত্র সেন 
€ “বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য" )--সকলেই বুন্দীবনদাসকে নারায়ণীর বিধবা-অবস্থার 
সন্তান বলিয়াছেন। চৈতন্যের চবিত তাশ্বল খাইয়া, ভূক্তাবশিষ্ট ভোজন 
করিয়া, নিত্যানন্দের আশীর্বাদে-যে কেন দুজ্জেয় কারণেই হোক, বৃন্দাবন যে 
নারায়ণী বিধবা হইবার পর জন্মলাভ করিয়াছিলেন, নান প্রমাণ দৃষ্টে এরূপ 
সিদ্ধান্ত করাই স্বাভাবিক প্রভূপাদ অতুলকৃষ্ণ গোস্বামী এ সমস্ত গালগল্পে 
বিশ্বাস স্থাপন করিতে পারেন নাই। তাহার মতে বৃন্দাবনদাস মাতৃগতে 


৪» চৈতন্যভাগবতে তান্ব,লচর্ণের কথ! নাই-সেখানে আছে যে নারায়ণী মহাপ্রভুর 
তুক্তাবশিষ্ট ভোজন করিয়াছিলেন। উদ্ধবদাসের পদে তান্ব.ল চর্বণের কথ! আছে। ডক্টর সেন 
উদ্ধবদাস বর্ণিত তাশ্ব,ল চর্বণের ঘটনাটি গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্তু সেই উদ্ধবদাসের 'বালিকা গভ্ভিগী 
হৈল' ছত্রটি সম্বন্ধে কিছু বলেন নাই। 

** ডঃ সুকুমার দেন-_বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত, প্রথম খণ্ড, পূর্ার্, পৃ ৩১৮-১৯ 

«১ ডক্টর সেন কথিত *কানীন পুত্র' নহে। 


৩৪২ ূ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


থাক! কালে তাহার পিতৃবিয়োগ হয়। প্রভৃপাদ «প্রমবিলাসে'র (২৩শ 
বিলাস) সাক্ষ্যে বিশ্বাস করিয়া এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন।৫২ অনেকের 
মতে “প্রেমবিলাসে'র এই অংশটি প্রক্ষি্।৫৩ অতুলকুষ্ণ যাহার উপর ভিত্তি 
করিয়া বৃন্দাবনের জন্মের বৈধতা সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত হইয়াছিলেন, তাহারই 
প্রামাণিকতার বিশেষ সংশয় রহিয়াছে । “পদকল্পতরু”র সম্পাদক সতীশচন্দ্ 
রায় উক্ত গ্রস্থের ৫ম খণ্ডে (পৃ. ১৭৮) বলিয়াছেন “বৈষ্ণবসমাজে বুন্দাবনদাসের 
জন্ম লইয়া এইরূপ অদ্ভুত একট] কিংবদস্তীর উদ্ভব কেন হইল, সেই রহস্যটা 
কোনই স্থমীমাংসা পাওয়া যাইতেছে না। আমাদিগের একজন সুপরিচিত 
এঁতিহাসিক বন্ধু সমস্ত অনুমানমূলে যে অভিনব সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন, 
আমর] উহা লিখিয়1 গৌড়1 বৈষ্বদিগের হৃদয়ে ব্যথা! দিতে ইচ্ছা করি না11.." 
আযমর1 এখানে শ্রধু ইহা বলিয়াই এই প্রসঙ্গের উপসংহার করিতে চাহি যে, 
বৈষ্ণবদাসের (৪1০)৫৪ জন্ম যেভাবেই হইয়া থাকুক, তাহার পৃতচরিত্র ও 
বৈষ্বসাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ট গ্রন্থ রচনার কৃতিত্ব হেতু তিনি চিরকাল 
পূজিত হইবেন ।” “বৈষ্ণবদিগের হৃদয়ে ব্যথা” লাগিলেও তথ্য ও ইতিহাসের 
থাতিরে সতীশচন্দ্র যদি তাহার প্রতিহাসিক বন্ধুর অনুমান আভাসেও লিপিবদ্ধ 
করিতেন, তাহা হইলে হয়তো এই ব্যাপারে আর এক দিক দিয় চিন্তা করা 
যাইত। ভঙঃ স্থকুমার সেনের মন্তব্যটি ("এ ব্যাপারেও তাহার! মনস্তাত্বিক 
ব্যাখ্যা! করেন” ) বোধহয় উক্ত এঁতিহাসিকের মতামতের প্রতি উদ্দিষ্ট। 
ভঃ বিযানবিহারী মজুমদারের মতামত একটু খোলাখুলি হইলেও সমস্ত দ্রিক 
বিবেচনায় যুক্তিপূর্ণ বলিয়া মনে হয়, “শ্রীবাসের ভ্রাতৃতনয়া, মহাপ্রভুর সাক্ষাৎ 
ক্ুপাপাত্রী নারয়ণীদেবী বিধবা! অবস্থায় গর্ভবতী হইয়াছিলেন একথা মানিয়। 
লইতে বৈষ্ণব লেখকগণের কষ্ট হয়, তাই তাহার] প্রমাণ করিতে ব্যস্ত যে, বৃন্দা- 
বনদাস বৈধ বিবাহের ফলে জাত।” পরমভক্ত অতুলকু্ণ গোস্বামী এ সমস্ত 
গ্রামবার্তা সরাসরি অগ্রাহা করিয়া “ছুষ্টমতাবলঙ্বী ব্যক্তি? ও “অতত্বজ্ঞ বৈষ্বদের' 


«২ "বৃন্দাবনদাদ যবে আছিলেন গর্ভে । 
তার পিত। বৈকুষ্ঠদান চলি গেল ম্বর্গে।। ( “প্রেমবিলাস? ) 


«৩ ডঃ মজুমদারের গ্রন্থ, পৃ. ১৭৭ 
«৪ ইহা সম্ভবতঃ ছাপার ভূল--বৃন্দাবনদাস হইবে । গোকুলানন্দ সেন বৈ ভণিতায় 


পদ লিখিতেন, বৃন্দাবনদাস বৈষণবদাঁস নামে পরিচিত ছিলেন না। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩৪৩ 


উপর ইহার দায়িত্ব চাপাইয়া দিয় বলিয়াছেন “যদি এই সকল প্রবাদ শুদ্ধ 
বৈষ্ণবগণের মধ্যে প্রচলিত থাকিত, তাহা হইলে কোন না৷ কোন মহাজনের 
গ্রন্থে অবশ্ঠ উল্লিখিত হইত | হয়তে। কোন সময়ে কোন দুষ্টমতাবলম্বী ব্যক্তি 
বৈষ্ণবধর্মের অমঙ্গলের চেষ্টায় এ সকল প্রবাদ স্থষ্টি করে এবং তৎপরে অতত্বঙ্ঞ 
বৈষ্ণবদিগের মধ্যে তাহা! ব্বীরুত হইয়া পরম্পর কর্ণাকর্ণী হইয়া আসিতেছে ।” 
এ সমস্ত অভিমত ভক্তের বিশ্বাসের কথ1, এতিহাসিক তথ্যনিভর যুক্তি নহে। 
“দুষ্ট মতাবলম্বী” ব্যক্তির বৈষ্ণবধর্মের কুৎসা রটনার জন্য আরও অনেক 
জোরালো পথ বাছিয়া লইতে পারিত, খোদ চৈতন্-নিত্যানন্দ-অদৈতের 
চরিত্রে কলঙ্ক দ্রিতে পারিত) তাহা না করিয়া বাছিয়া বাছিয়! বুন্দবাবনের 
পিতৃত্বে খোঁচ। দিবার কী-ই বা কারণ থাকিতে পারে? যাহা হোক, 
উপসংহারে এইটুকু উল্লেখ করিয়া এ প্রসঙ্গ সমাপ্ত করা যাইতে পারে যে, 
বন্দাবনের জন্মের ব্যাপারে কিছু রহস্য ছিল, এবং তাহাতে অলৌকিকতার 
গ্রলেপ এবং চৈতন্ত-নিত্যানন্দের আশীর্বাদের মোডক দিয়াও বৈষ্বসমাজ 
সংশয়-সন্দেহের সমস্ত রক্ধ বন্ধ করিতে পারেন নাই-_-এ যুগেও তাহার তরঙ্গ 
আসিয়। পৌছিয়াছে । 

, এবার বুন্দাবনের জন্মকাল আলোচনা করা যাক। নারায়ণীর কয় বৎসর 
বয়সে বুন্দাবনের জন্ম হয়, তাহা অনুমান সাপেক্ষ । জগঘন্ধু ভর, অন্বিকাচরণ 
্্ষচারী, হরিমোহন' মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি সমালোচক ও এঁতিহাসিকদের 
অচ্গমাঁন, ১৪২৯ শকের (১৫০৭ খ্রীঃ অঃ) বৈশাখী কুষ্ণাদ্বাদশীতে বৃন্দাবন জন্মগ্রহণ 
করেন। আধুনিক কালের এতিহাপিকদের মধ্যে দীনেশচন্ত্রের মতে ১৪৫৭ 
শকে (১৫৩৫ শ্বীঃ অঃ) এবং ডঃ স্বকুমার সেনের মতে ১৫০৭-১৫১৫ গ্রীষ্টাব্ের 
মধ্যে বুন্দাবনদাস জন্মগ্রহণ করেন ।' শ্রীবাসের বাটাতে চৈতন্যের নেহের পাত্রী 
চারিবৎসরের নারায়ণী গৌরাঙ্দের প্রসাদ খাইয়া কৃষ্ণ বলিয়া! কাদিয়াছিলেন। 
বৃন্দাবনদাঁস চারি বৎসরের কথা বলিয়াছেন । তখন মহাপ্রভুর বরস তেইশ 
বৎসরের মতো (১৫০৯ খ্রীঃ অ:)। জনশ্রতিমতে মহাপ্রভুর চবিত তাগ্থুল 
খাইয়া “শৈশবে রিধবা ধনী সাধবী সতীশিরোমণি” ( উদ্ধবদাস ) নারায়ণী 
গঙবতী হন। এই মত অতি অবিশ্বাস্য ও অশ্রদ্ধেয়। (চারি বৎসরের 
বালিকার সসত্বা' হওয়! কোন লৌকিক-অলৌকিক ব্যাপারের দ্বারাই সম্ভব 
নহে। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার একটা অশ্গমানিক সন-তারিখ খাড়া 


৩৪৪ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিয়াছেন । ধরিয়া লওয়1 যাক ১৫০৯ খ্রীষ্টাব্ধে নারায়ণীর বয়স চারিবৎসর 
হইয়াছিল। অন্ততঃ চৌদ্দ বৎসর বয়সের পূর্বে তাহার মাতৃত্ব লাভ সম্ভব নহে। 
অর্থাৎ ১৫১৯ শ্রীষ্টাব্দের পর বৃন্দাবনের জন্ম হইতে পারে । বৃন্দাবন পুনঃপুনঃ 
বলিয়াছেন £ 

'হইল পাপিষ্ঠ জন্ম+নহিল তখনে। 

হইলাও বঞ্চত পে মুখ দরশনে ॥ 


অর্থাৎ চতন্তের এই সমস্ত লীলার ( নবদ্ধীপলীলা ) সময়ে বৃন্দাবনের জন্ম হয় 
নাই। ঠচতন্যের জীবতকালে বর্তমান থাকিয়াও তিনি লীলা দর্শন করিতে 
পারেন নাই । কারণ ১৫১৯ খ্রীষ্টাব্দে চৈতগ্থদেব নীলাচলে ছিলেন । তাই 
বৃন্দাবন তাহার লীল। প্রত্যক্ষ করিতে পারেন নাই। ১৫১৯ শ্রীষ্টাব্দের কাছা- 
কাছি সময়েই তাহার জন্মগ্রহণ সম্ভব । তাহ! হইলে মহাপ্রন্থুর তিরোধানের 
সময় (১৫৩৩ খ্রীঃ অঃ) তাহার বয়স হইবে চৌদ্দ-পনের | নিত্যানন্দ চৈতন্য- 
তিরোধ।নের পরেও প্রায় আটবতসর জীবিত ছিলেন । তাহ হইলে নিত্যা- 
নন্দের তিরোধানের সময় বুন্দাবনের বয়স হইবে প্রায় বাইশ-তেইশ। 
নিত্যানন্দের নির্দেশেই বৃন্দাবন চৈতন্যলীলাচিত্র অঙ্কনে অগ্রসর হন। 
নিত্যানন্দ বাইশ বৎসরের নবীন যুবকের হস্তে এইরূপ গুরুতর ভার অর্পণ 
করিতে দ্বিধা করেন নাই । কিন্ত ধাহারা বুন্দাবনকে চৈতন্যের অবতার 
প্রমাণের জন্য ১৫৩৭ খ্রীষ্টাব্দে বুন্দাবনের জন্ম বলিয়া থাকেন, তীহার! 
নিত্যানন্দের তিরোধানের কথা ভাবিয়া দেখেন না। এই সময়ে 'বুন্দাবনের 
জন্ম হইলে নিত্য।নন্দের তিরোধানের সময়ে বুন্দবনের বয়স হইবে মাত্র চার- 
পাচ বৎসর । নিত্যানন্দ একজন বালখিল্যকে চৈতন্যজীশী বচনার গুরুতর 
ভার দিবেন, ইহ! কদাচ বিশ্বাস্ত নহে । স্থতরাং ডঃ মজুমদারের অভিমতটি 
আমরা উপস্থিত ক্ষেত্রে প্রামাণিক বলিয়া গ্রহণ করিলাম-_“গ্রীচেতন্যভাগবতের 
আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্যবিচারপূর্বক আমি বুন্দাবনদাসের জন্মকাল ১৯৪৪৯ শকের বা 
১৫১ শ্ীঃ অন্ধের কাছাকাছি স্থির করিতে চাহি ।”৫৫ দীর্ঘজীবী বৃন্দাবন- 
দাস ১৫৮০ খ্রীষ্টাব্ধের পরে অনুষ্ঠিত খেতুরী উৎসবেও উপস্থিত ছিলেন । 
নবদ্বীপের অদূরে মামগাছি গ্রামে বুন্দাবনের বাল্যকাল অতিবাহিত 
হইয়াছিল। ইহারই কাছে যে বড়গাছি গ্রাম ছিল, সেখানে মাঝে মাঝে 


ডঃ বিমানবিহারী মঘুমদার--শ্রীচৈতন্যচরিতেয় উপাদান, পৃ, ১৮* 


চপ, 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৩৪৫ 


নিত্যানন্দ বাস করিতেন । সেই স্থত্রে কবি অল্পবয়সে নিত্যানন্দের সান্লিধ্য 
লাভ করিয়াছিলেন । শেব জীবনে তিনি বর্ধমান জেলার দেনুড় গ্রামে বসবাস 
করিয়াছিলেন । জগদ্বন্ধু ভদ্র এই দেনুড় গ্রামে বুন্দাবনের বসবাস সম্পর্কে 
একটি কিংবদস্তীর সন্ধান পাইয়াছিলেন। একদ] নিত্যানন্দ গৌড়ীয় ভক্তদের 
সঙ্গে মহাপ্রভু দর্শনে নীলাচলে চলিয়/ছিলেন। তাহার সঙ্গে কিশোর 
বৃন্দাবনও ছিলেন । বর্ধমান জেলার মন্ত্রেশ্বরের নিকট দেনুড় বা ধেলুড় গ্রামে 
আসিয়] তাহারা পানভোজন করিলেন । আহারাস্তে নিত্যানন্দ বৃন্দাবনের 
কাছে মুখশুদ্ধি চাহিলে বৃন্দাবন একটি হ্রীতকী দিরা বলিলেন যে, এ 
হরীতকীটি পূর্বিনে সংগৃহীত হ্ইয়াছিল। ইহাতে নিত্যানন্দ বলিলেন, 
“বৃন্দাবন, তৃমি এখনও সঞ্চয়ী, অদ্যাপি তোমার সন্ন্যাসে . অধিকার জন্মে নাই। 
সুতরাং অচিরাৎ তোমাকে আমার সঙ্গ ত্যাগ করিতে হইবে । ইচ্ছা হয় ত 
এই দেনুড় গ্রামে থাকিয়া! মহাপ্রভুর নেবা প্রকাশ ও তদীয় লীলা বর্ণন! 
কর।”৫৬ জগদ্ন্ধু ভদ্র এ গল্প কোথা হইতে নংগ্রহ করিলেন তাহা বলেন 
নাই। চৈতন্য জীবনীতেও দেখা যাইতেছে গোবিন্দ ঘোষের সঞ্যীদোষ 
ছিল বলিয়! মহাপ্রভু বৃন্দাবনে যাইবার পথে তাহাকে অগ্রদ্ধীপে রাখি যান, 
সঙ্গে লন নাই। বোধ হয় এই কাহিনীর প্রভাবে দেন্ড় গ্রামে বুন্দাবনের 
বসবাসের গল্প গড়িয়া উঠিয়াছে। বুন্দাবনদাসের জন্মকথা রহস্যমগ্ডিত 
হইলেও প্রবীণ জীবনে তিনি বাউলার বৈষ্বসমাজে অতিশয় মান্য ছিলেন । 
১৫৭৬ খ্ীষ্টাব্বে কবি কর্ণপূর রচিত “গৌরগণোদ্দেশদীপিকা"য় তাহাকে বলা 
হইয়।ছে-_ “বেদবশাসো য এবাসীদ্দাসো বুন্দাবনোহ্ধুনা।” কবি তখনই 
বেদব্যাসের অবতার বলিয়! বৈষ্ণব সমাজে অতিশয় শ্রদ্ধাভাজন হইয়াছিলেন। 


গ্রন্থপরিচয় বৃন্দাবনদাসের শ্রীচৈতন্যভাগবত প্রথমে “চৈতন্যমঙ্গল? . 


নামে পরিচিত ছিল। কুষ্দাস কবিরাজ এ কাব্যকে চৈতন্যমঙ্গল বলিয়াই 
উল্লেখ করিয়াছেন ; 7 
১1 ব্দাবনদাস কৈল চৈতগ্যমঙ্গল। 
যাহার শ্রবণে নাশে সর্ব অমঙ্গল || ( চৈ. ম.) 
২। ভাগবতে কৃষ্ণলীল! বিলা বেদব্যাস || 
চৈতম্যমঙ্গলে ব্যাস বুন্নাবনদান |॥ (প্র) 





৫৬ জীগদ্বন্ধ সম্পাদিত: 'গৌরপদতরঙ্গিনী' (২য় সংস্করণ ), পৃঃ ২১৫ 


৩৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রেমবিলাসে'র সমস্ত উক্তি নিধিচারে মানিয়া লওয়] যায় না বটে, কিন্তু এই 
উদ্ধৃতির কিছু মূল্য স্বীকার করিতে হইবে : 
চৈতম্যভাগবতের নাম চৈতন্যমঙ্গল ছিল। 
বুন্দাবনের মহান্তেরা ভাগবত আখ দ্িল।। ( “প্রেমবিলাস' ) 
বুন্দাবনের গোত্বামীদের অন্ধমতি না! পাইলে এ দেশের কোন বৈষ্থবগ্রস্থ শিষ্ট 
সমাজে ব্বীকৃত্তি লাভ করিতে পারিত না । তাহার] এই গ্রন্থে ভাগবতের 
প্রভাব ও লীল[পযাষ দেখিয়! ইহার “টৈতন্যমঙ্গল' নাম বদলাইয়। “চৈতন্য- 
ভাগবত" নামকরণ করেন-প্রেমবিলাসে'র ইহাই অভিমত । এ বিষয়ে 
আরও জনশ্রুতি প্রচারিত আছে । লোচনদাসের “চৈতন্যমঙ্গল'ও প্রায় একই 
সময়ে রচিত হয়, অথব। সামান্য পরবতী হইতে পারে । ছুইখানি কাব্যের 
এক নামূ দেখিয়া নার।য়ণী নিজপুত্রের কাব্যের নাম বদলাইয়! চৈতন্যভাগবত 
রাখেন। এই অভিমত ইতিহাসিক তথ্য হিস।বে খুব নির্ভরযোগ্য নহে। 
লোচনের 'চৈতন্যমঙ্জলে' কিন্তু বৃন্দাবনের গ্রন্থকে “চৈতন্যভাগবত” বল 
হইয়াছে__ 
শীবুন্দাবনদাস বন্দিব এক চিতে। 
জগৎ মোহিত ধাঁর “ভাগবত' গীতে ॥ ( চেতন্যমঙ্গল, শুত্রথও ) 
আমাদের দেশের সাধারণ লোকের কল্পনা দূরগামী ও বিচিত্র স্ৃষ্টিক্ষমতাশালী | 
তাহ।র। সামান্য ব্যাপার হইতে অনেক কিছু কল্পনা করিয়া লয়। বুদ্ধিমান 
ব্যক্তিরাও এ দোষে কম দোষী নভেন । গৌরগুণানন্দ ঠাকুর প্রণীত 'শ্রীখণ্ডের 
প্রাচীন বৈষ্ণব; গ্রন্থে এই বিষয়ে একটি দীর্ঘ গল্প রচিত হইয়াছে । লোচন্দাস 
“চৈতন)মঙ্গল' সমাপ্ত করিয়া ইহ। পড়িয়া] দেখিবার জন্য গুরু নরহরি সরকারকে 
দিলে তিনি লোচনকে বৃন্দাবনদাসের অনুমতি লইতে বলেন, কারণ ইতিপুবেই 
বৃন্দাবনদাস চৈতন্যমঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন । বুন্দাবনদাস নাকি লোচনের 
গ্রন্থ দেখিয়] স্বেচ্ছায় নিজ গ্রন্থের নাম পাণ্টাইয় “১চতন্যভাগবত” রাখেন | 
শ্রীখণ্ডের প্রাচীন বৈষ্ণব” গ্রন্থ হইতে প্রাসঙ্গিক অংশ উদ্ধৃত হইতেছে : 
শ্রীবৃন্দাবনদাস বলিলেন, 'লোচন ! তুমি নরহরির অনুগ্রহে শ্রীনিত্যানন্দতত্ব যথার্থই 
উপলব্ধি করিয়াছ, কারণ গৌর-নিত্যানন্দকে তুমি অভেদ মুভিতে বর্ণনা করিয়াছ। অদ্য 
হইতে তোমার গ্রন্থের নাম শ্রীচৈতন্মঙ্গল ও মামার শীচৈতগ্যমঙ্গলের নাম শ্রীচৈতন্তভাগবত 
হইল।' বখন এই ঘটন। হয় তখন শ্রীবুন্দাবনদ[সের শীচৈতন্তমজল বৈষ্ণবসমাজে সথপ্রচারিত 
হইয়াছে এবং ইহার সৌরভ শ্রীবুন্দাবনবাসী বৈষ্বগণের নিকট পহুছিয়াছে। এইজস্ত 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩৪৭ 


কৃষ্দাস কবিরাজ গোন্বামী শ্রীবৃন্দাবনদাসের গ্রস্থকে “চৈতগ্যমজল' বলিয়া বর্ণন! করিয়াছেন । 

কিন্ত গৌর-নিত্যানন্দকে অভেদমূতিতে বর্ণনা করায় লোচনের নিকট নিত্যানন্দগতগ্রাণ 

বুদ্দাবনদাসের আর কৃতজ্ঞতার সীমা নাই। এইজন্য তিনি এক ব্যবস্থাপত্র প্রস্তুত করিলেন 
যে. আমি প্রভুর ভগবত্তা বর্ণনা করিয়াছি এবং লোচন মাধুর্য বর্ণনা বরিয়াছেন। অতএব 
আমার গ্রন্থের নাম শ্রীচৈতন্তভাগবত হইল। বুন্দাবনদাসের এই ব্যবস্থাপত্র দেখিয়া 

শীবুন্দাবনবসী গোম্বামিগণ বড়ই সত্তষ্ট হইলেন.।৫ ৭ 
বলা বাহুল্য এ সমস্ত উক্তি বৈষ্ণব ভক্তগণের স্বকপোলকল্পিত, ইহার কোনরূপ 
এতিহাসিক প্রমাণ নাই | এ সমস্ত অলস জল্পন] কল্পন। ছাড়িয়া! বর্তমান প্রসঙ্গে 
শুধু এই মাত্র বলাঁযাঁয় যে, পূর্বে এই গ্রন্থের নাম “ঠৈতন্যমঙ্গল” ছিল, পরে 
“চৈতন্ভাগবত' নামে পরিচিত হইয়াছে ।৫৮ বুন্দাবনদাস ভাগবতের লীলার 
অনুনরণে চৈতন্যলীলার পরিকল্পন1 করিয়াছিলেন বলিয়াই ইহা চৈতন্তভাগবত 
নামে কথিত হইয়াছে । এইরূপ অনুমান ভিন্ন অন্য কোন বিশ্বামযোগ্য তথ্য 
পাওয়া যায় না। 

; চৈতন্যভাগবত ঠিক কোন্‌ সময়ে রচিত হইয়াছিল, তাহার কোন প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ নাই, কোথাও কোন সন-তারিখের উল্লেখ বা প্রসঙ্গ নাই। ফলে 
রচনাকাল নির্ণয়ে নানা গণ্ডগোল ত্যষ্টি হইয়াছে । রামগতি ন্যায়রত্বের মতে 
( “বাঙ্গাল! ভাষ। ও বাঙ্গাল! সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাঁব, ) ১৫৪৮ খ্রীষ্টাব্খ, জগছন্ধ 
ভদ্রের মতে ১৫৩৫ শ্রীষ্টাব্ব, দীনেশচন্দ্রের মতে ১৫৩৫ বা ১৫৭৩ খ্রীষ্টাব্ধই 
চৈতন্যভাগবতের রচনাকাল | ডক্টর স্থকুমার সেন মহাশয় অন্গমান করেন-_ 
“ঠৈতন্যভাগবতের রচনাসমাপ্তিকাল ১৫৩৪-৩৫ শ্রীষ্টাব্ধ ধরিতে হয় *****'তিবে 
. মোটামুটি বলা যায় ষে, নিত্যানন্দের জীবৎকালেই (আনুমানিক ১৫৪১-৪২ 


5৭ গৌরগুণানন্দ ঠাকুর--শ্রাথণ্ডের প্রাচীন বৈষব (২য় সংহ্করণ ) 

«৮ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার অনুমান করেন--“আমার মনে হয় বৃন্নাবনদাদের গ্রন্থের 
নাম প্রথম হইতেই চৈতম্যভাগবত ছিল--কিস্তু চণ্ডীর মাহাত্ম্যত্চক গান যেমন চণ্ডীমঙ্গল, মনপার 
মাহাত্মযস্চক গান মনসামঙ্গল, তেমনি শীচৈতগ্যের মাহাত্ম্যস্চক বাঙ্গাল! বইকে চৈতন্যমঙ্লল নামে 
অভিহিত করা যায়। এইজন্যই কৃষ্ণদা্ী কবিরাজ বৃন্দাবনদাসের বইয়ের নাম “চৈতগ্যমজল 
বলিয়াছেন ৷” ( শ্রীচৈতন্যচরিতের উপাদান) । কিন্তু আমাদের মনে হয় কৃষ্ণদাস কবিরাজ পুস্তকের 
আসল নাম (বিশেষতঃ ভাগবতাখ্য ) ছাড়িয়। মঙ্গলকাব্যের নামযুক্ত চৈতন্যমক্জল নাম রাখিবেন 
এবং গ্রন্থ মধ্যে একাধিক স্থানে চৈতন্যামঙ্গল ব্যবহার করিবেন--ইহ! বিশ্বাসযোগ্য নহে । এ গ্রস্থ 
কৃষদাসের সময়েও “চৈতন্যমজল' নামে অভিহিত হইত, এইরাপ অনুমান করাই শ্বাভাবিক। 


৩৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


খ্রীষ্টাব্দ) চৈতন্যভাগবত রচিত হইয়াছিল ৫৯ ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি 
যে, ১৫১৮ খ্রীষ্টাবঝের কাছাকাছি কোন সমর়ে বুন্বাবনের জন্স হইয়াছিল। তাহ। 
হইলে ১৫৩৫ খ্রীষ্টাব্ে বুন্দাবনের বয়স- যোল-সতের বৎসর এবং ১৫৪১-৪২ 
গ্রীষ্টান্ধে তাহার বয়স হইবে তেইশ-চব্বিশ বৎসর | ষোল-সতের বং্সর বয়সের 
কিশোরের পক্ষে এ কাব্য রচনা করা প্রায় অসম্ভব | বরং তেইশ-চব্বিশ বৎসর 
বয়সের যুবক এ কাব্য রচন1 করিতে পারেন। আর তা ছাড়া বৃন্দাবন 
মাঝে মাঝে যেরূপ অসহিষ্ণতার পরিচর দিয়াছেন, তাহাতে গ্রন্থ রচনাকালে 
তাহাকে যুবাবয়পী বলিয়াই মনে হয়। 

' ভঃ বিমানবিহারী মজুমদার মহাশয় এই কাব্যের রচনাকালের সন-তারিখ 
লইয়] যে গবেষণ| করিয়াছেন, নান] দিক দিয়] তাহা যুক্তিসঙ্গত মনে হইতেছে। 
১৫৭৬ শ্রীষ্টান্বে রচিত কবিকর্ণপুরের “গৌরগণোদ্দেশদীপিকা'য় বুন্দাবনদাসকে 
ব্যাসের অবতার বলিয়' শ্রদ্ধা গ্রকাশ কর] হইয়াছে । ১৫৭৬ শ্রীষ্টাব্দেই তাহার 
এবং তীহার গ্রন্থের খ্যাতি অতিশয় বিস্তার লাভ করিয়াছিল, এবং গ্রন্থটি 
নিশ্চয় ১৫৭৮ খ্রীষ্টান্ের বেশ কিছুদিন পূর্বে (ধিশ-ত্রিশ বৎসর?) রচিত 
হইয়াছিল । ডঃ মজুমদার চৈতন্যভাগবতের আভ্যন্তরীণ প্রমাণের দ্বারা +৫ 
স্থির করিরাছেন যে, শ্রীচৈতন্য ও নিত্যানন্দের তিরোধানের দশ-পনের বৎসর 
পরে এই গ্রন্থ রচিত হইরাছিল। গ্রন্থ মধ্যে বুন্বীবনদাস পরস্পর বিবদমান 
অদ্বৈতপন্থী, নিত্যানন্দপন্থী গদাধরপন্থী, গৌরনাগরপন্থী প্রভৃতি নানা দল 
উপদলের সঙ্কীর্ণতার নিন্দা করিয়াছেন । চৈতন্য-নিত্যানন্দের তিরোভাবের 
বেশ কিছুদিন পরেই বৈষ্ণব সমাজে এরূপ দল-উপদলের সৃষ্টি হইয়াছিল । 

১৫৪২ স্রীষ্টব্দে কবিকর্ণপুয় “জ্রীচৈতন্যচ্রিতামৃত” মহাকাব্য রচনা করেন। 
তিনি ইহাতে বৃন্নাবনের বা চৈতন্যভাগবতের কোন উল্লেখ করেন নাই, 
অথচ তিনিই আধার ১৫৭৬ খ্রীষ্টাব্দে “গৌরাগণোদ্েশদীপিকা"য় বৃন্দাবনদাসকে 
ব্যাসের অবতার বলিয়? ভক্তি করিয়াছেন । অগ্ঠমান কবিকর্ণপূরের শ্রীচৈতন্য- 
চরিতামুতের পূর্বে বুন্দাবনের চৈতন্যভাগবত রচিত হয় নাই। এই প্রমাণের 
বলে ঠৈতন্যভাগবতকে ১৫৪২ সালের পরবর্তা রচনা বলা যায়। অবশ্ত স্বয়ং 
কবি বৃন্দাবনদাস বলিয়াছেন :. 


সে কি 


** ডক্টর হুকুমার সেনের শবাঙ্গাল সাহি সাহিত্যের চার ইতিবৃত্ে'র '্ প্রথমার্ধের প্রথম খণ্ডে (পৃ 
৩২* ) জরমক্রমে এই সনটি ১৪৩৪-৩৫ ছাপ। হইয়াছে । 
৬* ডঃ মজুমদ|রের চৈ, চ, উদ পৃঃ ১৮৬৮৮ 


ক এপি 


চৈতন্য জীবনীকা ব্য ৩৪৪৯ 


অন্তধামী নিত্যানন্দ বলিল। কৌতুকে । 
চেতগ্যচরিত্র কিছু লিখিতে পুম্থকে ॥ 
নিত্যানন্দ স্বরপের আজ্ঞ। করি শিরে। 
সুব্রমাত্র লিখি আমি কৃপা অনুসারে ॥ 


তাহ? হইলে অন্ষমান কব। যাইতে পাবে যে, গ্রন্থটি নিঙ্যাশন্দেব আদেশেই 
বচিত হইতে আরম্ভ হয়, কিন্তু সমাপ্তিব সমখ সম্ভবতঃ নিত্যানন্দ জীবিত 
ছিলেন ন!। উপরস্ত গ্রন্থটি কবিব তরুণ ধগসের রচন। তাভাতেও সম্শয নাই, 
কারণ বন্স্থলে বঝোধর্ম।গসাবে তিনি অবৈষ্ণবোচিত অবিনয ও অসহিষ্ণুতা 
প্রকাশ কবিযাছেন। এবিষখে বিম[নবিহাধী মজুমধাব মহাশয়েব অভিমত 
যথার্থ, “কবি যদি যৌবনে মধ্যে বা শেষভাগে গ্রন্থ পিখিতেন তাহা হইলে 
অধিকতব ধৈয ও ক্ষান্তি প্রদশন কবিতেন।৮৬১ ভক্টব মজুমদ(বেব উক্তি 
অন্সাবে আমরাও পিছ্থান্ত কবিতেছি, “১৫৪৮ খ্রীষ্টাব্দে শ্রীচৈতন্যভাগবত বচিত 
হইযাছিল 1৬২ তবে ইহা বিশ্বাসযোগ্য অন্ষমাণ মাত্র, এব” অন্ঠমানণ কখনও 
প্রত্যক্ষ গ্রমাণেব মদ! পাইতে পাবে না, হও স্বীকায। 


গ্রন্থেব পরিকল্পনা ॥ বুন্দ।বনদাসেব শ্রাচৈতন্যভাগবত চৈতন্যদেবের 
প্রথম ব।ংলাজীখনী। ইতিপুবে শংস্কতে চৈ৩ন্যশিষষক ঝ।ব্য-ন।টক-স্তো, 
বচিত হইযাছিল, কিছু কিছু বাংল। পদও খচিত হইয1 থাকিবে । কিন্তু পুবাপুরি 
জীবনী হিসাবে ঠৈতন্তভাগবত সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । ধবি তিনখণ্ডে 
কাব্যের পরিকল্পন1 ক্বিষাছিলেন : (১) আধিখপ্ড €(পনেব অধ্যাে সম্পূর্ণ ), 
(২) মধ্যখণ্ড ( ছাব্বিশ অধ্যায়ে সম্পূর্ণ) এবং (৩) অন্থ্যখণ্ড (ধশ অধ্যাষে 
সম্পূর্ণ )-মোট একটি অধ্যাযে বিভক্ত-ছত্রসংখ্য। প্রা পচিশ ভাজার | 
শেষখগুটি আকন্মিক ভাবে সমাপ্ত হইয়াছিল বলিয়। কেহ কেহ অন্তুমান করেশ।, 
কিছুকাল পূর্বে চৈতন্যভাগবতের যে ছুইখানি পুথি আবিষ্কৃত হইরাছে, তাহারে 
অন্ত্যথণ্ডে আব তিনটি অতিরিক্ত অধ্যায় যুক্ত হইয[ছে। দেস্ুডপাটের 
অধিকাবী অধিকাচরণ ব্রন্ষচাবী এই ছুইখানি পুঁথিব অতিরিক্ত অধ্য।য় গুলিকে 
“চৈত্্যভাগবতের অপ্রকাশিত অধ্যাযত্রয় নামে প্রকাশ করিয়াছেন। এই 


চি ত্ী, পৃঃ ১৮৫ 
৬২ এ, পৃ, খন 


৩৫০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


' তিনটি অধ্যায়ের প্রামাণিকতায় অনেকেই বিশেষ সন্ধিহান_-কারণ ইহার 
কোন বর্ণন। মূলগ্রন্থের সঙ্গে মিলিতেছে না ।৬৩ 

আদ্িথণ্ডে চৈতন্তজন্ম হইতে তাহার গয়াগমন এবং নবদ্বীপ প্রত্যাবতন 
পযন্ত ঘটন1 বণিত ভইয়াছে। এই অংশটুকু প্রত্যক্ষবৎ, বাস্তবধর্মী ও শিল্প- 
গুণান্বিত। বস্ততঃ চৈতন্যদেবের জীবনের এই অংশটুকু আর কোন চৈতন্য- 
জীবনীতে এতটা জীবন্তভাবে অস্থিত হয নাই। গৌরাঙ্গের জন্ম-বাল্যলীল', 
নিত্যানন্দের জন্ম-বাল্যলীল। ও প্রথম যৌবনে তীর্থ ভ্রমণ, গৌরাঙ্ের বিদ্যা- 
বিলাস, লক্ষীদেবীব সঙ্গে বিবাহ, গৌরাঙ্গের শুষ্ক বিদ্যার্ঠশীলনে ভক্তগণের 
ক্ষোভ, বাধুবোগের প্রকাশ, তাহার নিকট দ্িথ্বিজয়ীর পরাভব, 
গৌরাঙ্গের পুব-বঙ্গ গমন ৭ সেখানে খ্যাতিলাভ, লক্মীদেবীর সর্পদংশনে 
মৃত্যু, তাহার দ্বিতীয়বার দারপরিগ্রভ ( বিষুপ্রিয়াদেবী ), যবন হরিদাসের 
মহিম] বর্ণন এবং পিতভুপিগুদানের জন্য গৌবাঙ্গের গয়াগমন, গয়াধামে ঈশ্বর 
পুরীর সঙ্গে সাক্ষাৎকার এবং সেখানে সর্বপ্রথম কষ্ণপ্রেমাবেশের আবিভাব, 
ঈশ্বরপুরীর নিকট ঠৈতন্তের মন্ত্গ্রহণ এবং প্রেম।বিষ্ট অবস্থায় স্বদেশে প্রত্যাবর্তন 
- আদি খণ্ডে কাহিনীর পরিকল্পনা এই পর্যস্ত। 

মধ্যখণ্ডে গৌর।জের গঘ। প্রত্যবর্তন হইতে মন্গ্যাসগ্রহণ পষস্ত বধিত 
হইয়াছে । ঈশ্বরপ্রেমে মাতোয়ারা চৈতন্যের বিদ্য।দর্প ত্যাগ, অধ্যাপনা বন্ধ, 
তাহার প্রেমাবেশকে কেহ কেহ বাধুবোগ বলিলেও শ্রীবাস কতৃক ইহাকে ঈশ্বর- 
প্রেম রূপে ব্যাখ্যা, নবদীপে নিত্যানন্দের আগমন ও নিতাই-গৌরের মিলন, 
শ্রীগৌরাঙ্গের “সাতপ্রহরিয।” ভাব ব1 ঞুথম মহিমা পকাশ, টেতগ্বের চারিদিকে 
ভক্তগোষ্ঠীর বেষ্টন, চৈতন্যের আদেশে নিত্যানন্দ ও হত্রিদধাস কতৃক নবদ্ধীপে 
হরিন।ম কীর্তন, মিত্যানন্দেব জগাই-মাধাই উদ্ধার, ভক্তগণকে প্রেমধর্ম শিক্ষা 
দান, (মহাপ্রভু কর্তৃক কীর্তন আরম্ভ, কাজীর বিরোধিতা, কাজীদলন ও উদ্ধাব, 
গৌরহ্গের গোপীভাব, সন্ন্য।সগ্রহণের জন্য অভিপ্র/য় জ্ঞাপন, সন্ন্যাসগ্রহণের 
গংবাদে শচীমাতাব বেদনা, পরিশেষে মাতা, স্ত্রী ও ঘর ছাডিয়া গৌরাঙ্গের 
ঘৃতিবেশ ধারণ-_মধ্যখণ্ডের সুদীর্ঘ বর্ণনায় মোট।মুটি এই ঘটনাগুলি স্থান 


*৬ ডক্টর সুকুমার সেন- বাঙ্গল। সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম থণ্ড, পুর্বার্ধ। পৃ, ৩২৮ 
(পাদটাক!) 


টৈতগ্-জীবনীকাব্য ৩৫১ 


পাইয়াছে। আদি ও মধ্যথণ্ডে চৈতন্যের নবছীপলীলা ও গৃহজীবনের চিত্র 
ফুটাইয়! তোল] হইয়াছে । নিমাই পণ্ডিত কি করিয়! চৈতন্যদেব হইলেন 
বুন্দাবনদাসের বিচিত্র বর্ণনায় তাহ। অতি চমৎকার ফুটিয়াছে। 


তৃতীয় খণ্ডটি অতি সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে__-মোট দশটি অধ্যায়ে সমাপ্ত-_- 
বোধ হয় অকম্মাৎ সমাগ্ত। মহাপ্রভুর কেশব ভারতীর নিকট দীক্ষা গ্রহণ, 
রাঢ়দেশে ভ্রমণ, নীলাচল যাত্রার অভিপ্রায় প্রকাশ, নীলাচলের উদ্দেশে যাত্রা, 
উডিষ্যায় প্রবেশ, জলেশ্বর, বাশদহ, যাজপুর, কটক ও ভুবনেশ্বর পরিক্রমার পর 
মহা প্রভব পুবীধাষে জগন্নাথ বিগ্রহ দর্শন ও মুচ্ছা, সাবভৌম করতৃকি মহাপ্রভুকে 
স্বগৃহে আনরন, মহাপ্রভৃ-সাবভৌমের বিচারবিতর্ক, পরম।নন্দপুরী ও স্বরূপ- 
দ[মোদরের সঙ্গে মহাপ্রভুর মিলন, তাহার পুনরায় গৌডে প্রত্যাবর্তন, 
র/মকেলিগ্ররমে কেশব ছত্রীর সাহচর্য, শান্তিপুরে অদ্বৈতৈর গৃহে মহা প্রভুর 
উপস্থিতি, শচীমাতা ও টেতন্যের সাক্ষাৎকার, কুমারহট্রে মহাপ্রভুর আগমন 
এবং শ্রীবাস প্রভৃতির সান্নিধ্যলাভ, শ্রীচৈতন্যের নীলাচলে প্রত্যাবর্তন, রাজা 
প্রতাপরুদ্রের চৈতন্য দর্শন, প্রতাপরুদ্র কর্তৃক মহাপ্রভুর শরণ গ্রহণ মহাপ্রভুর 
উপদেশে নিত্যানন্দের গৌডে আসিয়। বৈষ্বধর্ম প্রচারে আুনিয়োগ, 
নিত্যানন্দ ও অদ্বৈতের ভক্তগণসহ নীলাচলে যাত্রা ও মহাতুর সঙ্গলাভ,] অদ্বৈত 
কর্ঠৃক চৈতন্যাবতারের মাভাআয খোষণা ও সর্বসমক্ষে চৈতন্কীর্ন, বূপ- 
সনাতনের নীলাচলে আসিয়? চৈতন্য সঙ্গলাভ, মহাপ্রতুর গ্রেমাবেশে কূপমধ্যে 
পতন ও উদ্ধার--এই সমস্ত ঘটন। অন্ত্যখণ্ডে বধিত হইয়াছে । বলা বাহুল্য 
শেষ খগ্ুটি অতি সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে, শেষের দিকে চৈতন্য-জীবনের 
অনেক গুঢ় কথা বাকি থাকিয়া! গিয়াছে। উপরন্ত পরিব্রাজক চৈতন্ের 
ধক্ষিণাত্য ভ্রমণ সম্বন্ধে বৃন্দাবনদীস কিছুই বলেন নাই । এই জন্যই কৃষ্ণদাস 
কবিরাজ শেষখগুটি বিস্তারিত আকারে লিখিবার জন্য বুন্দাবনের গোন্বামীদের 
ঘারা আদিষ্ট হইয়াছিলেন | ৩ 


এখন দেখা যাক কবি কোন্‌ উৎস"হইতে এই জীবন-কাব্যের উপাদান 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন । কবি মধ্যখণ্ডে বলিয়াছেন : 


ঁ 
বেদগুহা চৈতন্যচরিত কেব! জানে। 


তাহ লিখি যাহ! গুনিয়াছি ভক্ত স্থানে || 


৩৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বন্থাযনধাস লীনা প্রত্যক্ষ, কয়েন নাই। কারণ তাহার বাল্যকালে 
£চতহ্বাদেব পুরীধামে বাস করিতেছিলেন । নবদীপের অদূরে মামগাছি গ্রামে 
বৃন্দাবনের বাল্যকৈশোর 'অতিবাহিত হয়, উপরস্ত তিনি শ্রীবাসের ভাতার 
দৌহিত্র । সুতরাং নানা ভক্তমুখে তিনি চৈতন্থলীলা, বিশেষতঃ নবন্বীপলীলা 
সম্বন্ধে অনেক তথ্যই শুনিয়াছিলেন। সম্ভবতঃ তিনি নিত্যানন্দ, গদাধর ও 
অদ্বৈতৈর নিকট চৈতন্যের নবদ্বীপলীল! অবগত হইয়াছিলেন ) এইরূপ 
তিনটি উল্লেখ উদ্ধত হইতেছে : ৮৮ 
(১) নিত্যানন্দ প্রভু মুখে বৈঝবের তত্ব। 
কিছু কিছু শুনিলাঙ সবার মহত্ব ।। 
(২) যেরূপ কুঞ্ণের প্রিয়পাত্র বিছ্যানিধি | 
গদাধর শ্রীমুখের কথ| কিছু লিখি ॥ 
(৩) সভার ঈশ্বর প্রভু গৌরালহন্দর | 
এ কথায় অদৈতের প্রীত বহুতর |) 
অদ্বৈতৈর শ্ীমুখের এ সকল কথা । 
ইহাতে সন্দেহ কিছু ন। কর সর্বথা || 
বুন্দাবনদাস মূলতঃ সমস্ত ঘটনা নিত্যনন্দের মারফতে শুনিয়াছিলেন, কাজেই 
'নিত্যানন্দ চৈতন্যের জীবনের যে অংশের সঙ্গে সং্লিষ্ট ছিলেন, বৃন্দাবনদাসের 
গ্রন্থের সেই অংশগুলি অধিকতর প্রামাণিক । ডঃ মজুমদার মনে করেনঃ 
“বিশ্বস্তর মিশরের গয়৷ হইতে ফিরিয়া আসার পর অর্থাৎ তেইশ বত্সর 
বয়স্রে সময়ে নিত্যানন্দের সহিত তাহার মিলন হয়। শ্রীচৈতন্যভাগবতের 
মধ্যখণ্ডের তৃতীয় অধ্যায় হইতে গ্রন্থের শেষ অধ্যায় পর্যস্ত বপিত ঘটন[র মধ্যে 
অধিকাংশগুলির সহিত নিত্যানন্দ ঘনিষ্ঠভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। শ্রীচৈতন্যের 
জীবনের ষে সকল ঘটনার সহিত নিত্যানন্দের বিশেষ সম্পর্ক ছিল না, কবি 
সেগুলি বাদ দিয়াছেন, না হ্য় অতি সংক্ষেপে বর্ণনা করিয়াছেন [ছিঃ 
ডঃমজুমদারের এই অভিমত অনেকটা! সত্য হইলেও সবটা নহে। কারণ বৃন্দাবন 
আদিখণ্ডের প্রথম অধ্যায় হইতে মধ্যখণ্ডের দ্বিতীয় অধ্যায় পর্যন্ত চৈতন্যের 
বাল্য-কৈশোর-যৌবনলীলা, বিস্তারে বর্ণনা! করিয়াছেন | গদাধর্‌ বা 
অদবৈতের নিকট তিনি হয়তো চৈতন্যের বাল্যলীল। শুনিয়া থাফ্বেন । 


*৪ ডঃ মঞুমদার--প্রীচৈতন্তচরিতের উপাদান, পৃ. ১৯৪ 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩৫৩ 


বিশেষতঃ অদ্বৈত আচার্য চৈতন্যদেবকে শিশ্তকাল হইতে দেখিয়াছেন, 
চৈতন্যের অগ্রজ বিশ্বরূপ অদ্বৈতৈর টোলে পডিজেন, শিশু নিমাইও প্রায় 
প্রতিদিন অগ্রজের সঙ্গে টোলে যাইতেন। অদ্বৈতৈর পক্ষে চৈতন্যের 
বাল্যলীলার কাহিনী যতট] জান! সম্ভব, অন্য কাহারও পক্ষে ততট1 সম্ভব 
ছিল না| বৃন্দবন তীহার মাতামহ শ্রীবাস ব। জননী নারায়ণীর নিকটেও অনেক 
সংবাদ সংগ্রহ করিয়া! থাকিবেন। তবে শ্রীবাসের পরিবারের সঙ্গে তাহার 
ঘনিষ্ঠতা ছিল বলির। মনে হয় না, যে কোন কারণেই হোক শ্রীবাসাি 
ভ্রাতুগণ নারায়ণীর ওপর কিঞ্চিৎ বিরূপ হইয়াছিলেন। যাহা হোক বৃন্দাবন 
নারায়ণীর নিকটে অনেক তথ্য পাইয়া থাকিবেন। আরও একটি সংবাদ, 
বৃন্দাবনের জন্মের পূর্বেই মুরারি গুপ্তের কডচ। ব৷ শ্রীকুষ্ণচৈতন্যচরিতাম্ৃত 
( ১৫০৩ ব1 ১৫১৩ খ্রীঃ অঃ) রচিত হইয়াছিল । ইহার দ্বার! বৃন্দাবন সর্বাপেক্ষা 
অধিক প্রভাবিত হইয়াছিলেন। মুরারির উপক্রমবিভাগ অন্সারেই তিনি 
চৈতন্যভাগবতের খগুগুলি সজাইয়াছিলেন | মুরারির কাব্যের প্রথম প্রক্রমে 
চৈতন্যের বাল্যলীলা হইতে গয়া' প্রত্যাবর্তন পর্যস্ত বর্ণনা রহিয়াছে । বৃন্দা- 
বনের আদিখণ্ড এই পবের সঙ্গে হুবহু মিলিয়া যায়। মুরারি দ্বিতীয় প্রক্রমে 
গর হইতে প্রত্যাবর্তনের পর চৈতন্যের পরমভক্ত ও ঈশ্বর-প্রেমিক রূপে 
মহিমা প্রকাশের ঘটন। অন্তভূক্তি হইয়াছে । এই অংশটুকু চৈতন্তভাবতের মধ্য- 
খণ্ডের অন্ততূর্ত । থুরারির তৃতীয় প্রক্রমে যাহা বণিত হইয়াছে, বৃন্দাবৃঢুনর 
অন্ত্যখণ্ডেও প্রায় তাহাই বিবৃত হইয়াছে । মুরারির চতুর্থ প্রক্রমে মহাপ্রভুর 
বৃন্দাবন পরিক্রম1 বধিত হইয়াছে, বৃন্দাবনদাস এ বিষয়ে বিশেষ কিছু বলেন 
নাই । কাজেই বৃন্দাবন গ্রন্থ পরিকল্পনায় অন্যের উপর যতট। নির্ভর করুন আর 
ন।ই করুন, মুরারি গুপ্তের 'শ্রীকৃষ্ণচৈতন্যচরিতা মৃত কাব্যের দ্বার! যে বিশেষভাবে 
প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন, সেই আদর্শ অনুসারে পালা সাজা ইয়াছিলেন, 
তাহাতে সন্দেহ নাই৷ 

/ কেহ কেহ এই কাব্যের ঘটনাবিন্যাসে বৃন্াবনদাসের কিছু কিছু ক্রি 
দেখিতে পাইপাছেন। তিনি রেখায় রেখায় ইতিহাস অনুসরণ করেন নাই, ' 
নিত্যানন্দ-মহিমার অভ্তরাল হইতেই সমস্ত ঘটনা বিচার করিয়াছেন, ) 
চৈতন্যচরিতকে ভাগবতের আদর্শে ঢালিতে গিয়া শিশু নিমাইকে 
কঙ্চাবতাররূপে দেখাইবার ঠষ্টা করিয়াছেন, অনেক স্থলে তিনি ঘটনার 

২৩--( ২য় খণ্ড) 


৩৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ক্রম রক্ষ! করিতে পারেন নাই। ক্রম রক্ষার অক্ষমতা জানাইয়! তিনি 


লিখিয়াছিলেন : 
এ নব কথার নাহি জানি অনুক্রম। 
যে তে মতে গাই মাত্র কৃষ্ণের বিক্রম ॥ 
এ সব কথার অনুক্রম নাহি জানি। 
যে তে মতে চৈতন্তের বল সে বাখানি ॥ 
থুশ্টাইয়! দেখিলে চৈতন্যভাগবতের একাধিক স্থলে ক্রমভঙ্গদোষ আবিষ্কার 


করা যাইবে ।৬৭" তিনি নিত্যানন্দের ভক্তশিষ্য। কাজেই টৈতন্যচরিত 
গ্রন্থেও নিত্যানন্দের বিস্তারিত বর্ণনা থ।কিবরে কথা এবং ইহাতে অনেকটা! 
অংশ নিত্যানন্দের কাহিনী জুড়িয়া আছে। উপরন্ত কবি নিত্যানন্দের 
দৃষ্টিভঙ্গী অন্নারে চৈতন্য-জীবনী রচনা করিয়াছেন। কিন্তু তাহাতেই ব' 
অপরাধ কোথায়? গুরুর উপদেশে তিনি চৈতন্তভাগবত রচনায় ব্রতী হন, 
স্থতরাং তাহার রচনায় গুরুর ভাবাদর্শ তো কিয্পরিমাণে পড়িবেই। 
চৈতন্যদ্েব একবার শাস্তিপুরে গিয়া দেখেন যে, অদ্বৈত ছাত্রদিগকে জ্ঞানবাদ ও 
মুক্তিতত্‌ শিক্ষা দিতেছেন। ইহাতে তিনি অত্যন্ত দ্ধ হইয়! বৃদ্ধকে “ম্বহস্তে 
কিলায়ে প্রভু উঠানে পড়িয়া ।” কাজী-দলন প্রসঙ্গে তিনি কাজীর চুড়ান্ত 
দুরবস্থা করিয়াছিলেন এবং তাহাতেও সন্তু না হইয়। আপনার অনুচরিগকে 


কাজীর ঘরে আগুন দিতে নির্দেশ দিয়াছিলেন : 
ভাঙ্গিলেন সব যত বাহিরের ঘর। 
প্রভু বোলে অগ্নি দেহ বাড়ীর ভিতর ॥ 
পুড়িয়। মরুক সর্বগণের সহিতে। 
বৰ বাড়ী ঘেট়ি আগ্ি দেহ ঢারিভিতে ॥ 


ভঃ মজুমদার এই সমস্ত ঘটনাকে অটৈতিহাসিক বলিয়া বিশ্বাস করিতে পারেন 
নাই। তীহার মতে “চতন্টের চরিত্রের সঙ্গে এরূপ ঘটনার এতই গভীর 
বিরোধ যে, উহাকে বুন্দাবনদাসের ব্যক্তিগত আদর্শের ছাপ বলিয়া ধরিয়া 
লওয়াই অধিকতর সঙ্গত।”৬৬ ডঃ মজুমদার প্রেমাম্পদস্বরূপ চৈতন্ভের এই 
রুদ্রমূত্তি সহিতে পারেন নাই, এই জন্য বৃন্দাবনদাসের গ্রস্থে বণিত ঘটনার 
এঁতিহাসিকভায় কিছু সন্দিহান হইয়াছেন । কিন্তু চৈতন্তদেব যেমন প্রেমীবতার 


১০ ডঃ মজুমদার--চৈ. চ. উ. পৃ ২** 
** ডঃ মভুমদার-উ, পৃ ১৯৬ 
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ছিলেন, তেমনি তাহার আর একট] কঠোর রুত্রমৃতিও ছিল । ছুঃখের বিষয় 
বৈষ্ণবভক্তগণ ঠচতন্তদেবকে রাধাভাবে বিগলিত প্রেমানন্দময়রূপে দেখিতে 
অধিকতর অভ্যন্ত। কিন্ত বৃন্দাবন তাহাকে জীব-উদ্ধারের জন্য অবতারিত 
করিয়াছেন। তীহার মতে ছুষ্টের দমন, শিষ্টের পালন ও ধর্মসংস্থাপন 
চৈতন্তাবতারের প্রধান উদ্দেন্ত-_ এ বিষয়ে বৃন্দাবনদাসের কোন সংশয় ছিল না। 
কাজেই চৈতন্তদেবের চরিত্রে তিনি করুণ কোমলতার সঙ্গে স্থবকঠোর চরিত্র, 
বীর্য ও পৌরুষেরও পরিচয় দিয়াছেন । চৈতন্যের এই কঠোর দ্বিকটি অনেক 
ভক্কের নিকট ততট! গ্রীতিকর হয় না। সেইজন্য তাহাদের কাছে বুন্দাবনের 
উল্লিখিত বর্ণন1 কিছু অস্বাভাবিক বলিয়া মনে হয়। কিন্তু চৈতন্যদেবের চরিজ্রে 
কোমল ও কঠোর দুই প্রকার বৈশিষ্ট্যই ছিল এবং বুন্দাবনদাস ঠেতন্যের 
সেই মৃতিটি ফুটাইয়া তুলিতে যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছেন। আর তা ছাড়া 
ইতিহাসের কথা বিবেচনা করিলে, বৃন্দাবন অনৈতিহাসিক কথা! লিখিয়াছেন 
বলিয়! খুব বেশি নিন্দা করিবার কারণ থাকিবে না। ইতিহাসের ঘটনার 
যথাযথ বিবৃতি, যাহা অধুনা! ইতিহাস নামে পরিচিত, মধ্যযুগে এ দেশে তাহাকে 
ইতিহাস বলিত ন1। ভক্ত বা অবতারকল্প মহাপুরুষের চরিত্রে অনেক সময় 
আনদর্শ-লোকের মহিম1 আরোপিত হইত, এতিহাসিক সত্যাসত্য নির্ণয়ের দিকে 
ভক্ত-লেখকগণ বিশেষ দৃষ্টি দিবার প্রয়োজন বোধ করেন নাই। প্রায় সমস্ত 
চৈতন্-জীবনীকাব্যেরই এই এক প্রকার বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর। যায়। “বৃন্দাবনদ্বাস 
বিশ্বস্তরের মহিমা ও অলৌকিক এশ্বর্যগ্যোতক এমন কতকগুলি ঘটন। সর্বগ্রথমে 
বর্ণনা করিয়াছেন যেগুলির সত্যতা বিশেষভাবে পরীক্ষা করিয়া লওয়' 
প্রয়ৌজন”-_-৬৭ এই কথা বলিয়া ধাহার। বৃন্দাবনদাসের অলৌকিক বর্ণনার 
স্ত্যমিথ্য! নির্ণয়ের চেষ্টা করেন, তাহারা গোড়াতেই একট ভুল করিয়া. 
বসেন। মধ্যযুগের কোন লেখক বা পাঠক আধুনিক বাস্তব ইতিহাস-বোধের 
দ্বার] চালিত হইতেন না, চৈতন্যের ভাবজীবন ফুটাইয়! তুলিবার জন্য তাহার 
অলৌকিক ঘটনাকেও প্রামাণিক বলিয়া মানিয়া৷ লইতেন। আসল কথা, 
সে যুগের লেখক ও পাঠক মহাপুরুষের জীবনকাব্যে কতটুকু যৌক্তিক এবং, 
কতটুকু অলৌকিক, এ সব বিষয়ে বিশেষ কোন চিন্তা করেন নাই। চৈতন্য- 
মহিমাদ্যোতক যে-রোন কাহিনীকেই তাহার] স্বীকার করিতেন। বৃন্দাবন 
** ডঃ মজুমদারের উল্লিখিত গ্রন্থ, পৃ, ২০৫ ও ২২২ 


৩৫৬ বাংল সাহিত্যেব ইতিবৃত্ত 


সেই আবহাওয়ায় বধিত হইয়াছিলেন, তাহার কাব্যও এ একই দৃষ্টিভঙ্গীতে 
রচিত । ডঃ মজুমদার এ বিষরে যাহ! বলিয়াছেন, তাহ! আমাদের নিকট 
যুক্তিপূর্ণ মনে হওয়াতে এখানে তাহাই উপসংহার স্বরূপ ব্যবহার কব 
যাইতেছে--“এঁতিহাপিকেব বহিমুথী দৃষ্টিব নিকট খুঁটিনাটি ঘটনায় বুন্দাবন- 
দাসেব সামান্য ক্রটি বিচ্যুতি ধবা পড়িলেও যোডশ শতাব্দীর ব'ঙলার ধর্ম, 
সমাজ ও সংস্কৃতি বিষয়ে শ্রচৈতন্যভাগবত এঁতিহাপসিক তথ্যের আকব 
স্বরূপ ।”৮৬৮ 


চৈতন্যভাগবতে চৈতন্তলীলাব বৈশিষ্ট্য ॥ বুন্দাবনদাস জগন্নাথ- 
শচীনন্দন বিশ্বস্তরকে তাহ।র শৈশববর্ণন1 হইতেই দেবভাবে পরিকল্পন। 
কবিয়াছেন এখং শ্রীমদ্‌তগবতেব কৃষ্ণলীলাব আদর্শে চৈতন্যলীলাব বিভিন্ন 
পধায় সাজাইয়।ছেন। ইতিপুবে মুবাঁবি প্রপ্ত, শিবানন্দ সেন, স্বরূপ-দ।মোদর 
এবং বৃন্দাবনের গোন্ব।মীদেব মধ্যে কেহ কেহ শ্রীচৈ তন্যকে কৃষ্ণ বলিয়া! উপলব্ধি 
কবিধাছিলেন, কিন্তু পুবাপুবি কৃষ্ণণীলাব ছাচে চৈতন্যলীল। দাজাইতে চাহেন 
নাই |) চৈতন্যেব তিবে|ধানেব কযষেক বৎসর পরে এই গ্রন্থ ৰচিত হইযাছিল, 
তখনই চৈতন্যদেব অবৈষ্ণব সমাজেও অবতাববল্প মহাপুকষকপে স্বীকৃত 
হইযাছিলেন | বৈষ্ণবগণ তাহ[কে কুষ্ণ খলিযাই গ্রহণ কবিয়াছিলেন, কে 
কেহ্‌-ব। তাহাকে ব।ধাঞ্ফ্জেব যুগলতগ্ভ বলিঘা গ্রচাব কবিষাছিলেন। কিন্তু 
বুন্নাবনধাস আরও অগ্রপর হইব। টচতন্যেব বাল্য হইতে যৌবন পযন্ত সমস্ত 
ঘটন।কে ভাগণতেব আদর্শে সাজ।ইখ।ছিলেন |) অবশ্য মুব।বিব "শ্রুকুষ্ণ- 
চৈওন্যচবিতামুতে” চৈতন্যেব বাল্যলাল1 বধন|ব অনেক স্থলে ভাগবতের 
ছায়াপাত হইছে । শৈশবে কৃষ্ণলীলাব অন্গসবণ,৬৯ অন্য দ্রব্য ছাডিয়। 
ভাগবত গ্রহণ,৭০ গোপালের বেশ,৭১ শৈশবে হরিধ্বনি শুনিলে সাত্বন1,9২ 





পট স 





পপ পাল 


৬৮... ড* মজুপধারের ডনিখিত গ্রন্থ, পূ ২০৫ ও ২২৯ 
৬৯ গুপ্তভাবে গোপালের প্রা কেনি কৰে 
৭* ,সকল ছাঁডিয। প্রভু শ্রীশচীনন্দন। 
ভাগবত ধরি দিলেন আলিঙ্গন ॥ 
৭১ কমল নযন যেন গোপালের বেশ। 
“২ তাবৎ ক্রদদন করে প্রবোধ না মানে। 
বড় করি হরিব্বনি যাবৎ ন| শুন ॥ 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩৫৭ 


বালক কৃষ্ণের মতো ছুলালত ভ।ব,৭৩ বাল্যকালে নিজেকে গোয়ালা বলিয় 
ঘোষণা,18 প্রভৃতি বর্ণনায় ভাগবতের গাঢতর ছায়! পঙিয়াছে। বালক 
নিমাই সানাধিনী রমণীদেবও ব্যতিব্যস্ত করিয়! তুলিতেন,৭৫ তাই রমণীগণ 
শচীমাত।র নিকট অভিযোগ করিল : 


পুকবে শুনিল যেন ননের কুমার । 
সেই মত সব করে নিমাই তোমার | 


কবিও বিশ্বাস করিতেন : 
এই গৌরচন্দ্র যবে জন্মিলা গোকুলে। 
শিশু সঙ্গে গৃহে গৃহে ক্রীডা করি বুলে ॥ 
জন্ম হৈতে প্রভূরে সকল গে।গীগণে । 
নিজ পুত্র হইতেও স্রেহ করে মনে ॥। 


বালক নিমাইরের পত্তাত্রেয় ভাব” ( আদি-৬ষ্ঠ) ইত্যাদি বর্ণনায়ও ভাগবতের 
পুবাপুরি অন্তন্থতি লক্ষ্য কর! যাইবে । ভঃ মজুমদার এবিষয়ে বলিয়াছেন, 
“অশ্তুচি স্।নে বসিয়া কথা বলার সময় বিশ্বন্তরের দত্তাত্রেয় ভাব, উপনয়ন 
সময়ে বামন ভাব, সাপের উপর শয়ন করিয়া অনস্তলীল। এবং পিতৃবিয়োগে 
ক্রন্দনের সময় রামভাব দেখাইয় কবি প্রমাণ কবিতে চাহেন যে, শ্রচৈতন্যে 
সকল অবতার বর্তমান | বিশেষ করিয়া তিনি শ্রীকৃষ্ণ ।+৭৬ বুন্ধাবনদাস এই 
ভাবেই চব্িত্রলীলার স্বরূপ আবন্বাদন করিয়ছেন। ডঃ মজুমার আর একস্থলে 
বলিযাছেন, “সেই জন্য মনে হয় বুন্দ(বনদাস ভক্তিভাবের আতিশয্য বশতঃ 
শিশু নিমাইকে ভক্তবপে অঙ্কন করিয়াছেন ।৮৭৭ কিন্তু বুন্নাবনদাস প্রকৃতই 
চৈতন্যদেবকে কৃষ্ণ বলিয়? বিশ্বাস করিতেন,এবংসেই বিশ্বাস অনুযায়ী গৌরানের 
বাস্তব জীবনকে কিছু কিছু রূপান্তরিত করিয়া লইয়াছেন। অবশ্ত এই বিশ্বাস 


৩ কারো ঘরে ছুপ্ধ পিয়ে কারে! ভাত খায়। 
হাঁড়ি ভাঙ্গে যার ঘরে কিছুই ন৷ পায় 

৭৭ হাসিয়া কহেন প্রভূ আমি যে গোযাল। 

৭৫ বসন করয়ে চুরি বলে অতি মন্দ। 

৬. ডঃ মজুমদারের গ্রন্থে উল্লিখিত। 

পণ প্র 


৩৫৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কে।ন কোন সময়ে মাত্রা ছাড়াইয়1 গিয়াছে । বরাহ-অবতার ভাবে মহাগ্রতু 
মুরারি গুপ্ডের গৃহদ্বারে উপস্থিত হইয়া 


শুকর শুকর বলি প্রভু চলি যায়। 
স্তম্ভিত মুরারি গুপ্ত চারিদিকে চায় ॥। 
বিষণ গৃহে প্রবিষ্ট হহল। বিশ্বস্তর। 
সমন্ুখে দেখেন জণভাজন হন্দপ | 
বরাহ-আকার প্রভু হেলা মেই দ্বণে। 
স্বান্নভাবে গাভ, প্রভু ভুলিলা দমনে ॥ 
গর্জে যঙ্ছবরাহ প্রকাশে খুর চাটি। 
প্রভু বলে, “মোর স্তুতি করহ মুরাটরি ॥ 
মুরারি ভীত কম্পিত হইয়া ববাহবৰপী মহাপ্রভুর স্তবস্ততি করিলে “মহাবরাভ' 
বলিলেন : 
“শুনরে মুরারি গুপ্ত" কহযে শৃক্কব। 
“বেদণ্ডহা কাঁহ এই তোমার গোচর ॥ 
আমি যজ্ঞবরাশ্ সকল বেদসার | 
আমি যে কিনু পুর্ব পৃথিবী উদ্ধার ॥' 


এই ঘটনার এতিহাসিক সত্য আবিষ্কার পণুশ্রম মাত্র। দেবকল্প মহাপুরুষের 
চরিত্র ও লীলাবিচারে বহিমুখ ইতিহাসের “পাথুবে প্রমাণ" নিতান্তই হাম্তক্ব | 
বর্তমান প্রপঙ্গে এইটুকু বল! যাইতে পারে যে, চৈতন্যের সঙ্গী অন্ুচরগণ, 
ধাহার। তাহাকে সদাসর্ধদ প্রত্যক্গ করিতেন, তাভাবাও মহাগুভূকে কু: 
বলিয়! বিশ্বাস করিতেন ; শতরাং বুন্দাবনদ।স যিনি চৈতন্যকে গুত্যক্গ করেন 
নাই, কিন্ত তাহার অচিস্তণীয় লীল] সম্বন্ধে নান। কাহিনী শুনিয়াছিলেন, তিনি 
তো চতন্যদেবকে অলৌকিক মহিমালোকে গ্ত্যক্ষ করিবেনই | 

বৃন্দাবনদাস চৈতন্যের অস্ত্যলীলা বর্ণনায় তাহার ক্ঃপ্রেমব্য।কুল আত্তিকে 
প্রাধান্য দিলেও মাঝে মাঝে তাহার মধ্যে দিব; আবেশের দ্বার] কৃষ্ণভাবের 
অবতারণ।' করিয়াছেন! তখন তিনি গীতার মতে! উদাত্ব কে পতিত 
মানব, পাধত্ী', হীন অস্ত্যজ, অহিন্দু-_জাতিধর্মনিধিশেষে সকলকে আহ্বান 
করিয়া বলিয়াছেন, “মামেকং শরণং ব্রজ |” শ্রীবাসের ভবনে উপস্থিত ইইয়া 
মহাপ্রতুর প্রথম বিভূতি প্রকাশের কাহিনীতে সেই সর্বসূতাত্মা! ব্রজেন্দ্রনন্মনের 


চৈতত্য-জীবনীকাব্য ৩৫৯ 


বপটি ফুটিয়! উঠিয়াছে। চারিদিকে পাষপ্তীদের উৎপাত ও অভক্তি দেখিয়। 
গৌরাঙ্গদেব দিব্যাবেশে গর্জন করিয়1 উঠিলেন : 
দেখিয়! গর্জয়ে প্রভু, করয়ে হুস্কার। 
“মুই সেই মুই মেই' বলে ব/রবার | 
তারপর ব্রহ্মভাবে উদ্দীপিত মহাপ্রভু নিশাক।লে শ্রীবাসের আঙিনায় উপস্থিত 
হইয়] হুঙ্কার দিলেন : 
কাহারে পুজিদ করিস কার ধেযান। 
যাহারে পুজিন তারে দেখ বিছ্যমান || 
ভীত স্তব্ধ প্রীবাস দেখিলেন, এ তে। জগন্ন।থস্ৃত বিশ্বস্তর মিশ্র নহে : 
দেখে বীরাসনে বসি আছে বিশ্বস্তর | 
চতুভুজ শঙ্খচক্রগদাপদ্মধর ॥ 
গরিতে আছধে হেন মত্ত পিংহসার | 
বামকক্ষে তালি দিষ। করয়ে হুস্কার || 
দিব্যভাবে আত্মবিস্থৃত মহাপ্রহ্থ ভীত ভক্তকে আশ্বাস দিয় বলিলেন, কোন 
ভয় নাই-- 
সাধু উদ্ধারিমু দুষ্ট বিনাশিমু সব। 
তোর কিছু 1চস্ত। নাই কর মোর স্তব | 
ভাবমুগ্ধ শ্রীবাস মহানন্দে স্তব পাঠ করিলেন : 
তুমি বিষণ তুমি কৃষ্ণ তুমি যজ্বেশ্বর | 
তোমার চরণোদক গঙ্গাতীর্থবর | 
শ্রীবস ও তাহার পরিজনবর্গ মহাপ্রভুর ধিব্যরূপ দর্শনে ধন্ত হইলেন, মহাগ্রতু 
সকলকে আহ্বান করিয়া নিজ মহিমা! দেখাইলেন : 
স্রীপুত্র আদি যত তোমার বাড়ীর । 
দেখুক আমার রাপ করহ বাহির । 
সন্ত্রীক হইয়া! পূজ চরণ আমার। 
বর মাগ যেন ইচ্ছ। মনেতে তোমার ॥ 
তখন নবদ্ীপে “পাষণ্তী'গণ মুষ্টিমেয় চৈতন্তসম্প্রদায়ের বিরুদ্ধে াড়াইয়াছিল, 
উপরন্ত রাজওয় এই নবীন সম্প্রদায়কে ভীত করিয়া তুলিয়াছিল। মহাপ্রভুর 
মধ্যে এই জন্য এই কূপ সর্বব্যাপক দিব্যভাবের আবেশ হইয়াছিল। এই দিব্য- 


৩৬০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভাবের বশেই তিনি মুরারি গুপ্তের গৃহদ্ধারে বরাহ-অবতাররূপে উপস্থিত 
হইয়াছিলেন। বৃন্দাবনদাস ঠৈতন্তলীলাকে সধত্র এইভাবে ব্যাখ্য। করিয়াছেন । 
তিনি এবং তাহার মতো! আরও অনেক চৈতন্তভক্ত ও অন্থুচর ঠেতন্তদেবকে শ্বয়ং 
কষ বলিয়া বিশ্বাস করিতেন, এবং গীতার উক্তির মতো, জীব উদ্ধার করিতে 
তাহার আবির্ভাব, এ সম্বন্ধে তাহাদের বিন্দুমাত্র সন্দেহ ছিল না । ঠেতন্যের 
মতো প্রচণ্ড অন্থভূতিশীল আবেগপ্রধান শুদ্ধ ভক্তের মধ্যে এশ্বরিক ভাবের আবেশ 
মনস্তত্ব সঙ্গত-__-এবং এরূপ আবেশের বশে তিনি মুরারি ও শ্রীবাসের বহিদ্বণরে 
হাজির হইলে আশ্চধ্যের কি আছে, এবং তাহাতে অনৈতিহাসিকতাই বা 
ঘটিবে কেন? তবে শ্রীবাস ও মুরারি চৈতন্যকে যেরূপে দর্শন করিয়াছিলেন, 
তাহ বৃন্দাবনদাসের নিজের কল্পনাপ্রস্তত হইতে পারে । কিন্তু রাধার ভাঁব- 
কাস্তি অঙ্গীকার করিয়! কৃষ্জের চৈতন্যরূপে আবির্ভাবের যে তত্ব স্বরূপ- 
দামোদরের কড়চায় ব্যাখ্যাত হইয়াছিল,৭৮ এবং কষ্দাস কবিরাজের চৈতন্য 
চরিতামুতে যাহার বিস্তারিত বিবরণ রহিয়াছে, বুন্দাবনদাস খুব সম্ভব সে আদর্শ 
অনুসরণ করেন নাই। (পোষত্তী-পরিবেষ্টিত বৈষ্ণবসমাজকে স্থু প্রতিষ্ঠিত করিতে 
হইলে মহাপ্রভৃকে জীবত্রাতা ও রুদ্রবূপে আকিতে হইবে; বুন্দাবন তাহাই 
করিয়ছেন।7 অবশ্ত চৈতন্তভাগবতের মধ্যখণ্ডে চৈতন্যর্দেব সার্বভৌমকে 
বলিয়াছেন : 

কৃষ্ণের বিরহে মুই বিক্ষিপ্ত হইয়।। 

বাহির হইন্থু শিখাশুত্র মুড়াইয়। ॥ 
কিন্ত সার্বভৌম যখন তর্কে পরাভূত হইয়া! চৈতন্যভক্ত হইলেন, তখন মহাপ্রভুর 
মধ্যে আবার কৃষ্ণজাবেশের আবির্ভাব হইল । তিনি সার্বভৌমকে সক্বোধন 
করিয়। বলিলেন : 

জন্ম জন্ম তুমি মোর শুদ্ধ প্রেমদাস। 

অতএব তোরে মুই হেম্তু প্রকাশ | 

সাধু উদ্ধারিমু দুষ্ট বিনাশিমু সব। 

চিন্তা কিছু নাহি তোর পড় মোর স্তব॥ 
সার্বভৌম টৈতন্তের “অপূর্ব ষড়ভুজমৃতি কোটিকূর্যময়”, দেখিয়! মৃচ্ছিত 
হইয়] পড়িলেন। অল্ঞযখণ্ডে পুরীধামেও চৈতন্যের মধ্যে সদা কষ্ণাবেশ 


৮৯ পপ পপর 


«৮ এই কড়চা পাওয়! যায় নাই। পূর্বে স্বরূপ-দামোদয় সন্বন্ধে আলোচনা জাষ্টব্য । 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৩৬১ 


হইত। এমন কি স্বাভাবিক অবস্থাতেও চৈতন্য নিজেকে ব্রহ্ম সনাতন' 
বলিয়াছেন । অন্ত্যখণ্ডের নবম অধ্যায়ে তিনি শ্রীবাসের কাছে স্পষ্টই হ্বীকার 
করিয়াছেন যে তিনি ক্ষীরোদ সমুন্রে যোগ-নিন্্রায় মগ্ন ছিলেন, এমন সময় 
“নাড়া'র (অদ্বৈত আচার্য) আহ্বানে জগন্াথস্থুত বপে চৈত্ন্তাবতার 
হইয়াছেন : 

অদ্বৈতৈর লাগি মোর এই অবঠার। 

মোর কর্ণে বাজে আসি নাড়ার হুঙ্কার ॥ 

শয়নে আছিনু মুই ক্ষীরোদনাগরে । 

জাগাই আনিল মোরে নাড়ার ভুস্কারে ॥ 
কাজেই বৃন্দাবনদাস কষ্ণজদাস কবিরাজ ও ব্বরূপ-দামোদরের মতো কোন দুরূহ 
দার্শনিক তত্বের মধ্যে ন। গির1(তন্তলীলাকে ভাগবতের ছাচে ঢালিয়াছেন 
এবং মাঝে মাঝে চৈতন্তের রাধাভাবের কথা বলিলেও তাহাকে সাক্ষাৎকৃষ্ণ 
বা ব্রহ্মসনাতন রূপেই গ্রহণ করিয়াছেন টি 


বৃন্দাবনদাস তাহার গুরু নিত্যানন্দের নির্দেশ ও উপদেশে এই মহা গ্রথ 
রচনায় প্রবৃত্ত হন। ইতিপূর্বে আমর! জগদন্ধু ভদ্রের উক্তি উদ্ধৃত করিয়া 
দেখাইয়াছি যে, নিত্যানন্দ নাকি বিধবা নারায়ণীকে পপুত্রবতী হও” বলিয়া 
আশীর্বাদ করিয়াছিলেন এবং তাহার বলেই নাকি বুন্দাবনের জঙ্ম হইয়াছিল । 
সামাজিক বা যে-কোন কারণেই হোক বিধব1 নারায়ণী যখন শিস্তপুত্রকে 
লইয়া পিতৃগৃহ ত্যাগ করিয়া নবদ্বীপের অদূরে আশ্রয় লইলেন, তখন নিত্যানন্দ 
সম্ভবতঃ তাহাদের দেখাশুনা]! করিতেন, আশ্রয়ের ব্যবস্থাও তিনি করিয়1- 
ছিলেন। পরে বুন্দাবনের শিক্ষার্দীক্ষা সমস্তই নিত্যানন্দের কাছেই সমাণ্চ 
হইয়াছিল । নিত্যানন্দ ও স্বরূপ-দামোদরের নিকট বৃন্দাবন ভাগবত পাঠ 
করিয়াছিলেন । নিত্যানন্দ বৃন্দাবনের শুধু গুরু নহেন, তাহার সমস্ত জীবনেই 
অবধৃত নিত্যানন্দের প্রগাঢ় প্রভাব পড়িয়াছিল। তাই বৃন্দাবন চৈতন্য- 
ভাগবতে নিত্যানন্দের চরিতকথাও বিস্তারিত আকারে বর্ণনা করিয়াছেন, 
এবং নিত্যানন্দের সহযোগিতার ফলেই বৈষ্ণবমত এত দ্রুতবেগে বিস্তার লাভ 
করে) বৃন্দীবন সে সম্বন্ধে অনেক তথ্য লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। নৈষ্ঠিক বৈষাব 
সমাজের অনেকে অবধৃত নিত্যানন্দের শাস্তাচার বহিতূর্ত আচার-বিচার 
বোধ হয় বিশেষ সৃষ্টিতে দেখিতেন ন1? তাহারা নীলাচলে গিয়া চৈতন্য- 


৩৬২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দেবের নিকট এ বিষয়ে অভিযোগও করিয়াছিলেন । নিত্যানন্দভক্ত, ও 


কি এত এ 


অধ্বৈতান্গচরদের মধ্যেও কিছু মতবিরোধ ও রেবারেষি থাক সম্ভব । নিত্যা- 
নন্দের পুত্র বীরভত্র বা বীরচন্দ্র অ্বৈতৈর নিকট দীক্ষা লইতে যাত্রা! করিলে 
নিত্যানন্দ শিষ্যগণ তাঁহাকে ফিরাইয়া আনিয়াছিলেন এবং বিমাতার নিকট 
দীক্ষা লইতে বলিয়াছিলেন। এই সমস্ত কারণে গুরু নিত্যানন্দ সম্বন্ধে 
বৃন্দাবন কোন কট,ক্তি সহ করিতে পারিতেন না, কোন কোন সময়ে বিরুদ্ধ- 
বাদীদের প্রতি তীত্র ধাক্য গ্ররোগ করিতেও দ্বিধা করেন নাই । তিনি 
বয়োধর্ম গুণে চৈতন্যভাগবতে মাঝে মাঝে অসহিষ্ণুতা গ্রকাশ করিয়া 
ফেলিতেন। যাহার ঠতন্যলীল! বিশ্বাম করিতে চাঠিত না, তাহাদের জন্য 
তিনি অধঃপাতের ব্যবস্থা করিতেন ব। তাহাদের শিরের উপরে লাথি মারিতে 
চাহিতেন : 
(১) ইহাতে বিশ্বাস যার মেই কুষ্চ পায়। 
ইথে যার সন্দেহ মে, অধঃপাতে যায় ॥ 
(২) যে পাপিষ্ঠ পর নিন্দে পর দ্রোহ করে। 
চৈতন্যের মুখ(গ্রিতে মেষ্ঈট পুড়ি মরে ॥ 
(৩) এত পরিহারেও যে পাগী নিন্দা করে। 
তবে লাথি মারে তার শিরের উপরে ॥ 
তিনি বারবার নিত্যানন্দকে ভক্তি নিবেদন করিয়াছেন : 
চৈতন্যের প্রিয় দেছ নিত্যানন্দরাম। 
হউ মোর প্রাণনাথ এই মনক্কাম ॥ 


চৈতন্যদেবের সহিত সংশ্লিষ্ট আরও অনেক বৈষ্ণব আচাধ ও চৈতন্যাজচরদের 
জীবনের অনেক কথা এই গ্রন্থের সবত্র ছড়াইয়া আছে বলিয়া বৈষ্ুবসম।জের 
ইতিহাস হিসাবেও ইহার মূল্য অসাধ।রণ। 


চতন্যভাগবতে সমাজচিত্র-॥ ॥ যোডশ শতাব্দীর পশ্চিম-বঙজের সমাজ- 

যা, এরা... ারানিযন 
চিত্র হিসাবে এই গ্রস্থ মূল্যবান এ্তিহাসিক দলিল স্বরূপ গণ্য হইতে পারে। 
ব্যাপক অর্থে বার্লার, এবং সন্বীর্ণ অর্থে বৈষ্তবসমাজের যে লিপিচিত্রগুলি 
ইহাতে চকিতে ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাহাতে বুন্দাবনদঘসের সুক্ষ দর্শনশক্তি ও 
সমাজের অভিজ্ঞতার উচ্চ প্রশংসা করিতে হয়। এক হিসাবে কুষ্কদাস 
কবিরাজ গোন্যামীর শ্রীচৈতন্যচরিতাশৃত অনন্যলাধারণ গ্রন্থ । কিন্তু কবিরাজ 


টৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩৬৩ 


গোস্থুমী বৈষ্ণব ধর্ম ও দর্শনের নিগৃঢ় তত্ববিঙ্সেষণে অধিকতর ব্যস্ত ছিলেন, 
উপরস্ত তাঁহার কাব্যটি বৃন্দাবনধামে বসিয়া রচিত হইয়াছিল, কাজেই 
বাউলাদেশের সমাজের সঙ্গে ইহার বিশেষ সম্পর্ক ছিল ন]। 


বৃন্দাবনদাস প্রথমেই চৈতন্য।[বিভাবের অব্যবহিত পূর্ববর্তী সমাজচিত্র 

অঙ্কন করিয়াছেন এবং চৈতন্তাবতারের আশু আবির্ভাবের কারণ নির্দেশ 
করিয়াছেন। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগে চৈতন্োর আবির্ভীব, এবং 
তাহার পূর্ব হইতে পাঠান শাসনের ফলে হিন্দুর ধর্নকর্ম বিশেষ ভাবে বাধা 
পাইয়াছিল। এই সময়ে হিন্দুসমাজের ম।নসিক এঁতিহা কি প্রকার ছিল, 
বৃন্দাবনদাস সংক্ষেপে তাহার পরিচয় দিয়ছেন। ব্রাঙ্গণ ও উচ্চবর্ণেরা স্মার্ত 
সংস্কার, নব্যন্যায় ও তান্ত্রিকত। লইয়া ব্যস্ত ছিলেন। তখন নবদ্বীপ নব্য- 
হায়ের কেন্দ্রে পরিণত ইইয়াছিল। ব্যাকরণ ও অলঙ্ক।র অধ্যাপনায়ও এই 
বিদ্যাকেন্দ্রের বিশেষ খ্যাতি ছিল। ঠচতন্যদেবও প্রথম জীবনে ব্যাকরণে 
বিশেষ বুুৎপন্ন ছিলেন । পণ্ডিতসম।জ শু জ্ঞানান্থশীলনে ব্যস্ত ছিলেন, 
কেহ তন্্াদির গোপনীয় অচার অগষ্ঠানে আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন, 
কেহ অদ্বৈততত্ব লইয় বৃথাপ।প্ডিত্য প্রকাশ করিতেন । নবদ্বীপ তখন পরম 
এশ্বর্যময় স্থান হইলেও বুদ্ধিজীবী ব্রঙ্গণ ও বৈদ্যসম্প্রদ।য় এখানে প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছিলেন । কিন্তু গ্রেম ও ভক্তিধর্মের দিকে কেহ ফিরিয়াও চাহিত না। 
“ব্যর্থকাল যায় মাত্র ব্যবহার রসে।” তখন “কৃষ্ণন।মভক্তি শুন্য সকল 
সংসার |” ইতিপূর্বে মাধবেন্ত্রপুরী প্রেমভক্তিতন্ব কিছু কিছু আমদানি 
করিলেও ব্রাহ্মণ ও উচ্চসমাজে এই ভক্তিধর্মের বিশেষ কোন প্রচার ছিল 
না। “কিষ্ণপূজা বিষুভক্তি কারো৷ নাহি বাসে।” জনসাধারণ কিরূপ ধর্ণা 
চারণ কবিত, বৃন্দাবন তাহাও হম্পষ্ট বর্ণন1 দিয়াছেন £ 

ধর্মকর্ম লোক সবে এই মাত্র জানে। 

মঙ্গজলচণ্ডীর গীতে করে জাগরণে ॥ 

দস্ত করি বিষহরী পুজে কোনে। জন। 

পুত্বগি করয়ে কেহ দিয় বু ধন॥ 
চণ্তীর গান, মনসা পুজা আর পুতুল নাচে লোকে প্রচুর অর্থব্যয় করিত। 


বাশুলী পৃজয়ে কেছে। নান! উপহারে। 
মন্য মাংস দিয়। কেছো! যক্ষপূজ। করে॥ 


৩৬৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কিন্তু কষ্ণরসে কেহ আসক্ত নহে, সকলেই সকাম অভিলাষে উপধর্মের আশ্রয় 
করিয়। থাকে, “পঞ্চ মকার” সাধনার অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ করে। অভ্যাসবশে 
সনের সময় একবার মাত্র বিষ্ত্র নাম উচ্চারণ করে : 

অতি বড শ্ুকৃতি যে স্নানের সময়। 

“গোবিন্দ পুগুরীকাক্ষ' নাম উচ্চারয় ॥ 
চৈতন্ত-আবিভাবের পূর্বে তাহার “গণেরা” নানা স্থানে জন্মলাভ করিলেন। 
নবদ্বীপ, চট্টগ্রাম, রাট, ওড, গ্রহট্র, পশ্চিম-ভারত-_ সর্বত্র চেতন্যসেবকের জন্ম 
হইতে লাগিল। ইহাদের জন্ম যেখানেই হোক না কেন, সকলে ঠৈতন্তের 
লীলাভূমি নবদ্ধীপে আসিয়া সমবেত হইতে আরম্ভ করিলেন। অদ্বৈত, শ্রীবাস, 
চন্দ্রশেখর, মুরারি__ইহাদের জন্ম শ্রীহ্টে ? পুগ্ডরীক বিদ্যানিধি ও বাস্থদেব দত্ত 
জন্ম গ্রহণ করিলেন চট্টগ্রামে; বুঢন গ্রামে হরিদ্বাসের এবং ত্রিহুতে 
পরমনন্দপুরীর আবির্ভাব হইল । তখনও ঠচতহ্যদেবের জন্ম হয় নাই। 
অদ্বৈত মাঝে মাঝে বলেন : 

মোর প্রভূ আদি যদি করে অবতার। 

তবে হয় এ সকল জীবের উদ্ধার ॥ 
শ্রীবাসের আঙিনায় মুষ্টিমেয় কয়েকজন ভক্ত বৈষ্ণব মিলিত হইয়! রাত্রিক।লে 
হরিনাম করেন । অবৈষ্ণবগণ এ বিষয়ে ভয়ানক ক্রুদ্ধ হইত, ভয়ও পাইত। 
তাহার] মনে করিত, এইরূপ নামকীর্তন চলিলে যবনভূপতি নবদ্বীপ উতৎসন্ন 
দিবে। ফলে শাক্ত ও অন্যান্য অবৈষ্ণবগণ এই ক্ষুদ্র সম্প্রদায়ের ঘোরতর 
বিপক্ষতা করিত । 'পাষত্তী'র1 (অর্থাৎ স্মার্ত ও শাক্ত ) বলাবলি করিত : 

এ বামুনগুল! রাজ্য করিবেক নাশ। 

ইহা সব হৈতে হবে ছুর্ডিক্ষ প্রকাশ || 


এ বামুনগুলা সব মাগিয়া খাইতে । 
ভাবুক কীর্তন করি নানা ছল! পাতে। 


কেহো বলে যদি ধান্যে কিছু মূল) চড়ে। 
তবে এগুলারে ধরি কিলাইমু ঘাড়ে ॥ 


চৈতন্য ও তাহার সঙ্গীরা শ্রীবাসের বাটীতে দ্বার রুদ্ধ করিয়! নামগান করিলে 
“পাষস্তী'রা! আরও ক্রুদ্ধ হইত : 


চৈতন্ত-জীবনী কাব্য ৩৬৫ 


কেহেো! বলে আরে ভাই মদির আনিয়]। 

সবে রাত্রি করি খায় লোক লুকাইয়! | 

কেহে। বলে আরে ভাই নব হেতু পাইল। 

বার দিয়! কীর্তনের দন্দঙ জানিল || 

রাত্রি করি মস্ত্র পড়ি পঞ্চ কন্টা আনে। 

নানাবিধ দ্রব্য আইসে তা সবার সনে ।। 

ভক্ষ্য ভোজ্য গন্ধমাল্য বিবিধ বণন। 

থাইয়। ২1 সব। সঙ্গে বিবিধ রমণ |।৭৯ 

ভিন্ন লোক দেখিলে ন| হয় তার সঙ্গ । 

এতেকে দুযার দিয়া করে নান! রঙ্গ || 
শ্রীবাসের বাটীতে নিশাযোগে কীর্তন ও নাম গান হইত বণিয়! অন্য সন্প্রদাফের 
লোকেরা শ্রীবাসের উপর অধিকতর ক্রুদ্ধ হইয়াছিল : 

গাথা বমনার এই নদীয়। হৈতে। 

ঘর ভাঙ্গি কালি নিযা ফেলাইমু শ্োঠে || 
দেশে ছুভিক্ষ অনা বৃষ্টি হইপে সকণে এই ক্ষুদ্র বৈষ্বসম্প্রয়ের উপর ক্ষিধ হইত : 

ষে না ছন রাজ্য দেশে খাশিয়। কাঙন। 

দুিক্ম করিৎ-সব গেল চিরন্তন || 

দেবে হরিনেক্ বৃষ্টি জানিল নিশ্চয | 

ধান্য ম্1 গেল, কটি উৎপন্ন নাহ 
গ্রামবাসীদেব চৈতন্যসম্প্রদায়-বিরোধিতার কারণ, তদানীস্তন ম্মর্ত ও শাক্ত 
সমাজ বৈষ্ণবদের এই প্রকার উন্মাদ নর্তন-কীর্তণের মহিম। বুঝিতে না! পারিয়। 
ইহাদ্িগকে উপহাস করিত, বুদ্ধিজীবী ও শ্মার্তরুত্যপরায়ণ সমাজ আবেগবাদী 
বৈষ্বদের সহা করিবে কি করিয়া? ইহার আরও একটা কারণ ছিল। তখন 
হাবসী শাসন শেষ হইয়া হুসেনশাহী আমল আরম্ভ হইযাছে, দেশে শাস্তি 
ফিরিলেও বৈষ্ণবদের প্রকাশ্য উত্সবে মুসলমান শাসক কখন ক্ষিপ্ত হইয়া 
নবদ্বীপের অহিত করে এই ভয়েই অন্য সকলে ভীত হইয়া থাকিত। এমন 











মম আগ 


** অবৈষণধগপ মনে করিত যে, বৈষণবের! তত্রসাধনার দ্বারা ভোজ্য-ভোগ্য যথেচ্ছ 
উপভোগ করিয়! থাকে । ইহার! রটাইত : 
এগুল। সকলে 'মধুমতী' দিদ্ধি জানে । 
রাত্রি করি মন্ত্র পড়ি পঞ্চকন্ঠ আনে ॥ 





৩৬৬ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কি যখন ঠেতন্যদেবের মহিমা নবদ্ীপে প্রকট হুইয়! পড়িয়াছে, তখনও 
চ।রিদিকে রাষ্ট্র হইয়াছিল যে, বৈষ্ণবদের ধরিয়া! লইবার জন্য গৌড হইতে 
নৌকাযোগে সুলতানের পাইক আসিতেছে । লোকে বলাবলি করিতে 
ল[গিল, “রাজনীকা আসিবে বৈষ্ণব ধরিবারে |” 

কেহে। বলে হে ভাহ পাডণ প্রমাদ। 

প্রীনা,.ণর লাশি হৈল দেশের ঢচ্ছাদ || 

অজি মুই দেরানে শুণিল সব কথা। 

রাজার মজ্ঞাব দুহ নাও আইসে এথ। || 

শুঁনিলেক নদায়ার কীর্তন বিশেষ। 

ধর্সয| নিবাবে হল রাজার আদেশ ॥ 

ঘেতে দ্রিকে পলাহবে শ্রীবাম পণ্ডিত। 

আম। সবা নেয। সবনাশ ডপগ্তিত || 
এই রটনায় ক্ষুদ্র বৈষ্ণবসম্প্রধায ভয় পাইয। গেল। শ্রীবাসও যে মনে মনে 
শঙ্কিত হন নাই তাহা নহে । তখন ঠেতন্যদেবকে স্বমহিম] প্রকট করিয়া 
ভক্তগণকে আশ্বাস দিতে হইল । তিনি শ্রীবাসকে বলিলেন : 

অহে শ্রীনিবান কিছু মনে ভয় পাও। 

শুনি তোমা ধরিতে আইসে রাজ-নাও ॥ 
তারপব শ্রীবাসকে আশ্বাস দিযা বলিলেন : 

মুই শিযা সর্ধ আগে নৌকায চড়িমু। 

এই মত শিয! রাজগোচর হইমু।। 

মোরে দেখি রাজা কি রহিবে নুপাসনে। 

বিহ্বল করিয়। না পাড়িযু সেইখানে || 
এই সমস্ত বর্ণনায দেখা যাইতেছে, চৈতন্যসম্প্ররাযের বিরুদ্ধে যাহারা কুৎসা 
রটাইত, তাহাবা যতটা বাজভষে ভীত হইয1 এ কাজ করিত, ধর্মবিশ্বাসের 
বশে ততট1 নহে । হরিদাঁসের প্রতি কাজীর অত্য।চ।র এবং মহাপ্রভু কর্তৃক 
কাজীদলনের ঘটনায় বুঝা যাইতেছে, তখন শাসক মুসলমান স্থযোগ পাইলেই 
শাসিত হিন্দুর ধর্ম নষ্ট করিয়া এইভাবে মুসলমানের সংখ্যাবৃদ্ধি করিয়া! গৌবব 
বোধ করিত। হিন্দুগণ প্রকাশ্টে নিজ নিজ ধর্মাচরণ করিলে কাজী ক্রুদ্ধ হইয়া 
বলিত টু 

মোরে লঙ্ঘি হিন্দুয়ানি করে। 
তবে জাতি শিমু আজি মবার নগরে | 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৩৬৭ 


গোড়ার দিকে চৈতন্যগোতঠীর মধ্যে ধাভার! স্থান পাইয়াছিলেন, তাহার] 
অধিকাংশ ব্রাহ্মণ, বৈছয, কায়স্থ ও বণিক। ঠিক যাহ!কে জনসাধারণ বলে 
তাহার। নিত্যানন্দ ও নিত্যানন্দ-পুত্র বীরভদ্রের দ্বারা বেষ্চবসমাজে স্থান 
পাইয়াছিল। চৈতন্যদেব শিখাস্থত্র মুডাইলেও কিছু কিছু শেণীবিচার মানিয়। 
চলিতেন। পুরীধামে হরিদাস ও কপ-সনাতন অন্য ভক্ত হইতে একটু পার্থক্য 
রক্ষা করিয়া! চলিতেন; তাহাতে চৈতন্যদেব আপত্তি করিতেন ন1; 
বরং তিনি বোধ হয় অল্পম্বল্প সমর্থন করিতেন | তাই দেখা যাইতেছে চৈতন্য- 
দেবের জীবিতকালে বৈষ্ণবসমাজে জাতিধমের আহার বিহারে কিছু কিছু 
পার্থক্য ছিল। অবধৃত নিত্যানন্দ নিয়মকান্নের বিশেষ ধার ধারিতেন না, 
তিনিই বৈষ্ণবসমাজের রক্ষণশীলতা বহুল পরিমাণে দূর করিয়া দিয়াছিলেন । 
নিত্যানন্দ অবধৃত হইয়া ঢইটি বিবাহ করিয়াছিলেন, ধনী বণিককে শিহা 
করিয়াছিলেন, নিজেও বিলাসীর মতো! বেশভূষা করিতেন। অপরদিকে, 
চৈতন্য স্থকঠোর যতিজীবন যাপন করিতেন, শিষ্যদেরও সেই পন্থা 
শিখইতেন। জীবিতকালে তিনি বৈষ্বসমাজের বহিরেও অবতারকল্প 
মহাপুরুম় বলিয়! শ্রদ্ধা লাভ করিয়াছিলেন, নব্যন্যায়পন্ঠী অনেক পণ্ডিতও 
চৈতন্যের ভক্ত হুইয়াছিলেন। বাস্থদেব সার্ভৌমের মতে নৈয়ায়িক ও 
অদ্বৈতবাদী প্রবীণ পণ্ডিত, সনাতন-রূপের মতো প্রতিষ্ঠট। সম্পন্ন রাজকর্ধচারী 
এবং উড়িষ্যার রাজ' প্রতাপরুদ্র চৈতন্তের সেবা করিয়] ধন্য হইয়াছিলেন। স্বয়ং 
হুসেন শাহ পর্যস্ত চৈতন্তের প্রতি শ্রদ্ধা প্রকাশ করিয়াছিলেন । কাজেই 
পশ্চিম-বঙ্গের প্রায় সর্বত্র চৈতন্তপ্রভাব অতি ভ্রতবেগে ছণ্ডাইয়] পড়িয়াছিল | 
বৃন্দাবনদাস ষোডশ শতাব্দীর সমাজ-জীবন ও বৈষ্ণবসম্প্রদায়ের নান! তথ্য 
এই জীবনীকাবো আশ্চর্য দক্ষতা ও নিপুণতার সঙ্গে ফুটাইয়। তুলিয়াছেন। 

| বৃন্দাবনদাসের কবিত্ব ও প্রতিভ। ॥ বৃন্দাবনকে চৈতন্তলীলার ব্যাস 
বল। হইয়াছে । কবিকর্ণপুর “গৌরগণেদেশদীপিকা'য় তাহাকে ব্যাসের অবতার 
বলিয়াই বর্ণনা করিয়াছেন। বান্তবিক বুন্দাবনদাস চৈতন্যজীবনের বিপুল 
ঘটনাকে যেভ।বে ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাতে তাহার কবিত্ব ও রচনাশক্তির 
ভূয়সী প্রশংসা করিতে হয়। তাহার কাব্য কেবলমাত্র তত্বজিজ্ঞান্থ ও 
দার্শনিকের জন্য রচিত হয় নাই; ইহার প্রধান লক্ষ্য সাধারণ বেষ্ণবসমাজ। 


৩৬৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অথচ কাব্যটি তত্বজ্ঞের নিকটও পরম আদরণীয়। ঠৈতন্য-জীবনকে পরিচ্ছন্ন 
ঘটনার মধ্য দিয়া সাজাইয়া কবি নিজ ভাবাদর্শ ও রুচি-প্রবণতা অনুযায়ী এই 
দীর্ঘ কাব্যটির রূপদান করিয়াছেন । এতবড কাব্যে কিছু অনৈতিহাসিকত। 
ব| ক্রমভঙ্গদোষ থাকিতে পারে এবং আছেও। কবি মহাপ্রভুর উৎকল 
লীল1 অতি সংক্ষেপে সারিযাছেন । ফলে চৈতন্যজীবনের শেষাংশের অনেক 
মূল্যবান তথ্য বাদ পড়িযাছে। বৃন্দাবন সব সময়ে বৈষ্ণবজনোচিত বিনয় রক্ষা 
করিতে পারেন নাই, প1যণ্ডীদিগকে কটুভাষায় গালি দিয়! রচনার মধ্যে 
অসহিষু তারুণ্যের চিহ্ন রাখিয! গিয়াছেন। হয়তো তাহার জন্ম সম্বন্ধে বৈষ্ণব- 
সমাজ বা বাহিরে কিছু কুৎসা প্রচলিত ছিল এবং অবৈষ্ণবগণ কানীনপুত্র ব্যাসেব 
সঙ্গে বিধবাপুত্র কলিষুগ ব্যাসের? তুলন! দিয়া স্থল হাস্তপরিহাসও করিত । 
উপরন্ভ তাহার গুরু নিত্যানন্দের নিষম-শৃঙ্খলাহীন উদ্দাম জীবনযাপনের 
প্রণালীও অবৈষ্ণব ও বেষ্চবসমাজে নিন্দিত হইয়ছিল। এই সমস্ত কারণে 
তাহার মন মাঝে মাঝে তিক্ত হইয়? উঠিত এবং সেই তিক্তত1 তাহার লেখনীর 
মুখেও আত্মপ্রকাশ করিত। সেযাহ]1 হোক স্বচ্ছন্দ বর্ণনায় তিনি সিদ্ধ হস্ত, এ 
বিষয়ে তিনি কৃষ্টদাস কবিৰ(জ অপেক্ষাও নিপুণ । কৃষ্ণীস মূলতঃ তাত্বিক ও 
দার্শনিক। কাহিনী বলিতে বলিতে তত্ব-দর্শনের গন্ধ পাইলে কবিরাজ 
গোম্বামী অমনি মননের গহনে প্রবেশ করিতেন । কিন্তু বুন্দাবনদাস বিবৃতি- 
মূলক পাচালীরীতি অন্সরণ করিয়াছিলেন। তিনি সঙ্গীত-বিদ্যাতেও অভি 
ছিলেন। কাজেই তাহাব বর্ণনার মধ্যে একটা স্বাদু মাধুধ সঞ্চারিত হইযাছে। 
বৃন্দাবনের কিছু কিছু পদ বৈষ্ণবস'হিত্যেও স্বীকৃতি লাভ করিযাছে। এই 
কাব্যেও তিনি যে ত্রিপদীগুলি রচন1 করিয়।ছেন, তাহার স্বাদবৈচিত্র্য পক্ষণীয। 
চৈতন্যাবতার দর্শনে উল্লাসিত দেবগণের নৃত্যগীতের বর্ণন। : 


কেহে! কান্দে কেহ হাসে দেখি মহাপরকাশে 
কেহো! মুচ্ছ পায় সেই ঠাই রে। 

কেহো৷ বলে ভাল গাল গৌরচণ্র ঠাকুরাল 
ধন্য ধন্য জগাই মাধাই রে।। 

নুত্য গীত কোলাহলে কৃষ্যশ সুমঙ্গলে 
পুর্ণ হৈল নকল আকাশ রে। 

মহা জয় জগ ধ্বনি অনন্ত ব্রহ্গাণ্ডে শুনি 


অমঙ্গল সব গেল নাশ পে।। 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৩৬৯ 


ইহ1 অতি সথখপাঠ্য, তাহার গৌরচন্দ্রিক। বিষয়ক বিখ্যাত পদটি কবিত্ব বিচারে 
বিশেষভাবে প্রশংসিত হইবে : 
বিমল হেম জিনি তনু অন্ুপাম রে 
তাহে শোভে নানা ফুলদাম । 
কদম্থ কেশর জিনি একটি পুলক রে পি 
তার মাঝে বিন্দু বিন্দু ঘাম।। 
জিনি মদমত্ত হাতী গমন মন্থর গতি 
ভাবাবেশে ছঢুলি চুলি যায়। 
অরুণ বসন ছবি যেন প্রভাতের রবি 
গৌর অঙ্গে লহরী খেলায় ॥৷ 
চলিতে নাহি পারে গোরাাদ হেলে পড়ে 
বলিতে না! পারে আধে। বোল । 
ভাবেতে অবশ হেয় হরি হরি বোলাইয়া 
আচগালে ধরি দেয় কোল ॥ 


মহাপ্রভুর ভ।বাবেশ মুগ্ধ দিব্যোন্মত্ত চরিত্রটি এখানে চমৎকার ফুটিয়াছে। 
বৃন্নাবনদাস ব্যবস্ৃত ছুই একটি উপমা আশ্চর্য তীক্ষ দৃষ্টির পরিচায়ক । 
নবদ্বীপে চৈতন্যের আবির্ভাব সত্বেও অনেকে তাহাকে চিনিতে পারিতেছে 
না। কবি উপমা দিয়া এই ব্যাপার বুঝাইতেছেন : 
এত সব প্রকাশেও কেহো! নাহি চিনে। 
সিন্ধু মধ্যে চন্দ্র যেন না জানিল মীনে ॥ 
আর একটি উপম1 ; 
শরতের মেঘ যেন পরভাগ্যে বর্ধে। 
সর্বত্র না৷ করে বুষ্টি--নাহি তার দোষে ॥ 
কেহ কেহ নিত্যানন্দের বাহিক আচার-আচরণে বিরক্ত হইয়। চৈতন্যদেবের 
নিকট অনুযোগ করিলে চৈতন্য একটি সুন্দর তুলন। দিয়! নিত্য।নন্দের পরম 
পবিত্র নিঃস্পৃহ চরিত্র ব্যাখ্যা করিয়াছিলেন : 
পল্মপত্রে যেন কু নাহি লাগে জল। 
এই মত নিত্যানন্দ স্বরূপ নির্মল | 
ভক্তিকথা, চৈতন্যলীল1, বৈষ্ণবসমাজ ও ধর্ম, চৈতন্য-পরিকরদের জীবনী 
ও বর্ণনা ইত্যাদি ব্যাপারে বৃন্দাবন্্টসের রচ্লাশক্তির ভূয়সী প্রশংসা করা 
২৪---( ২য় থণ্ড) 


৩৭০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কর্তব্য। কিন্তু মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে আরও একটি কাবণে এই গ্রন্থটি 
বিশেষ ভাবে স্মরণীয় হইয়। আছে। চৈতন্যদেবের ভাগবতলীলা ইহার মুখ্য 
উদ্দেশ্য হইলেও কবি মানবীয় বসের বাতায়ন হইতে চৈতন্যজীবনের অনেক 
লীল। প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। বিশেষতঃ টচৈতন্যের শৈশব ও বাল্যলীলা এত 
স্িপ্ধ, মধুব ও কৌতুকাবহ যে, বুন্দাবনদাস বাংলা সাহিত্যে একট] বিশিষ্ট 
স্ববন লভ কবিয়াছেন। তিনি চৈতন্বকে শৈশব হইতেই কৃষ্ণের সহিত অভিন্ন 
করিয়া! আকিয়াছেন: নিত্যনন্দ, অদ্বৈতৈর নিকট তিনি সেইবৰপ শিক্ষাই 
পাইয়াছিলেন। কিন্ক মানবীয় বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে তিনি অনেক সময় সতর্ক 
ছিলেন । শিশু টচতন্যেব বর্ণনা : 

গডাগডি যাষ প্রঙ্জ ধুলায় ধুদর। 

হাপি উঠ জননীর কোলের উপর ।। 
কিংবা, 

ধুলাময সর্ব "মঙ্গ' মুতি দ্িগম্বর | 

অকণ নন কর চরণ হ্ন্দর ॥ 
শিশু নিমাই পাঠশ।ল। হইতে পড়ি আসিতেছেন : 

ধূলায ধূসর প্রভু শ্রীগৌরহ্ন্দর। 

লিখন কালির বিন্দু শোভে' মনোহর ॥ 
বালক নিমাই দুষ্টামি কবিয়া! আানাথিনী যুবতীদের ব্যতিব্যস্ত কবিয়। 
তুণিতেন। তাহাবা শচীমাতাব নিকট অভিযোগ কবিত। তন্মধ্যে এক- 
জনেব অভিযোগ কিছু গুকতব--“কেহ বলে মেবে চাহে বিভা কবিবারে |”? 
মহাপ্রভু তখন বযসে বালক মাত্র--এই যা বক্ষা। না হইলে জগন্ন।খ মিশ্র 
আদরের পুত্রকে ছাডিয] দিতেন না। একধ1 শিশু নিমাই অত্যন্ত কাদতে 
লাগিলেন, কিছুতেই শান্ত হন না। শেষে একটি নিবীহ অভিপ্রায় জ্ঞাপন 
করিলেন । জগদীশ পণ্ডিত ও হিরণ্য ভাগবতেব সেদিন এক"দশীব উপবাস। 
বিষুপুজার জন্ত নাণ1 ভোজ্যদ্রব্য সহ নৈবেছ্ সাজাইয়াছেন, নিমাই তাহ! 
ভেজনের অভিপ্রায় জানাইলেন * 

একাদশী উপবান আছি পে ধৌোহার। 

বিধু "লাগি**করিয়াছে যত উপহার ॥ 

মে সব নেবেছা যদি খাইবারে পাঙ। 

তবে মুই সুস্থ হই হাটিয়া বেডাঙ || 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৭১ 


এই সমস্ত স্থানে বৃন্দাবনদাস ভক্তের দৃষ্টিতে বালক চৈতন্যের লীলা অস্কন 
করিলেও মানবীয় কৌতুকরসও পরম উপভোগ্য হইয়াছে । কৈশোরে 
নিমাইয়ের বিগ্যাদর্প, মূরাৰি গুণ্টের সঙ্গে পরিহাস ও ব্যঙ্গকৌতুক ভক্তিরসের 
মধ্যে বিশেষ বৈচিত্র্য স্থঙ্টি করিয়াছে । নিমাই পণ্ডিত পড়ুয়াদের পথে 
পাইলেই “ফাকি? জিজ্ঞাসা করিয় নাস্তানাবুদ করিয়! ছাঁডিয়! দিতেশ। এইজন্য 
ছাত্রগণ দূর হইতে নিমাইকে দেখিলেই পলাইবার চেষ্টা করিত। নিমাই 
ভাবিতেন, “এ বেটা আমারে দেখি পলাইল কেনে ?” পূর্ব-বঙ্গ পরিভ্রমণের পর 
দেশে ফিরিয়া গৌরাঙ্গ পূর্ব-বঙ্গের কথার অন্তকরণ করিয়া! এ অঞ্চলের অধিবাসী- 
দিগকে পরিহাস করিতে লাগিলেন : 

বঙ্গদেশী বাক্য অনুসরণ করিয়1। 

বাঙ্গালেরে কদর্থেন হাসিয়। হাসিয় ॥ 
ভক্ত চৈতন্তের প্রথম যৌবনের এই মানবরূপটি ফুটিয়াছে বলিযাই টচতন্য- 
ভাগবত সাহিত্যগ্রস্থ হিসাবেও সমাদর লাভ করিয়াছে ) 

চৈতন্ত ঈশ্বরপ্রেরিত পুরুষ হোন, আর শ্বয়ং ঈশ্বর হোন, তিনি মাঝে মাঝে 

অত্যন্ত কুব্ধ হইয়া হিতাহিত জ্ঞান হারাইয়া ফেলিতেন। কাজীর বাডী 
আক্রমণ করিয়] তাহাকে সপরিবারে পোডভাইয়! মারিবার জন্য তিনি অন্ুচর- 
দিগকে আদেশ দিয়াছিলেন (মধ্য, ২৩)। অদ্বৈত মুক্তি ও জ্ঞানতত্ব শিক্ষণ 
দিতেন বলিয়া! ক্রুদ্ধ মহা প্রভু বৃদ্ধ ব্রাঙ্মণকে প্রহার করিয়াছিলেন । নীলাচলে 
চৈতন্যদেব অছৈতের মহিমা বৃদ্ধির জন্য শ্রীবাসকে একদা জিজ্ঞাসা 
করিখাছিলেন, “কিরূপ বৈষ্ণব তুমি বাস অদ্বৈতেরে ?” শ্রীবাস উত্তর 
দিয়ছিলেন, “শুক বা প্রহলাদ যেন মের মনে লয়।” ইহার পরে : 

অদ্বৈতৈর মহিম! প্রহ্লাদ শুক যেন। 

শুনি প্রভু ক্রোধে শ্রীবামেরে মারিলেন ॥ 

পিতা যেন পুত্রে শিখাইতে শ্্েহে মারে । 

এই মত এক চড হৈল শ্রীবাসেরে || 
এখানে দেখা যাইতেছে বয়োজ্যেষ্ঠ ভক্তের গায়ে হাত তুলিতে তাহার কিছুমান্র 
সৃক্ষোচ হইত না, তীহার হাতে চডচাঁপড বিলক্ষণ চলিত। তিনি শ্বাসকে 
শুধু এক চড মারিয়া ক্ষাস্ত হইলেন না, “ভ্রীবাসেরে মারিবারে যান থেদাড়িয়1 |” 
ভক্তির দিক হইতে ইহার তাৎপর্য যেরূপই হোক ন1 কেন, ক্রোধপ্রকাশের দ্বারা 


৩৭২ ংল। সাহিত্যের ইতিবৃত 


মহাপ্রভু মত্যের মানুষ হইয়! দেখা দিয়াছেন । অদ্বৈত, গ্রীবাস--সকলেই 
চৈতন্য অপেক্ষা বয়সে অনেক বড় ছিলেন। এই বৃদ্ধদের প্রতি যুবক চৈতন্যের 
কিলচড় বর্ষণের সংবাদে আধুনিক পাঠক চমকিত হইবেন। কিন্তু সে যুগের 
ভক্তগণ এই শারীরিক নির্ধাতনকে ভক্তের প্রতি ভগবানের কপ বলিয়! পুলকিত 
হইতেন। বুন্দাবনদাসের চৈতন্যভাগবতে ভক্ত চৈতন্যদেব ও বাস্তব নিমাইকে 
মিলাইয়া যে আলেখ্যটি অঙ্কিত হইয়াছে, তাহা মধ্যযুগীয় বাংল সাহিত্যে 
দীর্ঘদিন উজ্জল হইয়া! থাকিবে । 
শচীমাতার বিষ পুত্রশোকাতুরা মুতিটি গভীর বেদনার সহিত অঙ্কিত 

হইয়াছে । চৈতন্য সন্ন্যাস লইলে শচীমাতার বিলাপ করুণ রসোব্রেকে যথেষ্ট 
সার্থক হইয়াছে । তাহার করুণ যিনতি অশ্রুবেদনায় পাঠকের অন্তরেও 
ব্যাকুলতা৷ জাগাইয়া তোলে । যখন তিনি বিলাপ করিতে করিতে বলেন : 

না যাইহ না যাইহ বাপ মায়েরে ছাড়িয়া। 

পাপিনী আছয়ে সবে তোর মুখ চাইয়া ॥ 

তোমার অগ্রজ আম! ছাড়িয়া চলিলা । 

বৈকুণ্ঠে তোমার বাপ গমন করিল! ॥। 

তোম] দেখি সকল সন্তাপ পাসরিনু । 

তুমি গেলে প্রাণ মুই সর্বথা ছাড়িমু।! 
তগন ভক্ত-ভগবান শ্রীচেতন্তের চারিদিকে মানবজীবনের স্থথছুঃখের পরিচিত 


জীবন-রদই ঘনাইয়! অসে। 
চৈতন্যভাগবতে বিষুঞপরিয়ার সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বলা হয় নাই। মাত্র ছুই 

এক স্থলে বিষ্ুপ্রিয়ার উল্লেখ আছে : 

যেন কৃষ্ণ রুক্সিণীকে অস্যোম্য উচিত। 

সেই মত বিষুপ্রিয়। নিমাই পণ্ডিত ॥ 
বাস্তবিক বিষ্ণুপ্রিয়া চৈতন্যভাগবতে “কাব্যের উপেক্ষিতা'। শচীমাতার 
বেদন! সাত্বনাতীত সন্দেহ নাই, কিন্ত বিষুপ্রিয়ার ব্যঘারও কি তুলন1 আছে? 
তরুণ বয়সে স্বামী সন্ন্যাসী হইয়া গৃহত্যাগ করিলেন | জন্গ্যাসীর মাতৃদর্শন 
নিষিদ্ধ নহে, কিন্তু পত্রী সম্ভাষণ একেবারেই চলিবে না। চৈতন্যদেব সন্ন্যাস- 
গ্রহণের পর একবার মাতার সঙ্গে শাস্তিপুরে অদ্বৈতভবনে সাক্ষাৎ করিয়া- 


ছিলেন, মাতাঁকে সান্বনা দিয়াছিলেন? তিনি শান্তিপুরে অবস্থান করিলে 


চৈতন্যা-জীবনীকাব্য ৩৭৩ 


নবদ্বীপের ভক্তগণ তাহাকে দেখিবার জন্য ছুটিয়াছিল। কিন্তু সেই দর্শকের 
মধ্যে আর দুইটি তৃষ্ণার্ত চক্ষু তে৷ দৃষ্টি পাতিয়া অপেক্ষা করে নাই। 
চৈতন্যদেব যখন পুরীতে ছিলেন ( মাতার প্রতি বিবেচনা করিয়াই পুরীতে 
অবস্থান করিয়াছিলেন ), তখনও প্রায়শঃই মাতার কাছে সংবাদ পাঠাইতেন, 
কিন্তু নিশ্চয়ই স্ত্রীর সংবাদ রাখিতেন নাঃ বিষুপ্রিয়। দেবী কি করিতেন? 
গৌরাঙগবিষয়ক পদে তাহার ছুঃখবেদনা সম্বন্ধে কিছু পোষাকী বর্ণনা আছে। 
কিন্তু সহৃদয় বুন্দাবনদাসও এই রমণীটির ছুঃখকথার কোন পরিচয় দিবার 
প্রয়োজন বোধ করেন নাই। শুনা যায় বিষ্ুপ্রিয়! নাকি চৈতন্যের মুতি 
পূজা করিতেন । মানুষকে মৃত্তির মধ্য দিয়া পাইবার চেষ্টা আরও শোকা- 
বহ। পরবর্তীকালে তিনি বৈষ্ণবসমাজে শ্রদ্ধার আসন লাভ কাঁরয়াছিলেন, 
তাই বলিয়! জাহুবীদেবীর মতো ভক্ত পরিবৃত হইয়া থাকিতেন না) 
অবরোধবাসিনী বিষ্ণুপ্রিয়া ঠচতন্যের সন্ত্যাসগ্রহণের পর বুন্দাবনদাসের নয়ন 
হইতে মুছিয়া গিযাছিলেন।৮০ 


বৃন্দাবণর্দাসের “বংশবিস্তার” বা 'নিত্যানন্দ প্রভুর বংশবিস্তার” নামক 
একখানি পুথি পাওয়। গিয়াছে। নিত্যানন্দের ভক্ত ও শিষ্য বুন্দাবনদাস 
গুরুবংশের পরিচয় দিবেন, তাহাতে আর বিশ্ময়ের কি আছে? কিন্ত 
বিশেষজ্ঞগণ এই গ্রন্থের প্রামাণিকতায় বিশেষ সন্দিহাণ। ইহাতে এমন 
ভুলভ্রাস্তি আছে যাহ নিত্যানন্দ-শিষ্ত বৃন্দাবনদাসের হইতেই পারে না ॥ 
নিত্যানন্দের পুত্র বীরভদ্রের চরিতকথা ও পত্বী জাহ্বীদেবীর কথাই ইহার 
মূল বর্ণনীয় বিষয় । এক বিষয়ে ইহার কিছু মূল্য আছে। বীরভন্র ( চতন্যের 
অবতার বলিয়! পরিচিত ) অদ্বৈতের নিকট দীক্ষা লইবার জন্য নৌকাযোগে 
শাস্তিপুরে যাত্রা! করিলে নিত্যানন্দের অন্গচরের! এই দীক্ষা লুওয়ার অগ্নমোদন 
করিলেন না, নৌক1 ফিরাইয়া আনিলেন। তাহাদের কথায় বীরভদ্র অদ্বৈতের 





৮* এ বিষয়ে 'পদকল্পতরু'র সম্পাদক সতীশচন্দ্র রায়ের মন্তব্যটি প্রণিধানযোগ্য--“বৃদ্দাবন 
দাসের আদ্দিলীলার বর্ণনা স্থবিস্তৃত ও উৎকৃষ্ট হইলেও, যে জন্তই হউক, তিনি চেতম্যদেবের 
কিশোরী পত্রী শ্রীমতী বিঞুপ্রিয়। দেবীর সহিত তশাহার প্রেম*সম্পর্কের কোনে! ধারণ। করিতে 
পারেন নাই ; সুতরাং এ প্রনঙ্গট! সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করিয়। গিয়াছেন। বল! বাহুল্য বে, এচস্চ 
তশহার উৎকৃষ্ট গ্রস্থখানার একটু! বিশেষ ত্রটি রহিয়! গিয়াছে।” ( পদ্কল্পতর, ৫ম) 


৩৭৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নিকট দীক্ষা ন। লইয়া বিমাতা৷ জাহুবীদেবীর কাছেই মন্্রদীক্ষা লইলেন। এই 
বর্ণনায় দেখা যাইতেছে অদ্বৈতের জীবৎকালের মধ্যেই অহৈতশিত্য ও 
নিত্যানন্দেব অগচরদের মধ্যে বিশেষ মনোমালিন্য দেখ! দিয়াছিল। চৈতন্য- 
পববর্তা গৌভীয় বৈষ্ণবসমাজের ইতিবুত্বের অনেক উপাদান এই পুস্ভিকায় 
প্রচ্ছন্ন অবস্তায় আছে। কিন্তু ইহ বুন্দীবনের রচিত কিনা তাহাতে ঘোর 
সংশয় আছ। / 


লোচনদ্বাসের চৈতগ্যমঙল ॥ 

(লোচনদাদের৮+ টৈতন্যমঙ্গল নান! কারণে আলোচনার যোগ্য । প্রথমতঃ 
ইভা সাধারণ বিশ্বাসপ্রবণ বৈষ্ণবভক্তের জন্য রচিত হইয়াছিল এবং 
মুখ্যতঃ ইহা পাচালীপ্রবন্ধ ও মঙ্গলকাব্যের ধার! অন্রসরণে গীত হইত। 
দ্বিতীঘতঃ এইকাব্যে চতন্যদেবের এঁতিহাসিক তথ্যাদি থাক আর নাই 
থাক, গৌডীয় টৈষ্ণবসম্প্রদায়ের শাখা বিশেষের (“গৌরনাগর+ ) মতামত ও 
সাধনভজনপ্রণীলীর জন্যও এই জীবনীকাব্যটিব বিশেষ আলোচনা প্রয়োজন ॥ 


লোচনদাসের পরিচয় ॥ ভক্তগণ প্রায়শঃই গালগল্পকে ইতিহাস 
বপিয়। বিশ্বাস করেন বলিয়! সাহিত্যের ইতিহাস ও তথ্যনির্ণযে নানা 
অন্রবিধা ঘটিযা থাকে । লোচনদাসের জীবনকথার ব্যাপারেও নানারূপ 
গল্পের স্থষ্টি হইযাছে_-যদিও কবি নিজে তীহার চৈতন্যমঙ্গলে নিজের বংশপরিচয় 
বিস্তারিত ভাবেই দ্রিয়াছেণ। 


চারিখণ্ড কথা সায় করিল প্রকাশ । 
বৈ্যকুলে জন্ম মোর কোগ্রাম নিবাস ॥ 
মাত মোর পণ্যবতী সদানন্দী নাম। 
যাহার উদরে জন্মি করি কৃষ্চকাণ ॥ 
কমলাকর দাস মোর পিতা লদ্মদাতা | 
ধাহার প্রলাদে কহি গোরা-গুণগাথ। ॥ 
মাতৃকূল পিতৃকুল বৈসে এক গ্রামে । 
ধন্খ মাতামহী মে মভয়াদালী নামে )) 


তিনি ভ্রিলোচন নামেও অভিহিত হইতেন। 


চৈতন্ত-জীবনী কাব্য ৩৭৫ 

মাতামহের নাম শ্রীপুকষোত্তম গুপ্ত। 

নানা তীর্থ পৃত তে"হ তপন্তায় তৃপ্ত ॥ 

মাতৃকুলে পিতৃকুজে আমি মাত পুত্র। 

সহোদর নাহি নাহি মাতামহের শুভ্র ॥| 
বাল্যকালে অত্যন্ত আদরে লালিতপালিত-হওয়ার জন্য বে।ধহয় কবির লেখা 
পড়] শিখিতে বিলম্ব হইয়াছিল। মাতামহ পুরুষোত্বম “মারিয়া ধরিয়। 
মেরে শিখাইল আখর |” তাহার দীক্ষাগ্ডরু হইতেছেন চৈতন্ত-পরিকর শ্রাখণ্ড 
বৈষ্চবসন্প্রদায়ের নেতা নরহবি সরকার-_-“নরহরিদাস মোর প্রেমভক্তি 
দ(তা।” কবির স্বলিখিত আত্মকথ] সংক্ষিপ্ত হইলেও অসম্পূর্ণ নহে। কিন্তু ভক্ত- 
গণের কল্পনা এত সহজে ভক্তির পাত্রকে ছ।ডিয়। দ্রিতে প্রস্তত নহে । জনশ্রুতি 
ক্রমে ক্রমে পল্লবিত হইয়া! লোচন সম্বন্ধে বিরাট আখ্যানের রূপ ধরিয়াছে 
এবং আধুনিক কালের ব্যক্তিরাও সেই সমস্ত গালগল্পকে নিবিচারে 
ইতিহাসের মর্ধাদ] দিয়াছেন। জগছন্ধু ভদ্র, অচ্যুতচরণ চৌধুরী, মৃণালকাস্তি 
ঘোষ প্রভৃতি ভক্ত ও পণ্ডিতগণ লোচনদাসের সম্বদ্ধে অতিরঞ্রিত উপক্থাকে 
পরম সমাদরে পত্রস্ব করিয়ছেন। এইরূপ আখ্যান্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দেওয়া যাইতেছে । 


মুণালকাস্তি ঘোষ মহাশয অমৃতবাজার পত্রিকার অফিস হইতে লোচন- 
দাসের যে শ্্রচৈতন্তমঙ্গল” প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহার গ্রথমে একটি দীর্ঘ 
গল্পে লোচনের কাহিনী বধিত হইয়াছে । আমোদপুব কাকুটে গ্রামে অল্প 
বয়সে লোচনের বিবাহ হ্য়। নবহরি সরকারের উপদেশে তিনি সাধনভজন 
লইয়া ব্যস্ত হইয়] পডেন এবং স্ত্রীর সংবাদাদি ভুলিয়া ধান। স্ত্রী পিক্রালয়েই 
থাকিতেন। একদ1| নরহরির আদেশে লোচন শ্বশুরবাডী স্ত্রী সম্ভাষণে 
চলিলেন। গ্রামে প্রবেশ করিয়! এক যুবতীকে “মা” সম্বোধন করিয়া তিনি 
শবশ্তরবাডীর পথ জিজ্ঞাসা করেন। শ্বশুরবাডী উপস্থিত হইয়] দেখিলেন, সেই 
যুবতী, ধাহাকে তিনি মাতৃসম্বোধন করিয়াছিলেন, তিনিই কবির ধর্মপত্বী ! 
দীর্ঘদিন অরর্শনের ফলে তিনি স্ত্রীর আকার-আরুতি তুলিয়া গিয়াছিলেন । 
যাহা হোক তিনি স্ত্রীকে জানাইলেন যে, তাহার আর সংসারজীবন যাপনের 
ইচ্ছা! নাই । কিন্তু স্ত্রী অত্যন্ত রোদন করিতে থাকিলে লোচন গুকুশতির 
বলে স্ত্রীর মন হইতে দাম্পত্য বাসনার মালিন্য দূর করিয়! দিব্যভাব সঞ্চায় 


৩৭৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিলেন । স্ত্রীর মন নির্মল হইলে লোচন ভার্ধাকে বলিলেন, “তোমাকে আমি 
কখনও বিস্থৃত হইব না? তুমি নিরত আমার হ্ৃদয়কন্দরে বাপ করিবে এবং 
ইচ্ছা করিলে আমার সঙ্গলাভও করিতে পারিবে । তখন আমর! ছুইজনে 
একত্রে শ্রীগৌরাঙ্গের গুণগান করিয়া অপ্রারৃত স্খ লাভ করিব ।” এই ব্যাপারে 
গুরু নরহরি আনন্দিত হইয়া শিষ্কে আশীর্বাদ করিলেন। লোচন ইতিপূর্বে 
রচিত বৃন্দাবনদাসের চৈতন্তভাগবত পাঠ করিয়া ততট। তৃপ্তি লাভ করিতে 
পারেন নাই | কারণ উহাতে চৈতন্যের “নাগরভাবের”৮২ কোন প্রসঙ্গ ছিল ন1। 
তিনি তখন চডকডাঙ্গায় নরহরির সেবাকার্ধে নিযুক্ত ছিলেন। সেই সময়ে 
বটপত্রে ঝাটার কাঠি দিয়া লোচন পদ লিখিতেন (কেন, লিপিসরঞ্ামের 
দুভিক্ষ হইয়াছিল নাকি ?)। “গুরুর আদেশে তিনি কোগ্রামে আসিয়া 
স্ত্রীর সঙ্গে গৌর-অর্চনা! করিতে লাগিলেন এবং নৃতন দৃষ্টিভঙ্গীর সাহায্যে 
চৈতন্তমঙ্গল কাব্য রচনা! আরম্ভ করিলেন । নরহরি শিল্তুকে নিজের কাছে ন। 
রাখিয়! কোগ্রামে যাইয়] গ্রন্থ রচন1 করিতে বলিলেন কেন, তৎ্সম্বন্ধে ইহাই 
মনে হয় যে, নরহরি নিজে নাগরীভাবে গৌর ভজন করিতেন । তিনি জানিতেন 
যে, অস্তরঙ্গ প্রিয়জনের সঙ্গ ব্যতীত মধুর বসের পুষ্টি সাধন হয় না। নরহরি 
বুঝিয়াছিলেন, লোচনের সহধর্মিণী প্রকৃতই তদ্গতপ্রাণা হইয়াছেন, এবং 
লোচনেরও এরূপ স্ত্রীর প্রতি এপ আকর্ষণ অতি স্বাভাবিক। কাজেই এব্প 
মর্নসজ্গিনীব প্রভাবে লোচনের রচন। সবস ও মর্মস্পর্শী হইবে বলিয়া তিনি 
বিশ্বাস করিয়াছিলেন 1৮৮৩ 

এই সমস্ত বর্ণনার কতটুকু এতিহাসিক, আর কতটুকু-ই বা বৈষ্ণবসমাজে 
প্রচলিত গাল-গল্লের উপাদান তাত! নির্ণয় কবা স্রকঠিন | তিনি চৈতন্যমজলের 
সমাঞ্চিতে যে আত্মপরিচয়টুকু দিয়াছেন, তাহার বাহিরে বিশেষ কিছু জান 
যায় না। বামগোপাল দাসের “নরহরি-রঘুনন্দনের শাখানির্ণয়ে” লোচন 
সম্বন্ধে আর একট] নৃতন সংবাদ পাওয়া যাইতেছে 
আর এক শাখ।' বৈছ্ধ লোচনদাস নাম। 

পূর্বে লোচনা সথা যার অভিমান ॥। 


৮২ ইতিপূর্বে নাগরভাব আলোচন। কর! হইয়াছে । 
৮৬ “গৌরপদতরঙ্গিণী'র দ্বিতীয় সংস্করণে ম্ৃথালকান্তি সংঘোজিত ভূমিক! গ্ঈবা 
পৃ ২৪১-২৪৪ 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৭৭ 


শ্রীচৈতন্তলীল! মহ করিল! বর্ণন। 

গুরুর অর্থে বিকাইল ফিরিঙ্জি সদন ॥ 
এই শেষ ছুই ছত্রের অর্থ করিতে গিয়া ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার বলিয়াছেন, 
গুরুর জন্য ( “অর্থে” ) ফিরিজীদের নিকট তিনি প্রতিত ছিলেন, এইকূপ অর্থ 
করিলে বলিতে হয় যে, নরহরি সরকার ফিরিঙ্গীদের সহিত কোনরূপ ব্যবসা 
করিতেন।৮৪ নরহরি পতুগীজদের সঙ্গে ব্যবসাবাণিজ্য করুন আর নাই. 
করুন, ফিরিঙ্গীদের সঙ্গে তাহার যে কোন প্রকার যোগাযোগ ছিল তাহ! 
অনুমান কর! যাইতে পারে। 


মোটামুটি প্রাপ্ত তথ্যাদি হইতে জান যাইতেছে যে, “গৌরপদতরঙ্গিণী'তে 
লোচন, লোচনদাস, ত্রিলেচন ও স্থলোচন ভণিতায় প্রায় একাত্রটি পদ 
পাওয়া গিয়াছে । মৃণালকান্তি ঘোষ মনে করিতেন, এগুলি কবি লোচন- 
দাসেরই রচনা । হালকা চালে রচিত আদিরসাত্মক গৌরলীল। বিষয়ক পদগুলি 
একই কবির রচন! বলিয়া! অনুমিত হয় । এগুলি "ধামালি নামে পরিচিত। 
পরে এই ধামালিগুলিকে বাছিয়! 'লোচনদাসের ধামালি? কয়েকবার মুক্রিতও 
হইয়াছে । এই ধামালিতে আদিরসের লঘুছাদের পদ আছে বলিয়া কেহ 
কেহ নাকি লোচনকে ব্রিজের বড়াই' বলিয়া! ডাকিতেন 1৮৫ তিনি নিজ 
স্ত্রীর সঙ্গে যে ধর্মচরণ করিতেন এবং দাম্পত্যবন্ধন স্বীকার করিয়] লইয়াছিলেন, 
কোন কোন পুথিতে তাহার উল্লেখ পাওয়া! যায়। মৃণালকাস্তি এইরূপ 
কয়ছত্রের উল্লেখ করিয়াছেন : 


আমার প্রাণভার্ষ!, নিবের্দে। নিবে নিজ কথা । 
আশীর্বাদ মাজে! যত যত মহাভাগ 
তবে গাব গোরাগুণগাথ! || 


লোচনদাস গুরু নরহরির নিকট গৌরনাগরভাবের সাধনঙজনের আদর্শ গ্রহ্ণ' 
করিয়াছিলেন এবং সেই আদর্শ অনুসারে ধামালি পদ লিখিয়াছিলেন, ঠচতন্- 
মঙ্গলেও তাহার প্রভাব রহিয়াছে । লোচনদাসের চৈতন্যমঙ্গলে আছে, 
সন্গ্যাসগ্রহণের পূর্ব রাতে মহা প্রভু বিষুপ্রিয়ার সঙ্গে দাম্পত্যলীল। করিয়াছিলেন । 


ডঃ মছুমদার-_চৈ* চ, উপ. 
গৌরপদতরঙ্জিণী (২য় সং) 


৩০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সেই প্রঃ-ঙ্গ 'শ্রীথপ্ডের প্রাচীন বৈষ্ণব” গ্রস্থের লেখক গৌরগুণানন্দ ঠাকুর 

বালতেছেন £ 
শ্রীবৃন্বাঁধনদাস ঠাকুর এই ঘটনাটি জানিতেন না । লোচনের গ্রন্থে এইরাপ বর্ণন! দেখিয়! 
সন্দেহ ব৭তঃ বৃন্দাবনদাস ঠাকুর এই কথা তশাহার জননী নারায়ণ ঠাকুরাণীকে জিজ্ঞাস 
করেন। তিনি বলিলেন, লোচনদাস যাহা লিখিয়া্েন, তাহ। অতি সত্য ঘটন!; 
আমি বিঞ্ুপ্রিয়। দেবীর নিকট নিজে একথা! শুনিয়াছি এবং আমার একথ! বেশ স্মরণ 
আছে। বৃন্দাবনদাস তখন ঠাকুর নগহরিগ একান্ত কৃপাপাত্র ও নিগুঢ় গৌরলীলারদগত 
লোচনানন্দকে ধন্য ধন্য বলিয়। হুদূড আলিঙ্গন করিলেন ।৮৬ 


এ সমস্ত জনশ্রুতি আর যাহাই হোক ইতিহাসের মর্যাদা লাভ করিতে পারে 
না। এতিহাসিক তথ্য যেখানে শ্বল্পতম এবং সম্প্রদায়গত প্রচার যেখানে 
সর্বাধিক, সেখানে এ সমস্ত বপকথা বর্জন করাই উচিত । 


চৈতন্মঙ্গল পরিচয় ॥ এই কাব্যেব নাম ও রচনাকাল লইয়া আর 
একট] গোলমাল হষ্টি হইযাছে। লোকশ্রুতি অন্তসারে এ বিষয়ে একটা গল্প 
চলিয়া আগিতেছে। প্রথমে বৃন্দাবনদাস “চতন্যমঙ্গল” নামে চৈতন্জীবনী- 
কাব্য রচন1 করেন । তাভার কিছু পরে লোচনের ঠৈততন্বমঙ্গল রচিত হয়। 
বৃন্দাবনের মাতা নারাখণী ছুই গ্রন্থের একই নামের গোলমাল মিটাইবার জন্য 
পুত্রের গ্রন্থেব নাম পাণ্টাইয়৷ শ্রীচেতন্থভাগবত রাখেন । স্থতরাং লোচনেব 
গ্রন্থ শ্রীচৈতন্তমঙ্গল নামে প্রচারিত হইলে আর কোন সমস্যা ভঠিবে না। 
কিন্ত অনেকেই এ কাহিনী স্বীকার করেন না। এই নাম পরিবর্তনের 
ঘটনাকে “পদকল্পতরূ'-সম্পাদক সতীশচন্দ্র রায় “কিংবদস্তীমূলক” বলিয়। 
পরিত্যাগ করিগাছিলেন। বুন্দাবনদাসের চৈতন্তাভাগবতের নাম প্রসঙ্গে 
আমরা গৌর গুণানন্দ ঠাকুরের গ্রন্থ হইতে কিয়দংশ উদ্ধৃত করিয়াছি। সেই 
উদ্ধৃতিতে দেখা যাইতেছে যে, লোচনের গ্রস্থ বুন্দাবনদাসের গ্রন্থের পরে রচিত 
হয়। নরহরির নির্দেশে লোচন বুন্দাবনকে নিজ গ্রন্থ দেখিতে দেন। বৃন্দাবন 
উক্ত গ্রন্থে 
অভিন্ন চৈতন্য নে ঠাকুর অবধ্ত। 
শ্রীনিত্যানন্দ বন্দ রোহিণীর হত ।! 


৮৬ গৌরগুণানন্দ ঠাকৃএ-_ শ্রীখণ্ডের প্রাচীন বৈষ্ণব 
৮" ত্র 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৭৯ 


শ্লোকটি দেখিয়া চমতকত হন এবং বলেন, “লে।চন ! তুমি নরহরির অনুগ্রহে 
শ্রীনিত্যানন্বতত্ব যথার্থই উপলব্ধি করিয়াছ, কারণ গৌর-নিত্যানন্দকে তুমি 
অভেদমৃত্িতে বর্ণনা করিয়াছ। অদ্য হইতে তোমার গ্রন্থের নাম শ্রীচৈতত্ত- 
মঙ্গল ও আমার শ্রীচৈতন্যমঙ্গলের নাম শ্রীচৈতন্তভাগবত হইল ।৮৭ বলা 
বাহুল্য এ সমস্ত উক্তির কোন প্রমাণিকতা নাই । বিভিন্ন বৈষ্ণব সম্প্রদায়, 
পরিবার ও সমাজে বহুদিন হইতে নান1 গালগল্প চলিয়। আমিতেছে, তাহাকে 
ইতিহাসের মর্যাদা দেওয়1 বিভন্বনা মাত্র । বুন্দাবনদাস কখনই লোচনের 
গ্র্কে শ্রদ্ধা করিতে পারিতেন না। কারণ লোচন গৌরনাগরভাবের কবি 
ছিলেন । বৃন্দাবন এই আদর্শ বিশ্বাস করিতেন না। অঙএব আমাদের 
অন্মান, লোচনের গ্রন্থের জন্যই বৃন্দাবনের গ্রন্থেব অভিধ1 পাণ্টাইয়! 
গিধাছিল ইহ।র স্বপক্ষে প্রমাণের অভাব রহিয়াছে । লে।চনদাস নিজ গ্রন্থের 
মধ্যেই চৈতন্যভাগবতেব উল্লেখ করিয়াছেন : | 
শ্রীবৃন্দাবনদাস বন্দিব এক চিতে। 
জগত মোহিত যার ভাগবত গীতে | 

শাম পরিবর্তনের কোন প্রসঙ্গ ঘটিলে লোচন কি তাহার উল্লেখ করিতেন ন1? 

এখন দেখা যাক লোচনেব কাব্য আন্তমানিক কবে রচিত হইয়াছিল 
পুথিতে বা গ্রন্থের কোথাও দন-তারিখ সংক্রান্ত কোন উল্লেখ নাই, কাজেই 
পারিপান্থিক কারণ বিচাবে অন্রমানের শ্বণ লইতে হইবে । সতীশচন্দ্র রায় 
কেন উৎসের উল্লেখ না! করিয়াই পিদ্ধান্ত করিয়াছেন, “১৪৫৯ শকে অর্থাৎ 
১৫৩৭ শ্রীষ্টাব্ষে লোচনদাসের চৈতন্যমঙ্গল রচিত হয়” ( পদকল্পতরু, ৫ম, 
পুঃ ২০৭) কিন্তু কোন্‌ প্রমাণের বলে বাঁ কোথা হইতে তিনি এই তারিখ 
পাইলেন, তাহা বলেন নাই । মৃণালকাস্তি ঘে'ষ “গৌরপদতরঙ্গিণী”র ( দ্বিতীয় 
সংস্করণ) ভূমিকায় বলিয়াছেন, “১৪৫৯ শকে চৈতন্যমঙ্গল রচিত হয়, তখন 
লোচনদাসের বয়স মাত্র ১৪ বৎসর | তাহা! হইলে লোচনের জন্ম ১৪৪৫ 
শকে।” মুণালকাস্তি ১৪৫৯ এবং ১৪৭৫ শক দুইটি কোথায় পাইলেন, তাহাও 
অজ্ঞাত। আর তাহা ছাভা, চৌদ্দ বৎসরের বালকের পক্ষে আদিরসের উগ্র 
চিত্র অস্কন নিশ্চয় অকাল-পরুতার পরিচায়ক। এই সমস্ত উক্তি সরাসরি 
অগ্রাহ করিতে হইবে। ডঃ বিমানধিহারী মজুমদার একটি বিশ্বাসযোগ্য 
অনুমানের সাহায্য লইয়াছেন। ১৫৭৬ শ্রী: অবে রচিত কবিকর্ণপুরের 


৩৮০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


“গৌরগণোদ্দেশদীপিকা"য় চৈতন্া্থচরগণের অবতাররূপের ব্যাখ্যা কর* 
হইয়াছে । অর্থাৎ «গৌরগণোদ্দেশদীপিকা'র পর কৃষ্ণ ও কৃষ্ণসথাসখীগণ 
নবন্বীপে কে কোন্‌ অবতারমূতি গ্রহণ করেন, প্রত্যেক নৈঠ্ঠিক বৈষ্বই 
তাহার সংবাদ রাখিতেন। লোচন এই অবতার-তত্ব সম্বন্ধে বলিয়াছেন : 

আমি অতি অল্পবুদ্ধি কি বলিতে জানি। 

অবতার নির্ণয়কথ কেমনে বাখানি। 

মহান্তের মুখে যেই শুনিয়াছি কাণে। 

তাহ! কহিবারে নারি সঙ্কোচ পরাণে । 
এই সঙ্কোচ হইতে মনে হইতেছে “গৌরগণোদ্দেশদীপিকা” রচনার ( ১৫৭৬ 
খ্রীঃ অঃ) পূর্বেই লোচনের চৈতন্যমঙ্গল রচিত হইয়াছিল। কারণ ইহার পরে 
রচিত হইলে তিনি “গৌরগণোরদ্দেশদীপিক1” হইতে অসঙ্কোচে অবতারতত্ব 
ব্যাখ্য। করিতে পারিতেন। তখনও কবিকর্ণপুরের উক্ত গ্রন্থ রচিত হয় নাই 
বলিয়া লোচনদাসকে মহান্তের নিকট শুনিয়। শুনিয়! অবতারতত্ব সংগ্রহ করিতে 
হইয়াছিল। কাজেই লোচনের চৈতন্তমঙ্গল ১৫০৬ ত্ীঃ অবের পুর্বে রচিত 
হইয়াছিল। কিন্তু কত পূধে? দীনেশচন্দ্র বলিয়াছেন, “কথিত আছে যে, 
তিনি ১৫৭৫ খ্রীঃ অবে' তাহার গুরু নরহরি সরকারের আদেশে এই গ্রন্থ রচন। 
করেন” (বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য” )। এই সনকেও গ্রন্থের রচনাকাল হিপাবে 
গ্রহণ কর] যায়। কিন্তু দীনেশচন্দ্র কোন প্রমাণ দেন নাই বলিয়া এই 
তারিখকেও এঁতিহাসিক মর্যাদা দেওয়া! যায় না। ডঃ বিমানবিহারী 
মজুমদারের অভিমত অধিকতর যুক্তিসঙ্গত, “১৫৭৬ শ্বীঃ অব যখন গৌব- 
গণোদ্েশদীপিকা লিখিত হয়, তখন তাহার দশ-পনের বৎসর পূর্বে শ্রীচৈতন্ত- 
মঙ্গলের রচনাকাল অনুমান করাই অধিকতর যুক্তিসঙ্গত । ১৫৫০-৬৬ 
খীষ্টাব্ধের মধ্যে কোন সময়ে শ্রীচেতন্তমঙ্গল রচিত হইয়াছিল বলিয়া! আমি 
বিবেচনা করি ।৮৮৮ 

[চৈতন্তমন্ল আকারে চৈতন্তভাগবত বা চৈতন্তচরিতামৃত অপেক্ষা ক্ষুদ্রতর 

হইলেও নিতান্ত ক্ষীণকায় নহে। উহার চারিটি খণ্ড--স্ুত্রথণ্ড, আদিখণ্ড, মধ্য 
খণ্ড, শেষ খণ্ড। প্রায় এগার হাজার ছত্রে বচিত এই কাব্যটি মুখ্যতঃ স্বল্পশিক্ষিত 


সা শা শশী পরপর লী 


৮৮ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার-শ্রীচৈতচ্থচরিতের উপাদান 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৮১ 


সমাজে গান গাহিবার জন্য প্রচারিত হইয়াছিল । এই জন্য সর্বত্র রাগবাগিণীর 
উল্লেখ আছে, কিন্তু সর্গবিভাগ বা অধ্যায়বিভাগ নাই । রটনাধার1 অনেকটা 
মঙ্গলকাব্যের অনুরূপ । স্ত্রখগুটি মঙ্গলকাব্যের দেবখণ্ডের মতে । ইহাতে স্বর্গের 
কাহিনী ও চৈতন্তাবতারের যৌক্তিকতা ব্যাখ্যা! কর হইয়াছে । কবি লোচন 
প্রথমেই মঙ্গলকাব্যের কবিদের মতে। গণেশ, হরপার্বতী, সরস্বতী প্রভৃতি বিভিন্ন 
দেবদেবীর বন্দনা ও মঙ্গলাচরণ করিয়া এবং নিজ গুরু “ঠাকুর শ্রীনরহরি দাস 
প্রাণ-অধিকারীপকে প্রণাম জানাইয়! কাব্য আরম্ভ করিয়াছেন) তারপর 
কৃষ্ণ ও রুক্সিণীর কথোপকথন এবং রাধাপ্রেমের স্বরূপ ব্যাখ্যার পর নারদ কতৃক 
হরি-হীন পৃথিবীর কথ! বর্ণনার পর কৃষ্ণ আশ্বাস দিলেন যে, তিনি রাঁধাভাবে 
“নবন্ীপে শচীগৃহে জনম” লভিবেন এবং ঘোষণ1 করিলেন, “ভূঞ্জিব প্রেমার 
স্থথ তুগ্ভাইব লোকেশ্র পরে নারদ নানা স্থান ঘুরিয়া মহাবৈকুণ্ে গিয়া 
মহ! প্রভূকে প্রত্যক্ষ করিলেন । মহাপ্রভুর অবতার গ্রহণ সম্বন্ধে নারদ বলিলেন : 


পাপময় কলিযুশে ন| দেখি নিস্তার লোকে 
দযা উপজিল প্রভূচিতে । 
পালিব ভকতজন আর ধণ্নসংস্থাপন 


জনম লভিব পৃথিবীতে ॥ 
শুধু ধর্মসংস্থাপন নহে, তিনি রাধাভাবও অঙ্গীকার করিবেন। নারদ সে 
বিষয়েও বলিলেন : 


রাধ। ভাব অন্তরে রাধাব্ণ বাহিরে 
অন্তুধাহ্া রাধাময় হব। 
সঙ্গে সখাসখাবৃন্দ আর ভক্ত অনস্ত 


ব্রজভাবে অখিল 'মাতাব ॥ 


রুষ্ণের নির্দেশে তাহার অন্রচরের] তীহার পূর্বেই নবদ্বীপ ও অন্যান্য অঞ্চলে 
জন্ম লইতে লাগিলেন । মহেশ্বর হইলেন কমলাক্ষ অর্থাৎ অদ্বৈত, স্বয়ং 
দর্গাকাঙ্যায়নী হইলেন অদ্বৈত-গৃহিণী সীতাদেবী, বলরাম জন্সিলেন নিত্যানন্দ 
বপে, আর কবিন্ন গুরু, বৈগ্যবংশোভভূত নরহরি সরকার বৃন্দাবনের সখী মধুমতীর 
অবতাররূপে শ্রীথণ্ডে আবিভূতি হইলেন । । ইহার পর আদিখণ্--এই অংশে 
চৈতন্তের জন্মগ্রহণ হইতে বয়ঃপ্রীপ্তি, গয়াগমন এবং গয়া হইতে প্রত্যাবর্তন 
বণিত হইয়াছে । এই অংশের ঘটনার মধ্যে একটি প্রসঙ্গ উল্লেখ কর] কর্তব্য । 


৩২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ইহাতে গৌরাঙ্গের নাগররূপের বর্ণনা আছে। বরবেশী গৌরাঙ্গকে দেখিয়া 
নদীয়া-নাগরীর? চিত্তচাঞ্চল্য বোধ করিয়াছিল £ 


নদীয়।, নগরে নাগরী আগোর 
রলের সাগর সবে। 
গৌরচন্দ্রলীল। দেখিয়া! ভুলিল 
দস্ত চুর গেল তবে।। 
নাগরীর গুণ আদরে বাখান 
বন্ধিম আখি কটাক্ষে। 
লা.জর মন্দিরে আগুনি ভেজায়! 


লোভে ।"পড়ে লাথে লাখে ॥। 


তাহাকে দেখিয়া “মদনবেদনে অধীর হইল নারী” । চৈতন্তের আর একটি 
নাগরভাবের বর্ণন] : 

বসিল! হুন্দরী সব প্রভুর সমীপে । 

সে অঙ্গবাতাসে রঙ্গিণীর অঙ্গ কাপে। 

বসন* বচন সব স্থলিত হইল । 

নয়নে অলদযুত কাহারও হইল || 

কেহো৷ অঙ্গপরশে অনঙ্গরঙ্গ করে। 

ঢুলিয়া পড়িল। বিশ্বস্তরের উপরে || 


কবির গরু নরহরি চৈতন্যের নাগরভাবের পদ লিখিয়! বিখ্যাত হইয়া ছিলেন। 
তাহার শিষা লোচন দ্রাসও যে স্থুযোগ পাইলে নদীয়া-নাগরীগণের আদিরসার্জ 
আবেগ উৎসারিত করিবেন, তাহাতে আর আশ্চর্য কি? 


| মধ্যথণ্ডে চৈতন্যের নদীয়। লীলা ও উৎকম নীল! ছুই-ই স্থান পাইয়াছে, 
অবশ্য উৎ্কল লীলার শুধু প্রারস্ত ভাগ এই অংশে গৃহীত হইয়াছে । নবদ্বীপে 
মহিমাপ্রকাশ, ভক্তগণের মাগমন ও চৈতন্যের সঙ্গে মিলন প্রভৃতি এই অংশের 
প্রথম দিকে সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে । চৈতন্যদেব ভাগবতের কৃষ্ণের মতো 
লীল। করিতেছেন- কোন কোন স্থলে এরূপ বর্ণনাও আছে । যেমন- বন্ত্রহরণ। 
লীল। | অবশ্য রমণীগণের বন্ত্রহরণ নহে, নিজ “গণে"রই বস্ত্রহরণ : 


আচম্বিতে একদিন ধন্য রম্য খেলে । 
নিজজন সঙ্গে ক্রীড়া করে সন্ধ্যাকালে ॥ 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৮৩ 


সবার অঙ্গের বস্ত্র নিলা ত কাড়িযা। 
আনন্দে হাসযে সবে বিবন্ত্র করিয়া । 
সব জন লজ্জায় অবশ ভেল তনু । 
করে আচ্ছাদয়ে' অঙ্গ চাটু করে পুনু | 
বন্ধ দেহ বন্ত্র দেহ ত্রিজগৎ রায। 

এমন করিতে প্রভু তোরে না জুয়াং 

এ বোল শুনি! প্রাভুপ অধিক উল্লাস। 
ক্ষণেক অন্তরে সব ভনে দিল বাস।। 


প্রীচৈতণ্য কতক তাহার ভক্তদ্দেব বস্ত্রহরণ লীলার বর্ণনা ভইতে মনে হয়, 
লোচনদাস ইতিহাসের ধার ধারিতেন না, গঁচিত্যবোধ ও রসবোধেও 
তিনি গ্রাম্যকচির পরিচয় দিযাছেন। বৈষ্ণব সাহিত্যের সমালোচক- 
গণ (যেমন-দীনেশচন্দু ) সকলেই লোচনের কবিত্বশক্তির উচ্চ প্রশংসা 
কবিয়াছেন, কেহ-বা পাণ্তিত্যেরও গুণগান করিয়াছেন ( ম্ণালকাস্তি ঘোষ )১৮৯ 
কিন্ত লোচন বহুস্থলেই নিয্গ্রামে স্থুর বাধিযাছিলেন এবং নাগরভাবর হানিকর 
প্রভাবে চৈতন্চরিত্রের মাহাত্ম্য ও মহত্ব সম্বন্ধে সম্যক ধারণ! করিতে পারেন 
নাই। চৈতন্য কতৃক বন্ত্ররণলীল1 ভাগবতের অক্ষম বিকৃত বর্ণন। এবং মহা প্রত 
সপ্ধদ্ধে অনুতভাষণের অপচেষ্ট। বলি! সকলেই কবিকে নিন্দা করিবেন । মহা গ্রভু 
কষ্ণাবেশে অনচরদের বস্ত্রহরণ করিতেছেন, এবং ভক্তগণ নগ্রদেহে “বস্ত্র দেহ বস্তু 
দেহ' বলিয়! সলজ্জ প্রার্থনা জানাইতেছেন, এ দৃশ্ঠ শুধু হাগ্তকর নহে, অতিশয় 
জুগুপসাব্যঞ্তকে। সেযাহা হোক, মধ্যথণ্ডে নীলচল লীল।র প্রথমাংশ বপিত 
হইয়[ছে, বাস্থদেব সাধভৌমের মহ প্রভূ শবণ গ্রহণ এই অংশের উল্লেখযোগ্য 
ঘটনা] । কবি নবদ্বীপ লীলাকে এবং নীল[চল লীলাকে পুথক পধায়ে রচনা 
করিলে কাব্যটি আরও পরিচ্ছন্ন হইতে পারিত। 


শেষখণ্ডে মহাপ্রভুর দক্ষিণযাত্রা, রায় রামানন্দের সঙ্গে মিলন, সেতুবন্ধ 
পর্স্ত ভ্রমণ এবং পুরীতে প্রত্যাবর্তন, পরে একবার গৌড ঘথুরিয়া আবার 
নীলাচলে অবস্থান, পরিশেষে চৈতন্তের অলৌকিক তিরোধান বণিত হইয়াছে। 


*« ৮* মুণালকান্তি ঘোষ সম্পাদিত গৌরপদণডরঙ্গিণ। (২য় সং), পু ২৪৪ 


৩৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শেষখণ্ড আয়তনে ক্ষুদ্রতর | /লোচন মুরারি গুপ্ডের শ্রীরুষচৈতন্যচরিতামৃত" 
অবলম্বনে চৈতন্যমঙ্গলের কাহিনী সাজাইয়াছিলেন, সংস্কৃত গ্রস্থাদিতেও তাহার 
বেশ অধিকার ছিল। ভাগবত, ব্রহ্মসংহিতা, ভবিষ্তপুরাণ, জৈমিনি ভারত, 
নারদপঞ্চরাত্র গ্রভৃতি গ্রন্থ হইতে তিনি অনেক ক্লোক ব্যবহার করিয়াছেন। 
কবিতার কোন কোন স্থলে বিগ্যাপতিকেও অন্করণ করিয়াছেন | কিন্তু মুরারি 
গুপ্তের নিকট উহার খণ সর্বাধিক এবং তিনি তাহার কাব্যের নানা স্থানে 
মুক্তকণ্ঠে সে খণ স্বীকার করিয়াছেন। তাহার কিছু কিছু অন্বন্ধ বিশেষ 
প্রশংসনীয় । রায় রামানন্দের জগন্নাথ বল্পভ নাটকের একটি কবিতার 
(“কলয়তি নয়নং দিশি চলিতম্‌” ) অন্ুবাদ-_“চললি ব্রজমোহিনী ধনী 
কুগজরবর গামিনী” সুখপাঠ্য হইয়াছে ।১০ 


চৈতন্যলীল1)ও অন্যান্য প্রসঙ্গ ॥ লোচনদাস সাধারণ মানুষের জন্য 
স্থুরে তালে গেয় পাচালী ও মঙ্গলকাব্যের রীতির মিশ্রণে চৈতন্যমঙ্গলকাব্য 
রচন। করিয়াছিলেন । প্রামাণিকতা ও তত্বাদর্শ বিচারে এ কাব্য পণ্ডিতের 
পাঠের সামগ্রী নহে, ভক্ত ও জনসাধারণের আনন্দগীতেক্ক ভোজ্যে পরিণত 
হইয়াছে । কিন্তু অন্যান্য কবিগণ শ্ধু ভক্তিভাবমুদ্ধ চৈতন্যদেবের জীবনকথা 
বলিবার জন্যই কাব্যরচনায় ব্রতী হন নাই । বুন্দীবনদাসের কাব্যে চৈতন্যা- 
বতারে কলিধুগলীলার কথা বল] হইয়াছে; ধর্মসংস্থাপন, প্রেম বিতরণ জীব- 
উদ্ধার, কলিকল্মষ বিদুরণ, ইহাই চৈতন্যাবিভভাবের মূল লক্ষ্য । কাজেই বৃন্দাবন 
সেখানে শান্ত্রমার্গ অনুসরণ করিয়াছেন । লোচন বৃন্দাবনের কাব্য দেখিয়াও 


*৯* লেচনের কবিত্ব সম্পর্কে ডঃ বিমানবিহারী একটু নিস মন্তব্য করিয়াছেন, “মুরারি বা 
রামানন্দ যে ভাব অতি অল্প কথায় প্রকাশ করিয়াছেন, লোচন তাহ! বিশ্ববিগ্তালয়ে পাঠ্য ইংরাজী 
কাব্যের ভারতীয় নোট লেখকের মত" ফেনাইয়! ফেনাইয়। ব্যাখ্যা করিয়াছেন” ( চৈ, চ, উপ, 
পৃ. ২৫২-৫৩)। কিন্তু আমাদের মনে হয়, সংস্কৃত ল্লৌককে বাংলায হুবহু অনুবাদ করিলে রস- 
হানি হইত। আক্ষরিক অনুবাদ কাব্যে অচল । লোচন ভাবানুবাদ করিয়৷ ভালই করিয়াছেন। 
উপরন্ত সংস্কৃত ভাষার গাঢবন্ধ ছন্দালক্কার ও সমাস-সদ্ধি-সমদ্বিত ক্লাসিক বাক্রীন্ধিক আধুনিক 
ভারতীয় ভাষায় হুব্ছ অনুবাদ করিলে তাহ! অপাগ্য হইবে । কাজেই লোচনের শনুদিত কবিতাকে 
নিন্দা কর! যায় ন|। 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৮৫ 


থাকিতে পারেন। তাহার প্রাচীনতম পু ঘিতে বৃন্দাবনদাসের চৈতন্য- 
ভাগবতের উল্লেখ আছে ।৯১ 


বৃন্দাধনদ!স বন্দিৰ এক চিতে। 
গত মোহিত ধর ভাগবত গীতে ॥ 


কিন্ত নরহরি সরকারের শিষ্য লেঃচনদাস বোধহয় এই কাব্যের চৈতন্যপীল। 
পাঠে পুরাপুরি সন্তুষ্ট হইতে পারেন নাই। প্রথমতঃ ইহাতে বিঞুগ্রিয়।র প্রসঙ্গ 
নই, দ্বিতীয়তঃ বুন্দবাবন এই কাব্যে চৈতন্যের নাগরভাবে-বিশ্ব।সীদের ঈষৎ 
নিন্দাই করিয়াছেন । নবহরি সবকার “গৌরনাগরভাব"-এর প্রধান প্রচারক 
হিলেন বলিষ। বৈষ্ণব খিষ্টনমাজ তাহার মতে বোধহয় বিশ্বান করিতেন না1। 
নরহরি মহাপ্রভুর নবদ্বীপ লীলার সাক্ষী ছিলেন, অথচ কোন চরিতকার তাগার 
নাম উল্লেখ করেন নাই । লোচন নিজ গুরুর যথাযোগ্য স্থান দিবার জন্য 
এই গ্রন্থে বিশেষ চেষ্টা করিয়।ছেন এবং সর্ধত্র দেখ।ইধ।ছেন ষে, নরহরি নবদ্বীপ 
লীল।য় গৌপ্নাঙ্গের সঙ্গী ছিলেন । বৈষ্ণবসম|জ সুপরিচিত এবং স্ববপ-দামে দর 
পরিকল্পিত “পঞ্চতন্ব'কেও (গৌরাঙ্গ, নিত্যানন্দ, অদ্বৈত, শ্রীবাস, গদাধর ) 
কবি লোচনদাস ঈধৎ বদল|ইয়। শ্রীণাসের স্থলে নরহরির নাম উল্লেখ 
কবিয়াছেন। ম্বরূপ-দামোদরের এই তত্ব ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে কৰিকর্ণপূর “গৌর- 
গণোদ্েশদীপিকা*্য “কিন্তু নরহরির নাম করেন নাইঃ শ্রীবাসের কথাই 
বপিয়।ছেন। অ।মাদের কবি নিজ গুরুর মহিমা বর্ণনার জন্য প্রচলিত 
মতবাদকেও ইচ্ছ।মতে। বদলাইয়। লইয়াছেন। 

চৈতস্তকে ন।গরভাবের বাতায়ন হইতে দর্শন করিয়। লোচনদাস এই কাব্যে 
মহাপ্রভ্কে এমন একটা অদ্ভুত স্থানে স্থাপন খরিয়াছেন যে, নৈষ্ঠিক বৈষ্ণবগণের 
ক্ষুব্ধ হইলারই কথা । কবির গুরু নরহরি সরকার এই মতের প্রধান প্রচার ক-_ 
_গৌরনাগরভাবের নেক পদ গুকুশিষ্ত-_-উভয়েই রচনা 


৯১ 


করিয়াছিলেন।_ 
ডঃ স্থকুমার সেন মনে করেন, “কিন্ত এ ছত্র কোন গায়েনের অথব! সংস্ক্তার ্রক্ষেপ 
বলিয। মনে হয়” (বা সা. ইতি. প্রথম খণ্ড, পূর্বার্ঘ, পৃ. ৩৪৯)। কিন্তু কেন ঠাহার এরূপ 
সন্দেহ মে বিষয়ে তিনি কোন কারণ দেখান নাই। সতীপচন্ত্র রায় “পদকল্পতরতে ( ৫স, পৃ 
২*৭) বলিয়াছেন ঘে, কোগ্রামের পার্্ববর্তা গ্রান কাকড়াগ্রামনিবাসী চৈতগ্যসঙ্গল-গায়ক 
গ্রাণকৃষ্ণ চক্রবর্তীর গৃহে লে।চনদাসের চৈতন্যমজলের একখানি প্রাচীন পু'থি আছে। তাহাতেও 
উক্ত ছুই চত্তর রহিয়াছে। মৃণালকান্তি ঘোষ 'গৌরপদতরঙ্গিণী'র (২য় সং) ভূমিকাতেও 
( পৃ. ২৪১) এই ছুই ছত্রের অস্তিত্ব স্বীকার করিয়াছেন। 
২৫. ২য় খণ্ড) 


৩৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চৈতন্যকে দেখিয়! নবদ্বীপের যুবতীসমাজ মদনরঙ্গে আলুথালু বেশ হইয়াছে, 
কেহ কেহ তাহার গাত্রেই চলিয়া পড়িতেছে, এবং চৈতন্য নিধিকারভাবে 
তাহা সহ করিতেছেন, এইবপ নাগর-নাগরীভাবের বর্ণন! অতি অশ্রছ্ছেয়। 
ভক্তির গঙ্োদকে যৌনরঙ্গের আবিলতাকে কোন প্রকরেই পরিশুদ্ধ কর] যায় না 
_ লোচনদাসের ভক্তি বিচাবে অনেক ভক্ত পাঠক এই কথাট] ভূলিয়! যান। 
অন্ধ ভক্তি মানুষকে কী পরিমাণে অদ্ধ করি! ফেলে এই প্রপঙ্গে তাহার নজিব 
মিলিবে। চৈতণ্য-সংত্রাস্ত নাগবভাবের আদ্িবসাত্ক অশ্তচি গ।লগল্প ও 
পদকে কোন কোন পণ্তিত কিন্তু সত্য বলিয়াই বিশ্বান কবেন। আমরা প্রসিছ্ 


বৈষ্বসাহিত্যবগঞ্জ পণ্ডিত সতীশচন্দ্র বাঘ মহ[শষের মন্তব্য উল্লেখ করিতেছি : 

বল। বাহুল্য যে, যে শ্রীগৌরাজের ভূবনমোহন বাসগুণ ও নৃত্য-কীর্তনের প্রভাবে 
নদীযার পাষাণহৃদয পুকষাদগের চিন্তও বিগণ্লত ন| হইযা পারে নাই, কোমল হৃদয| 
প্রেমবতী যুবতীদিগের চিত্ত যে ইহার দ্বারা একান্ত মোহিত ও প্রেমাধীন হইয়া পড়িবে 
তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । সত্য বটে, শ্রীগৌরাঙ্গ তশাহার কোনও আচরণ ছারা 
নদীয।-নাগরীদিগের দেই প্রেমে প্রতিদান করেন নাই,*২ কিন্তু ত। বলিয়। 
তাহাদিগের সেই ন্বার্থগন্ধহীন পূর্ব প্রেমের অস্তিত্ব অস্বীকার কর! যায় ন1।” 
( পদকল্পতক, ৫ম, পৃ. ২৮) 

'গৌরনাগরভাব? সম্বন্ধে আমরা এই গ্রন্থে সপ্তম অধ্যাযের অস্ততুক্ত 
“গৌরনাগব ও গৌরপারম্যবাদ” নামক অনুচ্ছেদে আমদের মন্তব্য জ্ঞাপন 
কবিয়াছি। বর্তমান প্রসঙ্গে শুধু এইটুকু বল] যায় যে, গৌরনাগরভাবই নৈঠিক 
বৈষ্ণবধর্মের সর্বনাশের পথ প্রস্তুত করিয়াছিল। চৈতন্য ভক্তগণ যখন নিজেদেব 
নাগরীভাবে কল্পন। করিয়া কাম ও প্রেমকে মিশইতে গিয1 ভক্তিধর্মের সাত্বিকতা 
নষ্ট করিয়৷ ফেলিলেন, তখনও তাহা! ততট। মারাত্বক হয় নাই; কিন্তু লোচনের 
মতো যখন তাহার নদীয়ার বিবাহিতা রমণীদিগকেও চৈতন্যপ্রেমে পাগলিনী 
করিয়া আকিলেন, তখন হইতেই মহাপ্রভু ও বৃন্দাবনের গোন্ামী-গ্রভৃদের 
বৈষ্ণবধম, দর্শন ও আচারনিষ্ঠা বৈষ্ণব সহজিয়।ণের কবলগ্রস্ত হইল, মননশীল 
দার্শনিকতা ক্রমেই আবেগপ্রবণ ধর্মকত্য ও রহস্তাচারী “কাণ্ট+-এর অস্ত 
হইয়া ক্রমে ক্রমে সমাজের ন্ুডঙ্গের গভীরে চলিয়া! গেল । নরহরি ও লোচন 


সস কপ 














পপ সি 


*২. একথ| ঠিক নহে। লোচনের বর্ণনায় দেখা যায় চৈতন্তও “নগন-সন্ধান শরাঘাঁত" 
করিয়াছিলেন। যুবতীর! তাহার গা ত্র টলিষ। পডিলে তিনি যে তাহ!তে বাধা দিয়াহছিলেন, এমন 
'কোম কথ। লোৌচন বলেন নাই । 
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এই ব্যাপারের জন্য পরোক্ষভাবে দায়ী। কারণ হালকাচালে লেখ! তাহাদের 
ধামালিপদ এবং লোচনের চৈতন্যমঙ্গলে বণিত চৈতন্য-সম্পর্কে নদীয়া-যুবতীগণের 
রসোদ্গার জনসাধারণের ভক্তি ও আবেগকে ফেনিল ও উগ্র করিয়। 
তুলিয়াছিল, বৈষ্ণবধর্ম ও সাহিত্যের ইতিভাসে একথা কখনই অস্বীকার কর! 
যায় না। 

চৈতন্যদেবের জীবনের আর একটি পর্যায় লোচনের কাব্যে অভিনব আকারে 
বধিত হইয়াছে । গৌরাঙ্গ ও বিষুপ্রিয়ার দাম্পত্য জীবন সম্পর্কে এ কাব্যে 
বিস্তারিত বর্ণনা আছে, চৈতন্তভাগবত ও চৈতগ্তচরিতাম্ৃতে যাহার অণুমাত্রও 
উল্লেখ নাই। বুন্দীবনদাস ঝিষুপ্রিয়ার প্রসঙ্গ আর একটু বর্ণনা করিলে ভাল 
করিতেন, বিষ্ুপ্রিয়া-প্রসঙ্গের অনুপস্থিতি তাহার অমূল্য কাব্যের একট! 
বিশেষ ত্রুটি বলিয়াই গণ্য করিতে হইবে । লোচন সে ক্রটি সামলাইয়' 
লইয়াছেন__-একটু অতিরিক্ত মাত্রায় সামাল দিয়াছেন । এ কথা ঠিক যে, 
চৈতন্ত-জীবশীকাব্যে তাহার দাম্পত্যজীবনেরও কিছু প্রসঙ্গ থাকা কর্তব্য। 
“লোচনদাস তাহার সহৃদয়তাজনিত চরিক্রান্থমান শক্তির বলে চৈতগ্তমঙ্গল 
গ্রন্থে সেই গুরুতর ক্রটি পূরণ করিতে সমর্থ হইয়াছেন ।”৯৩ “পদকলতরু'র 
সম্পাদক সতীশচন্ত্র রায় মহাশয়ের এ মন্তব্য অযৌক্তিক নহে। আধুনিক 
কালেও মহাত্মা শিশির কুমার ঘোষ এই আদর্শ অন্ুপারে তাহার “অমিয় নিমাই 
চরিতে” মন্ন্যাসগ্রহণের পূর্বরাত্রে চৈতন্য ও বিষ্ণপ্রিয়ার দাম্পত্য-প্রসঙ্গের 
অবতারণা করিয়াছেন । এখন দেখ! যাক এই অংশটিতে লোচন কোন্‌ 
আদর্শের অন্নুপরণ করিয়াছেন এবং তাহাতে কতদূর সিদ্ধকাম হইয়াছেন । 

মধ্য খণ্ডে বণিত হইয়াছে যে, সন্ন্যাস গ্রহণের দুই একদিন পূর্বে এক 
রাত্রিতে বিষ্ুপ্রিয়া! এই সংবাদ শুনিয়া! মহা প্রতুকে জিজ্ঞাসা করিলেন : 


কহ কহ প্রাণনাথ মোর শিরে দিয়ে হাত 
সন্নযান করিবে নাকি তুমি । 
লোক মুখে শুনি ইহা বিদরিতে চাহে হিয়া 


আগুনিতে প্রবেশিব আমি | 


আম! হেন ভাগ্যবতী নাহি কোন যুবতী 
তুমি মোর প্রিয় প্রাণনাথ। 
*৩ পদকল্পতরু, ৫ম, পৃ. ২০৮ 


৩৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বড় প্রতি আশ! ছিল নিজ দেহ সমপিল 
এ নব যৌবন দিবা হাত ॥। 


গৌরাঙ্গদেব পত্বীকে সাস্তবন। দিয়! বলিলেন : 


আমি তোরে ছাড়িয়। সন্যাস করিব গরিয়। 
একথা বা কে কহিল তোকে। 
যেকরি মেকরি যবে তোমারে কহিব তবে 


এখনে ন। মব মিছ! শোকে ॥। 


এবং তাহার পর : 


ইহা বলি গৌরহি আঙ্লেব চুম্বন করি 
নন! রস কৌতুকে বিথারে। 

অনন্ত বিনোদ প্রেম! লীগ লাবণ্যের সীম! 
বিষ্ুপ্রিয়। তুষিল। প্রকারে ॥। 

বিনোদবিলাম রসে ভৈ গেল রজন। শেষে 
পুন কিছু পুছে বিষ প্রিয়া । 

হিয়ায় আগুনি আছে তে কারণে পুন পুছে 


প্রিয় প্রাণনাথ মুখ চাইয়। || 


সন্ন্যাসগ্রহণের মাত্র একদিন পূর্বে স্ত্রীকে পরিতুষ্ট করিবার জন্য এই দাম্পত্য- 
লীল! চৈতন্যদেবের চরিত্রের ঘোর বিরোধী । কিন্তু ইহার পরে সন্যাসগ্রহণের 
ঠিক পূর্ব রাত্রে চৈতন্য বিষ্ুপ্রিযার যে আপর্গরসের উন্মুক্ত চিত্র অস্থিত 
হইয়ছে তাভাতেই লে।চনদাসের ঘসবোধ, রুচি ও মানসিক আদর্শ ধরা 
পড়িয়াছে। সন্যাস গ্রহণের কিছু পুবে চৈতন্যদেব এমনভ।বে হাশ্তপরিহাঁস 
ও অঙ্গর।গ করিতে লাগ্রিলেন যে, “সবলোক জানিলেক--নহিব সন্ন্যাস ।” 
সন্গ্যাসগ্রহণে পাছে ভক্ত-অন্রচরগণ বাধা দেন, সেইজন্যই গৌরাঙ্গের এই 
ছলনা । রাধ্রিতে বিষুুপ্রিয়া শয়নকক্ষে আদিলে “হাসিয়া সম্ভাষে প্রভু 
আইস আইপ বোলে,” এবং ঝিঞুপ্রিয়াকে “পরম পীরিতি করি বসাইলা 
কোলে ।” চৈতন্য বিষ্ুশ্রিয়ার অঙ্গরাগ করিয়া দিলেন, নানা অলঙ্কারে 
সাজাইলেন, তারপর স্ত্রীর অপূর্ব রূপ দেখিনা তিনি মুগ্ধ হইলেন__ইহা কিন্ত 
সন্ধ্যাসগ্রহ্ণের পূর্বরাত্রির ব্যাপার : 


ত্রেলোক্য অন্তত রূপ নিরীখে বদন। 
অধর বান্ধুলী সাধে করয়ে চু্ঘন | 
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ল্লণে ভুজলতা! বেটি মালিঙ্গন করে। 

নবকমিনী যেন করিবর কোরে | 

নান! রন বিথারষে বিনোদ নাগর। 

আছুক আনের কাজ কাম অশোচঃ || 

হ্থমেব্র কোলে যেন বিজুপী প্রকাশ। 

মদন মুখধে দেখি রতির বিলাস | 

হৃদয উপ'র থোয ন। ছেশাযাষ শম্য। | 

পাশ পালটিতে নারে দৌহে এক মজ্জ| || 

পুকে বুকে মুখে মুখে রজনী গোায। 

রন অবসাদে দেহে সখে নিদ্র। যায | 
যখন চৈতন্যদেব সন্গ্যাস গ্রহণেব জন্য ব্যাকুল, কৃষ্ণপ্রেমে উন্মত্ত, মনে মনেও 
অতিশয় চিন্তান্িত, সেই সময় তাহাব এই "নানা বস বিথাব, শুধু অবিশ্বাস 
নহে, অন্বাভাবিকও বটে। লোচনেব পক্ষে ইহা অপেক্ষা গুরুতব “বষ্ঞব- 
অপরধ”৯৪ আব কী হইতে পাবে? 

এই বর্ণনা কবিতে গ্িষা লোচনেব ণিজেবও যে খটকা লাগে নাই 

তাহা নহে । এবপ আদিবসান্মক অসম্ভব কাহিনীর সপক্ষে সাফাই গাহিতে 
[গর] কবি বলিয়াছেন যে, বৈন!গ্যের পূর্বেও যে মহা প্রত্ত স্ত্রীসঙ্গ কবিলেন, 
ইহাব একমাত্র কাবণ-বিষ্ুপ্রিযাব পরিতৃষ্ি : 

বৈরাঁণ) সময় প্রেম। দভারে অধিক । 

স্প্যান করিব বলি ডনমত চিত || 

এ সময়ে বিথারযে রঙ্গরদ ভাব। 

ইহার কারণ কিছু শুন লাভালাভ।। 

যে জন যেমন ভাদ--তারে হেন প্রভু । 

ভজনে অধিক ন্যুন না করযে কু 
ইহায পরে কবি “অধিকাবীভেদ”, “অমাব|* “সমমায়! ভক্তি”, “সবেদ?, “নির্বেধ? 
প্রভৃতি অপ্রাসঙ্গিক তত্বকখার আমদানি কবিব। উপসংহারে বলিয়াছেন : 





*৪. £বৈষবাপরাধ। কোনও বেঞবকে প্রহার করা, বেক্চ,বর নির্না। করা, স্বেষ 
করা, অন[দরবশ৬ঃ বৈষণবের অভিনন্দনাপি না করা, বৈষ্বের প্রতি ক্রোধ প্রকাশ করা, এবং 
বৈধ্ঃবদর্শনে হর্ধ প্রকাশ না! করা-এই চারিটিকে বৈষ্বাপরাধ বলে? (রাধাগোবিন্ব নাথ 
প্রণীত *ছ্রীস্রীচৈতন্যচিতামুতের ভূমিকা”, পৃঃ ১৮৮) 


৩৯০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 

এই সে কারণে বিষ্ুপ্রিয়াকে প্রসাদ । 

ইহ! জানি মনে কেহো না কর প্রমাদ॥ 
কিন্তু কবির অক্ষম যুক্তি মূল বর্ণনার রসভঙ্গ করিয়াছে এবং চৈতন্যচরিত্রকে 
মলিন করিয়! দিয়াছে--ইহা অন্গীকার কর] যায় না। লোচনের গুঁচিত্য- 
বোধেরই কিঞ্চিৎ ন্যুনতা ছিল। আর একটা স্থুল বর্ণনার উল্লেখ করা 
যাইতেছে--বালক নিমাইয়ের সরস দৌরাঝ্ব্ের কাহিনী । 

একদা অদ্বৈতবাদী মুরারি গুপ্ত আপনমনে কোন তত্বকথ1! আলোচনা 

করিতে করিতে পথ দিয় যাইতেছিলেন । পথে বালক নিমাই এবং তাহার 
সঙীর! মূরারিকে লইয়া পরিহাস করিলে গুপ্ত জুদ্ধ হইয়া! বলিলেন : 


এ চ্ছারে কে বগে ভাল দেখিল ত ছাওয়াল 
মিশ্র পুরন্দর শত এই | 
সবত্র শুনিয়ে কথ! ইহার সে গুণগাথ! 


ভালে নাম ইহার নিমাই ॥ 
এই কথায় নিমাইও ভ্রকুটি করিয়। জানাইলেন, “জানাইব ভোজনের ক্ষণে ।” 
তারপর দ্বিপ্রহরে যখন মুরারি গ্রপ্ত ভোজনে বসিয়াছেন তখন নিমাই : | 
মধ্য ভোজনবেলা ধরে ধীরে নিয়নড গেল। 
থাল ভরি মুত মুতিল ॥ 
কি-কি বলি ছি-ছি করি উঠিল সে মুরারি 
করতালি দিয়া বলে'গোরা । 
তক্তিপথ ছাড়িয। কর শির নাড়িয়া 
যোগবল এই অভিপার|।। 
মুরারি গ্রপ্ত ভক্তিপথ ছাডিয়! অদ্বৈত পঙ্থা গ্রহণ করিয়াছিলেন, এই জন্য 
বালক নিমাই তীহার মধ্যাহ্ন ভোজন মাটি করিত] দিলেন। ইহাতেই 
মুরারির “আক্কেল” হইল, তিনি ভক্তিপথ গ্রহণ করিলেন। এই সমস্ত বর্ণনা 
ধে কতদূর ঘ্বণ্য তাহ ব্যাখ্যা করিতে হইবে না। লোচন সাধারণ মানুষের 
মোট! বুদ্ধির দিকে চাহিয়া! এই মোট! হাতের কাব্য লিখিয়াছিলেন। কিন্ত 
রুচি ও তত্ববোধ তাহার যেরূপই হোক ন1 কেন, তিনি যে কিছু কিছু 
কবিত্বশক্তির অধিকারী ছিলেন, তাহা স্বীকার করিতে হইবে। ধামালি? 
জাতীয় পদগুলির রুচি মাঝে মাঝে নিন্দনীয় হইলেও ভাষা, ছন্দ ও চিত্রকল্প 
বক্তব্য বিষয়ের সম্পূর্ণ উপযোগী হইয়াছে সন্দেহ নাই। ইহ স্থরে তালে 


চৈতগ্ত-জীবনীকাব্য ৩৯৯ 


গীত হইয়া একদা সাধারণ ভক্কের অন্তর আকর্ষণ করিয়াছিল । গৌরাঙ্গের 
প্রেমভক্তি মিশ্রিত অপূর্ব রূপবর্ণনার কিয়দংশ উদ্ধত হুইল : 


অমিয় মথিয়! কেব! নবনী তুলিল.গে৷ 
তাহাতে গড়িল গোরাদেহ। 
জগত ছানিয়! কেব! রস নিঙাড়িছে গে! 
এক ভৈল শুধুই স্নেহ ॥ 
পুরুষ প্রকৃতিভাবে কান্দিয়! বিকল গে! 
নারী বা কেমনে মন বাদ্ছে || 


না চাহে আখির কোণে সদাই সবার মনে 
দেখিবারে আখিপাখি ধায়। 

আখির পিয়াস দেখি মুখের লালন গো৷ 
আলদল জরজর গায়।! 

কুলবতী কুল ছাড়ে পঙ্গু ধায় উভরড়ে 
গুণ গার অস্থর পাষও । 

ভূমিতে লোটায়। কান্দে কেহ থির নাহি বান্ধে 
গোরাগুণ অমিয়! অখণ্ড ॥ 


সন্যাস গ্রহণের সংবাদে শচীমাতার বিলাপ এই গানে চমৎকার ফুটিয়াছে : 


এমন কেনে হলে গৌরাঙ্গ এমন কেনে হলে । 
নটবর বেশ গোর! ফি লাগি ছাড়িলে ॥ 
সুরধুনী তীরে নিমাই তিলেক দ্রাড়াও। 
চাদমুখ নিরখিয়ে তবে ছাড়ি যাও ॥। 

এক বোল বলি নিমাই যদি তুমি রাখ । 
সন্ত্যাসেরে কাজ নাই ঘরে বসে থাক 
সন্যাপী না হও নিমাই বৈরাগী ন। হও । 
অভাগী মায়েরে নিমাই ছাড়িয়। না যাও। 


অথবা ঝিষ্টুপ্রিয়ার করুণ প্রার্থনা : 


কি কহিব মুই ছার মুই তোমার সংসার 
সন্ন্যাস করিবে মোর ডরে | 

তোমার নিছনি লৈয়! মরি যাও বিষ খাইয়। 
সুখে নিবসহ নিজ ঘরে ॥। 


৩৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


না ষাইহ দেশাস্তরে কেহো৷ নাহি এ সংসারে 
বদন চাহিতে পোড়ে হিয়া! । 
কহিতে ন! পারে কথ। অন্রে মরম ব্যথা 


কান্দে মাত্র চরণে ধরিযা || 
এই সমস্ত বর্ণনায় ঘরোয়। চিত্র ও সবল সহজ মনের আবেগ জীবস্ত হইয়! 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

খুটিনাটি বিচারে লেচনের চৈতন্তমঙ্গলে ইতিহাস ও ঘটনাগত কিছু কিছু 

বৈষম্য আছে। এই প্রসঙ্গে দুইটি বৈশিষ্ট্য উল্লেখযোগ্য । একটি_- 
চৈতন্যাবতারের প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে লোচনের ধারণা, আর একটি-_ 
চৈতন্যদেবের তিরোধান | ঠৈতন্যাবতারের প্রধান উদ্দেশ্ঠ কি, তাহ] লইয় 
বৈষ্ণবগে।ঠীর মধ্যে দুইটি মত প্রচারিত ছিল। একটি হইতেছে ধর্ম সংস্থাপন, 
দুষ্টের দমন ইত্যাদি। আর একটি-__ম্ববপ-দামে।দর ব্যাখ্যাত রাধাকৃষ্ের 
যুগল তঙ্গ ও অবতাররূপী চৈতন্যদেবের কথা । কবি এই ছুই বৈশিষ্ট্যই 
উল্লেখ করিয়াছেন : 

আপনে আগন রম করে আহ্বাদন। 

মুখ্য এই হেতু--কথা শুন সবজন | 

জাব-উদ্ধারণ--হেতু গোঁ করি মানি। 

এই হেতু বলি অবতার শিরোমণি || 
এখানে চৈতন্য-অধতারের হেতু প্রসঙ্গে জীব-উদ্ধারকে গৌণ উদ্দেশ্য বলিয। 
নিজ রস আম্বাদনকেই প্রধান উদ্দেশ্য বলা হইযাছে। স্থত্রখণ্ডে এই কথা 
আরও স্পষ্ট করিয়1 বলা হইযাছে : 


পাঁপময় কলিমুগে না দেখি লিশ্থার লোকে 
দয়া উপজিল প্রভুচিতে। 
পাঁলিৰ ভকতজন আর ধম মংশ্থ(পন 


জনম লভিব পৃথিবীতে ॥। 
কৃষ্ণের চৈতন্যাবতার গ্রহণের এই একটি উদ্দেশ্ঠট ; তেমনি আর একটি 
উদ্দেশ্ঠ সম্বন্ধেও লোচনদস অতিশয় সতর্ক : 


রাধাভাব অস্তরে রাঁধ। বর্ণ বাহিরে 
অন্তব্ণহ্ রাধাময় হব। 
সঙ্গে সথাসখীবৃন্দ আর ভক্ত অনন্ত 


ব্রজভাবে অখল মাতাব ॥ 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৯৩ 


চৈতন্যের“অস্তর্বাহা রাধাময” ভাব, লোচনের মতে, কলিযুগ-অবতারের প্রধান 
উদ্দেশ্ট | বল! বাহুল্য এই জাতীয় তত্বকথ! ম্বরূপ-দামোদর সর্বপ্রথম স্পষ্ট- 
ভাবে নির্দেশ করেন এবং নীলাচলে প্রচারিত এই তথ্কথা বাঙলাদেশের 
বৈষ্কব গোঠীতেও স্গ্রচারিত হইয়।ছিল । 
আর একটা বৈশিষ্ট্-_-টচ তন্যদেবের তিরোধ।ন সম্পর্কে লোচনের নৃতন 

কথা । এ বিষয়ে কবি বলিতেছেন : 

আধাঢ় মাসের তিথি সপ্তমী দিবসে । 

নিবেদন করে প্রভু ছাড়িয়া নিশ্বাসে || 

সতাত্রেত। দ্বাপর সে কলিযুগ আর। 

বিশেষতঃ কলিযু"গ সন্ধীর্তন সার | 

কূপ! কর জগন্নাথ পতিত পাবন। 

কলিযুগ আই এই দেহত শরণ || 

এই বোল বলিয়। সেই ভ্রিজগত রায়। 

বাহ ভিড়ি আলিঙ্গনে তুলিল হিয়ায ॥ 

তৃতীয় প্রহর বেল। রবিবার দিনে । 

জগন্গে লন প্রভু হইল। আপনে ।। 
এখানে দেখ। যাইতেছে আবাঢ় মাসের সপ্টমী তিথিতে রবিবারে বেলা 
তৃতীয় প্রহরে মহাপ্রভু জগন্নথ কলেবরে লীম হইয়াছিলেন। টৈতন্যের 
কোন প্র।চীন জীবনীতে তাহার তিরোধান সম্বন্ধে কোন স্পষ্ট নির্দেশ দেওয়া 
হয় নাই। কেবল লোচনদাস ও জরানন্দ মহাপ্রভুর লীলাসংবরণের কথা 
বলিয়াছেন। ঈশান নগরের “অদ্বৈত প্রকাশে) আছে যে, একদিন 
মহাপ্রত জগন্নাথ মন্দিরে প্রবেশ করিলে দরজা বন্ধ হইয়া গেল) 
কিছুক্ষণ পরে দরজী খুলিলে সকলে দেখিল মতা প্র লীল! সংবরণ করিয়!ছেন। 
মহাপ্রভুর ওডিয়া ভক্ত অচ্যৃতানন্দ 'শৃগ্যসংহিতা” নামক ওড়িয় ভাষায় যে 
গ্রন্থ লিখিয়।ছিলেন তাহাতেও এই রূপ ইঙ্গিত আছে : 

চৈতন্তঠাকুর মহার্ত্যকার রাধা রাধা ধ্বনি বলে। 
জগন্নাথ মহা প্রভু শ্রীমঙ্গরে বিদ্যুত্প্রায় মিশি গলে 1৯ 

সপ্তদশ শতাব্ধীর আর এক ওডিয়! লেখক দিবাকর দাস এই মতের প্রতিধ্বনি ' 
করিয়। বলিয়াছেন, “এমস্ত কহি শ্রীচৈতন্য শ্রীজগন্নাথ অঙ্গে লীন” | লোচনদাস 


ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের 'আীচৈতগ্যচরিতের উপাদান' হইতে উদ্ধত । 


৩৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বোধহয় লোকশ্রুতি অগ্রসারে চৈতন্যদেবের তিরোধানের কথা লিপিবঞ্ছ 
করিয়াছেন। এই বিষয়ে জয়ানন্দের বর্ণনার সঙ্গে লোচনদাসের বর্ণনার 
অনেকট। সাদৃশ্য আছে, বার তিথিও মিলিয়! যায়। লে।চন যে শুধু 
নাগরভাবের কবি ছিলেন তা ননে, “ছুর্লভসার?, “আনন্দলতিক1”, “বস্ত- 
তবপার, প্রভৃতি পুস্তিকায় সহজিয়া ধবণের রাগান্থগা পদ্ধতির. আলে।চন। 
করিয়াছেন । তন্মধ্যে ছছুর্লভপারে” রাগমার্গ সাধনার বিস্তৃত পরিচয আছে। 
এ গুপ্পির সাহিত্যিক মূল্য যে্প হোক না কেন, কবি লোচনদাসের অবলম্বিত 
ভাবধার| সম্বন্ধে কিছু জানিতে হইলে এই পুস্তিকাগুলির সাহায্য গ্রযোজন | 


জয়ানন্দের চৈতন্যমঙগল ॥ 


“জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গল সম্বন্ধে সর্বপ্রথম আলো চন! প্রকাশিত হয় ১৩০৪-৫ 
সালের সাহিত্য পরিষত পত্রিকায় । তাহার পূর্বে বৈষ্ণব সমাজ বা প্রাচীন 
সাহিত্যামোদীদের মধ্যে এই কবি বা গ্রস্থ সম্বন্ধে কোন তথ্যই জানা ছিল না। 
নগেন্্রনাথ বস্থ সর্বপ্রথম এই গ্রন্থের পবিচষ দ্রেন এবং তাহার ও কালিদাস 
নাথের সম্পাদনায় এই গ্রন্থ ১৩১২ সনে সাভিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত হয। 
তাহার পর কবি ও কবির খণিত বিষয় লইয়! বহু আলোচনা, বিশ্লেষণ ও 
তর্কবিতর্ক হুইয়! গিযাছে। গ্রন্থটি লোচন অপেক্ষা বড একটা নিকৃষ্ট নহে। 
ইহাতে ইতিহাস ও সমসাময়িক ঘটন। সম্পর্কে অনেক নৃতন কথাও আছে। 
এই সমস্ত কারণে প্রকাশের পর হইতে এই গ্রন্থের প্রতি পাঠক, এঁতিহাসিক, 
গবেষক, ভক্ত -সকলেরই দৃষ্টি আকৃষ্ট হইয[ছে 1 


জয়ানন্দের পরিচয় ॥ যদিও মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে জরানন্দের 

কোন সংবাদ বা পবিচম পাওয়। যাষ নাই, তবু কবি নিজ গ্রন্থ মধ্যে 
সংক্ষেপে আপনার যে পরিচয দিয়াছেন, তাহ! হইতে তাহার সম্বন্ধে কিছু 
কিছু জ্ঞাতব্য বিষয় জানা যাঁষ। এই কাব্যেব সন্ন্যাসথণ্ডে কবি আত্মপরিচয় 
দিয়াছেন 

বাপ স্ুবুদ্ধি মিশ্র তপত্তার ফলে। 

জয়ানন্দের মন হইল চৈতন্যমঙলে || 

গুরু ত্বাদ্দশী তিথি বৈশাখ মাসে। 

জয়ানন্দের জন্ম হইল ৮ম দিখলে |! 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৩৯৫ 


গুহিআ৷ নাম ছি মায়ের মডাছিআ। বাদে। 
জয়ানন্দ নাম হৈল চৈতন্য প্রসাদে || 
ম! রোদনী খধি নিত্যানন্দের দাসী । 
জার গর্ভে জন্মিঞ্। চৈতগ্তানন্দে ভাল || 
খুড়া জেঠ! পাষণ্ড চৈতন্যে অল্পতক্তি । 
মহাপাষণ্ড তবে! ধরে মহাশক্তি || 
বাণীনাথ মিশ্র ঘটুরাঁত্র উপবাসে। 
দুর্ধ/সা ভারতি ব্যাস জগত প্রকাশে । 
জার পুত্র মহানন্দ বিদ্যাভূমণ | 
সবশান্ত্রে বিশারদ আব সুলক্ষণ || 
তার ভাই ইন্দ্রিযানণ্দ কবীপ্র ভারতি। 
অল্পকালে শরীর ছাডিল পুরথিবীত ॥ 
জেঠ| বৈষ্ণব মিশ্র সর্বতীর্থ পুত। 
ছোট খুড। রামানন্দ মিশ্র ভাগবত || 
বন্দিঘাটী বংশে রঘুনাথ উপাসক। 
তার মধ্যে জযানন্দ চৈতন্যভাবক 11 
জয়ানন্দের মতে ঠচতন্তদেব পুবী তষ্তে গৌডের পথে আসিবার সময় 
বর্ধমানে স্ববুদ্ধি মিশরের গৃহে বিশ্রাম করিয়াছিলেন । সেই প্রসঙ্গেও (বিজয় 


খণ্ড) জয়ানন্দ কিছু আত্মপবিচয় ও কুলপরিচষ ধিষাছেন : 
বধ মান সন্নিকটে ক্ষুদ্র এক গ্রাম বটে, 
আমাইপুর। তার নাম। 
তাতে যে স্ুবুদ্ধি মিশ্র গোসাঞ্জির পূর্বশিশ্ 
তার ঘরে করিল। বিশ্রাম ॥ 
তাহার নন্দন গুহ জযানন্দ নাম গুএশ 
রোদনী রান্ধিল তার লঞ। 
এই ছুইটি প্রসঙ্গ হইতে জযানন্দের পরিচয় পাওযা যাইতেছে । জয়াননা 
বর্ধমানের নিকট আমাইপুব1 গ্রামে৯৬ বন্্যবংশে জন্ম গ্রহণ করেন। পিতা 
বুদ্ধি মিশ্র, মাতা৷ রোদনী। পিতা চৈতন্তভক্ত হইলেও কবির খুডা জেঠার। 


»৬ এখন এ গ্রাম নাই ।-ডঃ সুকুমার দোনর মতে বর্ধমানের সাতগেছে 
থানার অন্তর্গত বাড়োয়। গ্রামের কাছে আমাইপুর! গ্রাম ছিল। (ডঃ সেন-_ঝাঙ্গালা সাহিত্যের 
ইতিহাস, প্রথম থণ্ড, পুর্বাধ+ পৃ ৩৬২ (পা. টা ) 


৩৯৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চৈতন্যের প্রতি ততটা ভক্তিমান ছিলেন না। রুষ্ণদাস কবিরাজের গ্রন্থে 
বুদ্ধি মিশ্র নামক একজন চৈতগ্য'গণে'র উল্লেখ আছে । ইনি চৈতন্তের টোলে 
পড়িতেন। জযানন্ের পিত। ও এই স্ববুদ্ধি মিশ্র একই ব্যক্তি হইতে পারেন । 
জবানন্দের উক্তি অঞ্চলারে চৈতন্যদেধ নীলাচল হইতে বাঙলায় ফিরিবার পথে 
বর্ধমানের আমা ইপুরা গ্রামে সুবুদ্ধি মিশরের গৃহে আতিথ্য গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
তখন জয়ানন্দ শিশু মাত্র, বয়স বোধ হয় অনধিক এক বৎসর | কারণ তাহার 
মতো! রোদনী শিশুপুত্রকে কোলে লইয়া চৈতন্যের জন্য রন্ধন করিয়াছিলেন । 
শৈশবে জয়ানন্দের নাম ছিল গুইয়া। চৈতন্যদদেব কুৎসিত নাম বদলাইয়। 
জয়[নন্দ নাম দেন, কবি পেই নামেই পরিচিত হইয়াছেন। এখন কেহ কেহ 
জননন্দেৰ এই উক্তির যাথাথ্যে বিশেষ সন্দিহান । করণ চৈতন্তদেব নীলাচল 
হইতে বাঙপায় ফিরিবার পখে পনিহাটি পর্যন্ত নৌঞাযোগে আপিয়াছিলেন 
এবং কুমারহট্ট হইতে গৌডে, তারপর গৌড হইতে পানিহাটি বরাহনগর পধস্ত 
স্থলপথে গিয়াছিলেন। খুব সম্ভব গৌড হইতে নীল।চল প্রত্যাবততনের সময় 
মহা প্রতু বুদ্ধি মিশরের গৃহে আতিথ্য গ্রহণ করিযাছিলেন। জয়ানন্দ শৈশবের 
ঘটনা বলিতে গিয়া একট অধটু গোলমাল করিয়া ফেলিয়াছেন। জয়ানন্দের 
পিতা গদাধরের শিষ্য ছিলেন বলিয়া! অগ্কমিত হইতেছে । কবি জয়ানন্ও 
গদাধরের মন্ত্রশিষ্ত ভিলেন । কারণ তিনি নানাস্তানে গদধরের প্রতি শ্রদ্ধা 
প্রকাশ করিয়াছেন: 

চিত্তিয সন্য গদাধরের পদদ্বন্দ | 

আদিখণ্ড অয়ানন্দ করণ প্রন || 
যুনাথ দাসের “শাখানির্ণয়।মুতে” জয়াশন্দ গদ|ধরের শিষ্া, তাহ উল্লিখিত 
হইয়াছে ।৯৭ কিন্তুকবি কোন কে।ন স্থলে নিত্যানন্দের পরিকর অভিরাম 
গোম্বামীকেও গুরু বলির বন্দণা করিয়াছেন । কাজেই কেহ কেহ অভিরাম 
গোন্বমীকে কবির গুরু বলিএ। থাকেন । আধিখণ্ডে জয়ানন্দ বলিয়াছেন : , 

শ্রীণীরছজ্ গোসাঞ্চির প্রসাদমাল। পাএ]। 

শ্রীমতিরাম গোসাঞ্ির কেবল বল পাঞ্জা ॥ 

গদাধর পণ্ডিত গোনাঞ্ির আজ্। শিরে ধর। 

আীচৈতন্যমগল গীত কিছু বে প্রচারি 1) 


৬ঃ মজুমদারের 'শ্রীচৈতুস্ভচরিতের উপাদান' (প্‌ ২১৪-২৫) এষ্টব্য | 


চৈতন্য-জীবনীকা ব্য ৩৯ 


বৈরাগ্যখণ্ডে : 

অঅভিরাম গোনাগ্ির পাদোদক প্রসাদে । 

পণ্ডিত গোসাঞ্জির চৈতচ্য আশীবণদে | 

বাপ স্বুদ্ধি মিশ্র তপস্ত।র ফলে। 

জয়ানন্দের মন ?হল চৈতগ্যমঙ্্রলে || 
বৈরাগ্য খণ্ডের “পণ্ডিত গোষাঞ্রি। হইতেছেন গদধর | এই উল্লেখ হইতে 
কবির যথার্থ দীক্ষাপ্রু কে, অভিরাম গোস্বামা, না গদ।ধব-_-তাহ। শিশ্চয় 
করিয়া বল। ছুবহ। 

এখন দেখা যাক এই কাব্য কোন্‌ জমধে রচিত হইয[ছিল, অথব। 
কোন্‌ সমযে রচিত হওয়া সম্ভব। চৈতন্তপেব গৌডে ফিবিয| যখন স্বুদি 
মিশ্রের বাটীতে বিশ্রাম লইয়ছিলেন, তখন কবিব মাতা শিশুপুত্র 
€গুইযা?-কে কে।লে লইয়। চৈতন্যের জগ্য রন্ধন কবিরাছিলেন। তখন কবির ব্যস 
বৎসর খানেক হইতে পারে। চৈতন্যদেব আন্রমানিক ১৫১৭ খ্রীঃ অকে 
নীলাচল হইতে গৌডে আপিযাছিলেন। এই সময় জ্ষ।নন্দের বয়স এক 
বৎসর হইলে বুন্দাবনদাসের শ্রীচৈতনযভাগধত রচনাব সময (আঃ ১৫৮) 
জয়।নন্দের বস অন্ততঃ পয়ত্রিশ ধংসব হঈয়াছিল। তাহার চৈতন্যমন্গল 
বৃন্দাবনের গ্রন্থের দশ এগার খৎসর পথে রচিত হ্ইয়।ছিল বলিয়া মনে হ্য়। 
অর্থাৎ ১৫৬০ শ্রীষ্ট।ব্দেব দিকে প্রায় স।তচলিশ বৎসর বয়সে জয়াননদ চৈতন্যমঙ্রণ 
রচন1 করিষ1 থাকিবেন। নিজ গ্রন্থ মধ্যে তিনি বীরভদ্রের উদ্দেশে শ্রছ! 
জানাইয়াছেন। চৈতন্যের তিরোপ।নের এক বৎসরের মধ্যে বীরঙদ্রের জন্ম 
হয়। তাহ] হইলে কবি যখন গ্রন্থ লিখিতেছেন, তখন বীরগুদ্র পচিশ বারের 
যুবক; বীরভদ্র তকণ বয়সেই নিত্য।ণন্দগোষ্ঠীর নেতা হইয়াছিলেন। কবি 
তরুণ নেত] বীরভদ্রকে শ্রদ্ধা জানাইয়ছেন তাহাতে আর আশ্চষ কি? 
নগেন্দ্রনাথ বন্থু মহাশয়ও বলিয়াছেন, “অদ্বৈত আ.চার্ষের অগ্রকট হইবার পর 
অর্থাৎ ১৪৮০ শুকের পরে এবং ১৪৯২ শকের পূর্বে কবি জয়ানন্দ চৈতন্যমঙ্গল 
প্রচার করিয়াছিলেন ।” এই হিসাবও অযৌক্তিক নহে । 
কাব্যপরিচয় ॥ “এই কাব্যটি বৈষ্বসমাজে প্রচলিত ছিল না, তাহা 

আমরা পূর্বেই বলিয়াছি। নগেন্দ্রনাথ বস্থু সর্বপ্রথম কয়েকখানি পুথি দেখিয়? 
ইহার সম্বন্ধে অবহিত হইয়াছিলেন। তিনি নিজে দুই খানি পুঁথি সংগ্রহ 


৩৯৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


করিয়াছিলেন । আর একখানি পুঁথি এশিয়াটিক সোসাইটিতে ছিল। ইহা 
ছাড়াও ঞবচরিত্র ( বৈরাগ্য খণ্ড ), ইন্দরদ্যুয়্ রাজার চরিজ্র ( তীর্থ খণ্ড) প্রভৃতি 
পথক পৌরাণিক পালার পু'থিও পাওয়! গিয়াছে । নগেন্দ্রনাথ বস্থ ও 
কালিদাস নাথ এই সমস্ত পুঁথি অবলম্বনে সাহিত্য পরিষদ হইতে চৈতন্যমজল 
সম্পাদন1 ও প্রকাশ করেন । কাজেই গে।বিন্দদাসের কডচাঁর মতো জয়ানন্দের 
পুথির একেবারে সন্ধান মিলে নাই তাহ! নহে; তবে সংখ্যা শ্বল্পতম | 
নিষ্ঠাবান বৈষ্ঞবসমাজে এ গ্রন্থ নানাকারণে জনপ্রিয় হয় নাই বলিয়া! ইহার 
পুঁথির সংখ্যা অল্প। গ্রন্থটিতে নয়টি খণ্ড আছে, কবি নিজেই তাহার পরিচয় 
দিয়াছেন £ 

প্রথমে ত আদি খণ্ড যুগধর্মকর্ম। 

দ্বিতীয়ে নদীয় খণ্ড গৌরাঙ্গের জন্ম || 

তৃতীয়ে বৈরাগ্য খণ্ড ছাড়ি গৃহবাস। 

চতুর্থে সন্্যাস খণ্ড প্রভুর সন্যাস ॥ 

পঞ্চমে উৎকল খণ্ড গেল! নীল/চল। 

বষ্টে প্রকাশ খণ্ড প্রকাশ উজ্জ্বল | 

সপ্তুমে ত তীর্থথণ্ডে নান। তীর্থ করি। 

অষ্টমে বিজয় খণ্ডে গেল৷ বৈকুষঠপুরী ॥ 

নবমে উত্তর খণ্ডে গীত সাঙ্গোপাঙ্গ। 

যুগাব₹তার যত করিলা গৌরাঙ্গ ॥ 

এই নবখগ্ডগীতে চৈতন্যমঙ্গল । 

শুনিলে সকল পাপ যাএ রসাতল ॥। 

শুই কাব্যও জনসাধারণের জন্য রচিত হইয়াছিল এবং প্রধানতঃ গীত 

হইত। কবি সেই জন্য নানা রাগর।গিণীর উল্লেখ করিয়াছেন ৫ প্রথম খণ্ডে 
তিনি শিব, গণেশ, জগন্নাথ, স্ুভপ্রা, বলরাম, রাধাঠাকুরাণী, ব্রহ্ধা, হর, মধ্য, 
কুর্ম, নুসিংহ, বামন, আগ্যাশক্তি, ন।রদ, বাল্মীকি, ব)াস, পুলস্ত্য, গৌতম প্রভৃতি 
দেবদেবী, অবতার, পণ্ডিত ও কবিদের বন্দন1 করিয়া অবতার প্রসঙ্গে অগ্রসর 
হইয়াছেন। মঞঙ্গলকাব্যের মতোই সর্বাগ্রে হর ও গণেশের বন্দন1, বিভিন্ন 
দেবদেবীর উল্লেখ, এমন কি আগ্যাশক্তিরও (যাহা! কোন নৈঠিক বৈষ্ণব ভক্ত 
কখনও করিতেন ন]) স্রদ্ধ উল্লেখ করিয়াছেন । যদিও কবির পিতা ও কবি 
পরম বৈষ্ণব ও চৈতন্তভক্ত ছিলেন, কিন্তু বোধহয দেশাচারের অনুরোধে 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৩৯৯ 


শাক্তদেবী আগ্যাশক্তিরও বন্দনা করিয়াছেন । উদ্ধবের প্রশ্নের উত্তরে নারদ 


প্রথমে জানাইলেন যে, কলিযুগে অধর্মের ভার বাডিয়াছে, চারিদিকেই 

অনাচার : 
বৃক্ষ লতা ফল হরে রাজা শ্লেচ্ছ জাতি। 
মত্ল্ত'মাংসে প্রিয় হৈল বিধবা যুবতী ॥ 
পাজ। নাহি পালে প্রজ। গেরেচ্ছের আচার । 
দুই তিন চারি বর্পে হইল একাকার !1 
দেবত] ব্রাহ্মণ হিংসা করে প্লেচ্ছ জাতি। 
ক্ষেত্রী যুদ্ধে শক্তিহীন নাহি ঘতি সতী ॥ 
গো. পোষণ বলি যজ্ঞ ছাঁড়িল বিশ্বে বা। 
শুদ্র সব ছাড়িলেক ব্রাহ্মণের সেবা ॥ 
কপটা লোলুপ দ্বিজ শুদ্রান্ন ভোজন । 
সর্বলোক হৈল শিশ্সোদরপরায়ণ | 


বল। বাহল্য এখানে সমসাময়িক বাঙলাদেশের রাজনৈতিক ও সামাজিক চিত্র 
ফুটিয়। উঠিয়াছে। এহেন কলিকল্মষ হরণ করিবার জন্য : 


গোলোকের ভগবান সবলোক পরিত্রাণ, 
দ্বিকুলে জন্মিব কলিযুগে। 
ধরিব সন্ন্যামী বেশ বিষুভক্তি পরবেশ 


অকিঞ্চন নব অনুরাগে । 


এই স্থানে আদিখণ্ডের সমাধ্টি। নদীয়াখণ্ডে চৈতন্যের পিতৃভূমি শ্রীহট্ের 
বর্ণন', নীলাম্বর চক্রবর্তী ও জগন্নাথ মিত্রের নবদ্বীপে বাস্তনির্মাণ এবং নবদীপ ও 
পার্খবর্তী অঞ্চলে মুসলমান সুলতানের কিছু অত্যাচার বণিত হইয়াছে : 
আঁচম্বিতে নবদ্বীপে হৈল রাঁজভয় | 
ব্রাহ্মণ'ধরিয়। রাজ জাতি প্রাণ লয় ॥ 


পিরল্য। গ্রামেতে বৈসে যতেক ষবন। 
উচ্ছন্ন করিল নবদ্বীপের ব্রাহ্মণ | 
বিষম পিরল্যাগ্রাম নবন্বীপের কাছে। 
ব্রা্মণে যবনে-বাদ যুগে যুগে আছে ॥ 
গোৌঁড়েখর বিষ্ঠমানে দিল! মিথ্যাবাদ। 
নবন্বীপ বিপ্র তোমার করির প্রমাদ || 


৪০৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গৌঁড়ে ব্রাহ্মণ রাজ! হব হেন আছে। 

নিশ্চিন্তে ন৷ থাকহ প্রমাদ হব পাছে ॥ 
এই গুজব রটিবার ফলে নবদ্বীপে ব্রাঙ্ষণ সমাজের উপর অত্য।চার হইতে 
থাকে। স্থলতানের অত্যাচারের ভয়ে বান্থদেব সার্বভৌম উত্কলে পলায়ন 
করিলেন--আরও অনেকে নির।পদ স্থানে পলাইয়া গেলেন। শেষে “কালী 
খড় গখর্পর ধারিণী দিগস্বরী” স্বপ্নে সুলতনকে ভয় দেখাইলেন : 

আজি তোর গায় পেলিমু গৌড়পাট। 

সবংশে ক।টিনু তোর হস্তী নোড়। ঠাট || 
যবনরাজ! ভীত হইয়া! “নাকে খত দিল? রাজ1 তবে কালী ছাডে।” নবদ্বীপ 
আবার বিপদ মুক্ত হইল। এই রাজা থে মুদ্লমান স্থলতান, তাহাতে কোন 
সন্দেহ নাই। চৈতন্যের জন্মের অব্যবহিত পরে গৌডে ছুরাচার হাবসী 
শাসন ( ১৪৮৭-১৪৯৩) শুরু হইয়াছিল। এখানে জয়নন্দ এইরূপ কোন 
রাজনৈতিক বিশৃঙ্খলার উল্লেখ কবিয়াছেন। এই বর্ণনায় দেখা যাইতেছে, 
দেবী কালিকার স্বপ্নাদেশের ফলেই সুলত।নের চেতনা হইয়াছিল । এখানেও 
কবি শাক্তদেবীর প্রাধান্য স্বীকার করিয়াছেনে । কবি বৈষ্ণব হইলেও 
জনসাধ।রণের মনস্তৃষ্টির জন্য কালিক।র স্বপ্রাদেশের কথা বর্ণনা করিয়াছেন। 
এই নদীয়াখণ্ডে চৈতন্যের জন্ম হইতে জগাই মাধাইয়ের উদ্ধার পর্যস্ত বণিত 
হইয়াছে! ইহার পর বৈরাগ্য খণ্ড। বৈরাগ্য খণ্ডের গে।ডাতে গৌরাঙদেব 
ভাবাবেশে নৃত্য করিতে করিতে য।হা বলিয়াছিলেন, তাহাই বোধ হয় 
জয়ানন্দের চৈতন্যতত্ব সম্পর্কিত ভাবাদর্শ। চৈতন্যের উক্তি : 


আরে রে সংসারে লোক দেখ মোর নাট। 
ব্রয়বিক্রয় কর মোর প্রেম হাট || 

কার মাত। কার পিত। স্বামী পুত্র মখ। | 
স্বপ্ন হেন গংসার কার সনে কার দেখা ।। 
বাজিকর নাচাএ যেন কাষ্টের পুবুলী। 
তেমত সংসার নাচ1এ কৃষ্ণ করে কেলি ।) 
মিথ্য। ধন মিথ্যা জন মিথ্যা পরিবার । 
যথাএ সম্পদ তথা বিপদ অপার ॥ 

কত জন্ম মরণ নিশ্চয় নাহি জানি। 

রমণী জননী হয় জননী রূমণী || 


চৈততন্ত-জীবনীকাব্য ৪০১৯ 


কমলপত্রের জল জেন স্থির নয়ে। 

তেমত চঞ্চল জীব একজ্র না রয়ে | 
সম্পদ বিপদ হত সর্বকর্মফল । 

আন গাছে নাহি লাগে আনের বাকল || 


স্ত্রী কাল পুত্র কাল ধনজন কাল। 
ইষ্টমিত্র কুটুন্ব'দকল মায়াজাল |! 
মায়াতে মোহিত জীব সতত সন্তাপ। 
এক গুণ পুণ্য হয় সহম্ব গুণ পাপ 
শিশু সব ত্রীড়। করে সতত ধুলায়। 
খেলাদে।ল! ভাঙ্গিঞ। মন্দিরে চলি যায় ॥ 
পুনরপি দেই শিশু ধুলা ক্রীড়া করে। 
ধুলার মন্দির ভাঙ্গি চলিল! মন্দিরে ॥ 
এই মত কত কত জনম মরণ । 

অসার্থক যাতায়াত জীবের সাধন ॥ 
সাধিতে সাধিতে কৃষ্ণ যারে কৃপা করে । 
দে জন কৃষে রহিয়ে কম দেহ ধরে ॥ 


বলাবাহুল্য এই তত্বাদর্শ ও মতবাদের সঙ্গে গৌড়ীয় বা বৃন্দাবনের বৈষ্বদর্শনের 
দুস্তর ব্যবধান। এই গ্রন্থ যে বৈষ্ণবসমাজে প্রচারিত হয় নই, ইহাও তাহার 
অন্যতম কারণ। বৈরাগ্যথণ্ডের মূল ঘটন। চৈতন্যের সন্গ্যাস গ্রহণের প্রয়াস £ 
কিন্তু কথ প্রসঙ্গে ফ্রুবের আখ্যানের বিস্তৃত বর্ণনা অনেকট] অংশ অধিকার 
করিয়াছে । এই অংশেই বিষ্ুপ্রিয়া ও শচীমাতার বিলাপ বণিত হইয়াছে। 
বিষুপ্রিয়ার বারমাস্া বর্ণনাও কাব্যটিকে মঙ্গলকাব্যের অন্ততুক্ত করিয়াছে। 
বিষুপ্রিয়া পুরাণকাহিনী হইতে দৃষ্টান্ত দিয়া দেখাইলেন যে, সম্ত্রীক ধর্মাচরণই 
শাস্ত্রের বিধি : 


বিষুপ্রিয়৷ ঠাকুরাণী নৃতন গামছাখানি 
গৌরচন্দ্রে দিল ভক্তি করিঞা । 
দণ্ডবৎ হএ! ভূমে রহিলা৷ প্রভুর বামে 
নিবেদিল পদান্বুজে ধরিঞ। ॥ 
জথ| তথা চল তুমি সঙ্গে যাইৰ আমি 
আম! ন! ছাঁড়িবে দ্বিজরাজ। 
২৬-_-( ২য় খণ্ড) 


৪০২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিব তোমার সেবা সেহ যে আসার শোভ। 
গৃহপরিজনে পড়, বাজ ॥ 

লোচনদাস ধেখানে সন্ত্যাসগ্রহণের পূর্বরাত্রে চৈতন্য ও বিষ্ুপ্রিয়ায় বিলাস বর্ণন। 
করিয়ছেন, সেখানে জয়ানন্দ দেখা ইয়।ছেন : 

বিধুপ্রিয়। ঠাকুরাণী জত ঝেল। নিবেদন । 

দৃকৃপাত ন। করে প্রভু ন! করে শরহ্ণ || 

শ্রবণযুগলে প্রভু দিএ দুই হাথ। 

চয়ানন্দ বলে প্রভু হনাথহানাথ।। 
কৃবিত্বশক্তিতে জয়ানন্দ কিছু ন্যুন হইতে পরেন, কিন্তু তীহার কাগুজ্ঞান যে 
লোচনদাস অপেক্ষা কিছু বেশি ছিল, তাহা স্বীকার করিতে হইবে । 

“সন্নযাসখণ্ডে কাটোয়ার কেশব ভারতীধ নিকট গৌরাঙ্গের সন্ন্যাস গ্রহণের 
বর্ণনা ও কাটোয়। হইতে শান্তিপুর যাত্রার কথা এবং “উৎ্কলখণ্ডে, নীলাচলে 
মহাপ্রভুর উপস্থিতির কথা বণিত হইয়াছে। 'প্রকাশখণ্ডে ও “ভীথখণ্ডে? 
জগন্নাথের সঙ্গে ইন্দ্রদ্যুয়র।জার কন্তা সত্যবতীর বিবাহের আখ্যানের বিস্তৃত 
পরিচয় আছে । “বিজয়খণ্ডে” বিষু্দুত ও যমদূতের আখ্যানে জালীন্দ্র ও তাহার 
পতিব্রতা পত্রী তুলসী এবং বিষ্ণু কর্তৃক তুলনীকে ছলনার গল্পটি সবিস্তারে বণিত 
হইয়াছে । উত্তরথণ্ডে বিঞ্ুমাহাত্ম্য, অজামিল» মহাপ্রভুর নীয়ায় আগমন 
এবং পুনরায় উৎকলে প্রত্যাবর্তন__পরে নিত্যানন্দের সংক্ষিপ্ত পরিচয় বণিত 
হইয়াছে । কবি শেষাংশে ( উৎ্কল খণ্ড হইতে উত্তর খণ্ড পর্ধস্ত ) পৌরাণিক 
আখ্যানের দিকে অধিকতর দৃষ্টি দিয়াছেন এবং তাহার ফলে চৈতন্তের নীলা- 
চল লীল সংক্ষিপ্ত আকার ধারণ করিয়াছে । তিনি বোধহয় এদিক দিয় 
বৃন্বাবনদাসের আদর্শ অনুসরণ করিয়াছিলেন? বৃন্দাবনও নীলাচল লীলার 
বিস্তৃত পরিচয় দেন নাই। 
জয়ানন্দ কতকগুলি বিষয়ে এমন সমস্ত তথ্যের অবতারণ1 করিয়াছেন যে, 

বৈষ্ঞবভক্ত ও বাংলা সাহিত্যারাগীদের মধ্যে এই গ্রন্থের প্র।মাণিকতা লইয়া 
কথা উঠিয়াছে। জয়ানন্দ চৈতন্যদেবের পূর্বপুরুষকে উড়িষ্যার যাজপুরবাসী 
বলিয়াছেন : 


চৈতন্য গোসাগঞ্ির পূর্বপুরুষ 
আছিল বাজপুরে। 


চৈতন্থ-জীবনীকাব্য ৪৩৩ 


শ্রীহটের দেশের পলাএণ গেল৷ 
রাজ। অ্রমরেয় ডরে॥ 
উডিষ্তার রাজা কপিলেন্দ্রদেবের অপর নাম “ভ্রমর'_তাহার গোগীনাথপুরের 
শিলালিপিতে এই “ভ্রমর” নামটি পাওয়1 গিয়াছে । কপিলেন্দ্র ১৪৩৪-৩৫ 
্ীষ্টাব্ে সিংহাসন লাভ করেন। এই সময়ে অর্থাৎ চৈতন্ের জন্মের গ্রাঁয় 
পঞ্চাশ বৎসর পূর্বে তাহাদের পূর্বপুরুষ রাজভয়ে শ্রীহটে পল।ইয়া! আসেন এবং 
শ্রীহ্ট হইতে চৈতন্যদেবের জনক জগন্নাথ মিশ্র আবার নবন্থীপে আসিয়া বসবাস 
করিতে থাকেন। এই তথ্য অন্ত কোন চৈতন্তজীবনীতে পায় যায় ন।, 
কিংবদস্তীও প্রচলিত নাই। স্ুতরা, এই তথ্যটি ম্বীক।র কর! যায় ন1।৯৮ 
জয়ানন্দ এতিহাসিক তথ্য সম্বন্ধে বিশেষ সতর্ক ছিলেন না । জনযাধারণের 
জন্য রচিত কাবো এতিহাসিক তথ্যের খুঁটিনাটি বর্ণনার প্রয়োজন নাই 
কাজেই কবি মাঝে মাঝে এমন সমস্ত চমকপ্রদ কথ। বলিয়াছেন যে, তাহার 
প্রামাণিকতাষ বিশেষ সন্দেহ হয়। এইবপ কয়েকটি অভিনব তথ্যের কথা 
উল্লেথ করা যাইতেছে । কবি বলিয়।ছেন, শচীমাতা৷ গদাধরের নিকট দীক্ষা 
লইয়ছিলেন, নিত্যানন্দ হূর্যদাস দরখেলের ঢুই বস্তা বন্থধা ও জান্কবীকে 
বিবাহ করিলেও সরখেলের চন্দ্রমুখী নামী আর এক কন্ঠার প্রতি তাহার প্রীতি 
ছিল, জয়ানন্দের মতে শিত্য।নন্দের গাহস্থ্যাশ্রমের নাম “অনন্ত” । উহা ছাডা 
ছোটখাট আরও অনেক অসঙ্গতি আছেঃ যাহাকে এঁতিহাসিক তথ্য হিসাবে 
গ্রহণ করিতে ছিধ। হয় । চৈতন্যদেব প্রতাপক্ত্রের প্রধান। মহিষী চন্দ্রকলাকে 
নিজের মাল্য দান করিয়াছিলেন, এরূপ বিচিত্র অসম্ভব সংবাদ জয়ানন্দের 


লেখনীপ্রন্থুত : 
রাজার শতেক স্ত্রী প্রধান চন্দ্রকল!। 
গৌরচন্ত্র দিল। ারে গলায় দিব্যমাল| ॥ 
চৈতন্য সম্বন্ধে এ কথা কখনও সত্য নহে। 
যে জন্য দীনেশচন্দ্র জয়।নন্দের গ্রস্থের এতিহাসিতার প্রশংসায় পঞ্চমুখ, ৯৯ 
৯৮ বিস্তারিত আলোচনার জন্য ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের 'শ্রীচৈতন্তচরিতের উপাদান" 
রষ্টবা। 
** “চৈতম্যদ্েবের তিরোধান-সংক্রাস্ত নানারূপ অলৌকিক গল্পে সত্যকাহিনী কুহকাচ্ছনন 
হইয়াছিল,__জয়ানন্দের লেখায় সেই ঘনীভূত ভিমির রাশি এখন অন্তহিত হইবে।” দীনেশচক্জ-- 
বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য, পৃ. ২৪ 


৪০৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাহার কারণ ইহাতে চতত্ত-তিরোধান সম্বন্ধে লৌকিক কাহিনী বণিত 
হইয়াছে £ 


আধাঢ় বঞ্চিত রথ বিজয়! নাচিতে। 
ইটাল বাজিল বাম পাএ আচম্থিতে ॥ 
অদ্বৈত চলিল.গৌড় দেশে । 

নিভৃতে তাহারে কথা কহিল বিশেষে ॥। 
নরেল্দের জলে সর্ব পরিষদ সঙ্গে । 
চৈতন্য করিল জলক্রীড়। নান৷ রঙ্গে | 
চরণে বেদন। বড় ষঠীর দিবে । 
সেই লক্ষ্যে টোটায় শয়ন অবশেষে । 
পুত গোসাঞ্জিকে কহিল সর্বকথা | 
কালি দশ দণ্ড রাত্রে চলিব সর্বথ| || 
নান! বর্ণে দিব্য মালা আইল কোথ| হইতে। 
কথে| বিদ্ভাধর নৃত্য করে রাজপথে ॥। 
রথ আন রথ আন ডাকেন দেবগণ। 
গরুড়ধ্বজ রথে প্রভু করি আরোহণ ॥ 
মায়া-শরীর তথ! রহিল যে পড়ি। 
চৈতন্য বৈকুষঠ গেল৷ জঙ্থদ্বীপ ছাড়ি ॥ 


আষাঢ় মাসে রথযাত্রার দিন রথের অগ্রে নাচিতে নাচিতে চৈতন্যদেবের 
বাম পায়ে ইটের টুকরা বিদ্ধ হয়। তিনি বুঝিলেন তাহার অপ্রকট হইবার 
সময় ঘনাইয়। আসিতেছে । গৌডে গিয়া কি করিতে হইবে, তিনি অদ্বৈতকে 
তাহা নিভৃতে বলিয়৷ দিলেন। তারপর পারিষদবর্গ সহ নরেন্্র সরোবরে 
জলক্রীড়া করিলেন । কিন্তু ষষ্ঠী তিথিতে পায়ের যন্ত্রণ। বাড়িয়া গেল। তিনি 
টোটা গোপীনাথ মন্দিরে আশ্রয় লইলেন এবং গদাধরকে বলিলেন যে, পরদিন 
( অর্থাৎ সপ্তমী তিথিতে ) রাত্রি দশদপ্ডের সময় দেহরক্ষা করিবেন । তাহাই 
হইল, পরদিন রাত্রে চৈতন্যদেব মঙ্যদেহ ত্যাগ করিয়া জন্ীপ ছাড়িয়া 
গ্েলেন। এ বর্ণ! বেশ বাস্তব ও স্বাভাবিক! লোৌচনের সঙ্গে তাহার বর্ণনার 
স্থানে স্থানে মিল না থাকিলেও তিথি ও তারিখের মিল আছে । লোচন 
বলিয়াছেন, গুপ্তিচা-বাড়ীতে চৈতন্যদেব জগন্নাথ শরীরে লীন হইয়াছেন, 
জয়ানন্দের মতে টোট গোপীনাথের মন্দিরে চৈতন্য দেহরক্ষ1! করিয়াছিলেন ) 


চৈতন্য-জীবনীকাব্য ৪০৫ 


কিন্ত জয়ানন্দ চৈতন্যের তিরোধানকে জগন্ন'থ শরীরে লীন হইবার কথ। ন! 
বলিয়া পায়ে ইষ্টক বিদ্ধ হইয়! শ্বাভাবিক মৃত্যুর কথ। বলিয়াছেন। ইহা সত্য 
হোক, বানা হোক-_জয়ানন্দ চৈতন্যের জন্মগ্রহণের মধ্যে অলৌকিকতা বক্ষ 
করিলেও মহাপ্রতুর মৃত্যুকালে দেহদশাধীন মানুষের দেহনাশের কথাই 
বলিয়াছেন। এই জন্য বৈষ্ণবসমাজে জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গল আদৃত হয় নাই। 
তিনি চৈতন্যতত্ব ও বৈষ্ণব রস্সাধন? সম্বন্ধে সম্ভবতঃ সবিশেষ অবগত ছিলেন 
না, অথচ গদাধরের নিকট নানা বিবয়ে দীক্ষা লাভ করিয়াছিলেন। 
মঙ্গলকাবোর মতো বর্ণন1 প্রায় অনেক স্থলেই লক্ষ্য কর্ণ] যায়। উপরস্ত তিনি 
শ।ক্তদেবী কালিকাকেও শ্রদ্ধ। নিবেদন করিয়াছেন । ইতিহাসের তথ্যভ্রাস্তি, 
ক্রমভঙ্গদোষ এবং পরিচিত গৌড়ীয় বৈষবতত্বের অনুপস্থিতির ফলেই এই কাব্য 
বৈষ্ণবলমাজে আদৌ প্রচার লাভ করে নাই। যদি তাহার কবিত্বশক্তি 
লোচনের অনুরূপ হইত, তাহ] হইলে হয়তো এ কাব্য আর একটু প্রচার লাভ 
করিতে পারিত। কিন্তু নীরন বিবৃতিধমী এই জীবনীকাব্য ন। হইয়াছে 
ইতিহাস, আর না হইয়াছে কাব্য । জনসাধারণের জন্য রচিত সাহিত্যে 
এঁতিহাসিক নিষ্ঠী বাঁ দার্শনিক তত্বকথা ন1 থাকাই স্বাভাবিক। তাহারা 
দার্শনিকত1 বুঝে না, এতিহাসিক তথ্যাদির প্রতিও তাহাদের কৌতুহল নাই, 
মোটামুটি বিশ্বাসযোগ্য কিছু পাইলেই তাহার] খুশি হয়। জয়ানন্দ সেই পন্থা 
অনুসরণ করিয়া চৈতন্যমগ্গল রচন]1 করিয়াছিলেন । 


কৃষ্ণদাস কবিরাজ গোন্বামীর শ্রীচৈতন্যচরিতাম্থত ॥ 
(€ডাদেশের প্র সৌভাগ্য যে, মধ্যযুগে কৃষ্ধদাস কবিরাজের মতো একজন 
দ্ার্শনিক-কবির আবির্ভাব হইয়াছিল। পাণ্ডিত্য মনীষা, দার্শনিক ভুয়োদর্শন, 
রসশান্ত্রে গ।ধ অধিকার প্রভৃতি বিবেচন। করিলে কব্রাজ গোম্বামীকে মধ্য- 
যুগের ভারতীয় সাহিত্যেও তুলনাহীন মনে হইবে ২ বস্তুগত 
তথ্যবহ ও এঁতিহাসিক ঘটনাপপ্রী সঙ্কলন তাঁহার উদ্দেশ ছিল ন1। তাহার পূর্বে 
চৈতন্যদেবের অন্ততঃ তিনখানি বাংলা জীবনীকাব্য এবং তিনখানি সংস্কৃত- 
জীবনী (কাব্য ও নাটক) রচিত হইয়াহছির্ল (তিনি প্রচলিত কাহিনীর 
পুনরাবৃত্তি ন! করিয় চৈতন্য-জীবন|দর্শ, ভক্তিবাদ, দ্বৈতবাদী দার্শনিক চিস্তাঁর 
গৌড়ীয় ভাস্ত এবং বৈষ্ণব মতাদর্শকে সংহত, দূরাভিলারী ও মনন-নিষঠ 


৪০৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


দিয়া! বাঙালী-মনীবার এক উজ্জ্রলতম স্মারক চরিত্র হইয়। আছেন। ধাহারা 
তাহার টৈতন্যচরিতাম্বতে এরতিহাসিক তথ্য অন্থসন্ধ/ন করেন এবং তাহা না 
পাইয় মনঃক্ষু্ হন, তাহার! মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্য, বৈষ্বধর্ম ও সম্তজীবনী 
রচনার রীতি ও প্রকরণ অবগত নহেন। তাই রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “তাহারা 
ধানের ক্ষেতে বেগুন খু'জিতৈ যান এবং না পাইলে মনের ক্ষোভে ধানকে 
শস্তের মধ্যেই গণ্য করেন না।” 


| কৃষ্ণদাস কবিরাজের পরিচয় ॥ কবিরাজ গোস্বামী শ্রীচৈতন্যচরিতা- 

স্তর আদিলীলার পঞ্চম পরিচ্ছেদে সংক্ষেপে নিজ জীবনের কিয়দংশ বিবৃত 
করিয়াছেন | বর্ধমান, জেলার কাটোয়ার নিকটে যে নৈহাটা গ্রাম, তার 
নিকটে ঝামটপুর এ গ্রামে কবি বাস ছিল। | তাহার পারিবারিক অবস্থা মোটা- 
মুটি ভাল ছিল; কারণ তাহার গৃহদেবী শ্রীযূত্তি পূজার জন্য গুণার্ণ মিশ্র 
নামক এক পুজারী ব্রাঙ্ণ নিযুক্ত হইয়াছিলেন। অর্থের কিছু স্বচ্ছলতা না 
থাকিলে পূজারী ব্রাহ্মণ নিযুক্ত কর! সম্ভব হইত না1। কবি নিজ বাটীতে নানা 
অনুষ্ঠান, নামসস্ীর্তন প্রভৃতির ব্যবস্থাও করিতেন একদা কবির ভবনে 
অহোরাত্র সঙ্কীর্তনে নিত্যানন্দের এক শিল্য মীনকেতন-রামদাস আমন্ত্রিত হইয়! 
আসিয়।ছিলেন। তিনিও পরম ভক্ত ছিলেন এবং কীর্তনের আসরে নৃত্যগীতে 
যোগ দিষ। : 

“নিত্যান্দ' বলি যবে করেন হুঙ্কার । 

তাহ! দেখে সবলোক হয় চমত্কার | 
কিন্তু তখন বৈষ্ণব সমাজে নিত্যানন্দমবিরোধী দলেরও সংখ্য। নিতাস্ত অল্প ছিল 
না। কৃষ্ণ (সের পূজারী ব্র।দ্ণ গুণার্ণব মিশ্র এই দলভুক্ত ছিলেন; তিনি রাম- 
দাসকে শ্রদ্ধা নিবেদন করেন নাই, বাঁ সম্ভাষণও করেন নাই! রামদ।স ইহাতে 
ক্রুদ্ধ হইয়াছিলেন। তাহার ক্রোধের মান্ত্া বাডিয়! গেল অল্ল পরেই। কৃষ্ণ- 
দাসের কনিট ভ্রাতাও নিত্যানন্দকে বিশেষ ভক্তি করিতেন না; সেই আসরে 
রামদাসের সঙ্গে তাহার নিত্যানন্দ সংক্রান্ত কিছু বাদান্ঘবাদ হইল। এই কনিষ্ঠ 
ভাই সম্বন্ধে কষ্ঃদাঁস বলিয়াছেন : 

চৈভন্য প্রভূতে তার হদূত বিশ্বাদ। 

নিত্যানম্দ-বধয়ে কিছু বিশ্বাস আভাস | 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৪০৭ 


অর্থাৎ নিত্যানন্দ সম্বন্ধে উহার বিশেষ ভক্তি ব। বিশাস ছিল না। ফলে 
রমদাস ক্রুদ্ধ হইলেন, এবং নিজের ধাশীটি ভাঙয়! ফেলিয়া! সক্রোধে আসর 
ত্যাগ কবিয় গেলেন। কৃষ্খদাস চৈতন্যদেব ও নিত্যানন্দ উভয়েরই পরম 
ভক্ত ছিলেন। তিনি কিঞ্চিৎ রুষ্ট ইইয। অন্থজকে ভঙ্সনা করিলেন | সেই 
রাত্রে নিত্যানন্দ স্বপ্নযোগে কবিব নিকট উপস্থিত ভইয়! “নিজ পাধপদ্ন প্রত 
দিল! মোর মাথে।” নিত্যানন্ন স্বপ্নেই কবিকে লান্তবন দি] বুন্দাবনে যাইতে 
আদেশ করিলেন : 

অরে আর কুধ্দাল না কর তুমি ভয। 

বৃন্দাবন যাহ ঠাহ। সর্ব লভ্য হয | 
প্রভাতে নিদ্রাভঙ্গেব পব কবি বুন্দাৰণ সাইবার সিদ্ধান্ত কবিলেন এব” অচিরে 
বৃদ্দদবনে উপস্থিত হইপেশ | বুন্দ।ণনে আপিয় সন।তন, বপ, রঘুনাথ 
ভটষ্টচার্ধ প্রভৃতি গোন্বামীদের সাহায্য, উপদেশ ও কুপায তিনি বৈষ্ণব শান 
ও দর্শনে নিষত হইলেন | নিত্যানন্দেব স্বপ্রাদেশেব ফলেই তিশি বৃন্দাবনে 
'আসিয়াছিলেন; তাই তিনি পুনঃপুনঃ শিঠ্য।নন্দকে প্রণাম নিবেদন করিয়া 
বলিয়াছেন : 

জঘ জয নিত্যানন্দ নিত্যানন্দরাম। 

যাহার কুণাতে পাইন্ু বুন্দাবনধাম | 
তিনি আজীবন অকৃতদ।র ছিলেন। (তাহার জীবনী এব, চৈওগ্বচবিতামুভ 
হইতে তাহাকে আদর্শ বৈষ্ণব বলিয়া মনে হয। প্রচুর পাণ্তিত্য সত্বেও 
কবির [জের হৃদয়টি শিশুর মতে। সর্ল ছিল, দাস্তিকতার লেশমাত্র তাহার শুত্র 
সাত্বিক চরিত্রে বিন্দুমাত্র কালিমা লেপন করিতে পাবে নাই |) 

এখন সন-তাবিথেব প্রশ্ন । কেহ কেহ মনে করেন যে, রুষ্দাস যখন 

বৃন্দাবনে যাত্র! করেন, তখন তাহার বয়স ত্রিশ বংসরেব কম নহে । কারণ 
তখন তি/ন নিজ বাটীতে সক্কীতনের ব্যবস্থা করিতেন (“আমার আলয়ে 
অহোবাত্র সন্থীর্তন” ) এবং কনিষ্ঠ ভ্র/তাকে নিত্যানন্দে “বিশ্বাস আভাসে র জন্থ 
ভৎ্পন করিয়াছিলেন । কাজেই তখন তাহার বয়স ত্রিশের ন্যুন নহে বলিয়া 
অন্থুমিত হয়। দীনেশচন্দ্র অনুমান করিয়াছিলেন, ১৫১৭ শ্রীঃ অবে! কফদাসের 
জন্ম হয় । কিন্তু নানা কারণে এই তারিখে সংশয় জন্মিতেছে। নিত্যানন্দ 
তাহাকে স্বপ্নে দেখ। দিয়] বুন্দাবনে যাইতে বলেন । তাহা হইলে এই সমকে 


৪০৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


( অর্থাৎ কষ্খনাসের আহ্থমানিক বয়স যখন ত্রিশ বৎসর) নিত্যানন্দ জীবিত 
ছিলেন না। নিত্যানন্দের সঙ্গে তাহার কখনও সাক্ষাৎ হয় নাই। অথচ 
কাটোয়া হইতে খড়দহ খুব বেশি দূরবর্তী নহে, নিত্যানন্দ: জীবিতাবস্থায় 
খড়দহ হইতে নবদ্বীপে যাতায়াত করিতেন । নিত্যানন্দের জীবিতকালের 
অধ্যে কষ্ণনাস বয়ঃপ্রাপ্ত হইলে কোণ না কোন পময়ে নিত্যানন্দের সাক্ষাৎ 
পাইতেন। কিন্তু নিত্যানন্দের পরম ভক্ত কষ্ণদাস নিত্যানন্দের সাক্ষাৎ লাভ 
করিয়াছেন বলিয়া কোথাও কোন উল্লেখ করেন নাই। দীনেশচন্দ্র উল্লিখিত 
১৫১৭ ঘ্বীঃ অব্ধে কুষ্ণনাসের জন্ম হইলে নিত্যানন্দের তিরোভাবের (আম্ুঃ 
১৫১২) সময় কবির বয়স হইত প্রায় পচিশ বৎসর | স্তরাং কবি নিশ্চয় 
তাহাকে চাক্ষুষ দর্শন করিতেন । কাজেই ১৫১৭ খ্রীঃ অব্দের বেশ কিছু পরে 
তাহার জন্ম হইয়াছিল বলিয়া অ্থমিত হইতেছে । 

ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার ১৫১৭ খ্রীঃ অবের স্থলে ১৫২৭ শ্রীঃ অব 
অগ্রমান করিতে চাহেন। তাহ! হইলে কবির বয়দ যখন প্রায় ত্রিশ বৎসর 
(১৫৫৭), তখন তিনি বুন্দাবনে গিয়াছিলেন, এরূপ অন্থুমান অযৌক্তিক নহে। 
১৫৬০ গ্বীঃ অব্দের নিকটবর্তী কোন এক সময়ে তাহার “গোবিন্দলীলাম্বৃত' 
নামক সংস্কৃত কাব্য রচিত হয়। তখন রূপ-সনাতন জীবিত ছিলেন। বলা 
বাহুল্য এ সমস্ত সন-তারিখের জল্পনা নিতাস্তই অনুমান মাত্র ; তাহার জন্মকাল 
সম্বন্ধে নিশ্চয় করিয়া! কিছুই বলা যায় না। জগঘন্ধু ভদ্র 'গৌরপদতরঙ্গিণী'তে 
বলিয়াছেন যে, কৃষ্ত্।সের ঞ"ম ১৩৭৬ এীঃ অন্ষে (১৪১৮ শক) এবং মৃত্যু 
১৫৮২ শ্বীঃ অন্যে (১৫০৪ শক )1১০০ তীন্ধর পিতার নাম নাকি ভগীরথ, 
মাতার নাম স্রমন্দা এবং ভাইয়ের নাম শ্যামদাস । এই তথ্য গল্পপ্রিয় জগদ্বনধু 
লোকমুখে শুনিয়াছিলেন, সুতরাং ইহা সংশয়ের সঙ্গে গ্রহণ করিতে হইবে । 
'এই গ্রন্থ কবিকে সর্বত্র অশেষ ভক্তিশ্রদ্ধা দান করিলে, তাহার 
সম্বন্ধে অনেক অলৌকিক গালগল্প প্রচলিত হইয়াছিল। “আনন্দরত্বাবলী?, 
'বিবর্তবিলাস+, প্রভৃতি অর্ধাচীনকালের গ্রন্থে এইরূপ নান। অবিশ্বাস্য কাহিনী 
আছে। চৈতন্যচরিতামৃতে কষ্জ*দাস বহু স্থলে ভোজ্যবস্থ ও রম্ধনের তালিক৷ 


১** মতীশচন্ত্র রার ১৪৯৬ শ্রীঃ অন্দে কৃষ্দাসের জন্মগ্রহণের কথ! বগিয়াছেন। এতারিথ 
কিছুতেই গ্রাহ্য নহে । তাহ! হইলে চৈনগ্ঘচরিতামৃত শ্র্থ রচনার সময় কৃষ্ণদাসের বয়সের সীম! 
একখত বৎদরে পৌছাইবে। দষ্টব্য : সাহিত্য পরিবৎ পত্তরিক।, খর়। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৭৯ 


দিয়াছেন। এইজন্য নাকি এখনও নিষ্ঠাবান বৈষ্ণবের বিশ্বাস করেন যে, 
কবিরাজী গোস্বামী কৃষ্ণীলায় কস্তরিক1 মণ্ডরী ছিলেন এবং কুষ্ণলীলায় তাহার 
কাজ ছিল রম্ধনকার্য পধবেক্ষণ। মেইজন্য কষ্দাস মত্যজীবনে ভোজ্যব্রব্যের 
এমন সুনিপুণ বর্ণনা দিয়াছেন ।১০৯ এই সমস্ত গালগল্পলের ছার! প্রমাণিত 
হইতেছে যে, কষ্খৰাস পরবর্তীকালে বৈষ্ণবসমাজে কিরূপ শ্রদ্ধার স্থান ল।ভ 
করিয়াছিলেন । স্থৃতরাং তাহার সম্বন্ধে যে নান! গল্পকাহিনী প্রচলিত হইবে, 
তাহাতে আর বিচিত্র কি? 
এই প্রসঙ্গে কৃষ্তাসের সাত্বিক চরিত্র সম্বন্ধে দুইচারি কথ| বলা ষাইতে 

পারে। কৃষ্তদাসের মতো পাত্ডিত্য, রসবোধ ও জ্ঞানগভীরতা মধ্যযুগের 
ভারতীয় মনীধিগণের মধ্যে দুর্লভ । অপাধারণ পাগ্ডিত্যের সঙ্গে স্থগভীর 
রসবোধ ও স্ুপ্রতীত দার্শনিক প্রত্যয় এবং তাহার সহিত আদর্শ বৈষ্ণব- 
জনোচিত বিনয় আধুনিক কালের পাঠককেও বিস্মিত করিবে। কৰি 
বলিতেছেন : 

আমি অতি ক্ষুদ্র জীব পক্ষী রাঙাটুনি। 

সে যেছে তৃষ্ায় পিয়ে সমুদ্রের পানি ॥ 

তৈছে এক কণ আমি ছু'ইল লীলার। 

এ দুষ্টান্তে জানিহ প্রভুর লীলার বিস্তার ॥ 

আমি লিখি এহে। মিথ্যা করি অভিমান। 

আমার শরীর কাষ্টপুত্তলী সমান || 

বৃদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির। 

হত্ত হালে মনোবুদ্ধি নহে মোর স্থির || 

নন! রোগগ্রস্ত চলিতে বলিতে ন পারি। 

পঞ্চরোগের পীডায় ব্যাকুল রান্রিদিনে মরি ॥ 
তারপর অতিবৃদ্ধ অশক্ত কবি শ্রোতা ও পাঠকদের চরণে মিনতি করিয়! 
বলিয়াছেন : 

চৈতগ্যতরিতামূত যেই জন শুনে। 

তাহার চরণ ধুঞ। করি মুগ পানে ॥ 

শ্রোতার পদরেণু করে| মন্তকে ভূষণ। 

তোমার এ অন্ত গীলে সফল হৈল শ্রম || 


১০১ ডঃ ম্ুমদার--চৈ. চ. উপা. পৃ. ৩১৯ ( পাদটাকা। ) 


৪১০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ধৃন্দ(বন দাসের “তবেলাথি মারেখতার শিরের উপরে” এবং কষ্দাসের “তাহার 
চরণ ধুঞ| করি মুগ্িঃ পানে” উক্তি দুইটির স্থুর মিলাইয়] লইলেই বুঝা যাইবে 
কবিরাজের চিত্তে বিদ্যা ও বিনয় একই সঙ্গে মিশিয়া গিয়াছিল। কষ্ণদাসের এই 
বিনয় আধুনিক কালে অনেকের নিকট একটু বা্ডাবাডি মনে হইতে পারে, 
কিন্তু কবি যে বাহব। পাইবার জন্য বিনরের ভেক ধারণ করেন নাই, তাহার 
বিদ্যাখদ্ধ চিত্তটি সদাসর্বদী সন্নত হইয়া থাকিত, তাহাতে বিন্দুমাত্র সন্দেহ 
নাই। কেহ কেহ কবিরাজের রচনায় ও ব্যক্তিত্বে নানা ক্রটি আবিষ্কার 
করিয়াছেন। তিনি নাকি বুন্দাবনের গোম্বামীদের দার্শনিক চিন্তা বেম।লুম 
চৈতন্যের মুখে বসাইয়! দিয়াছেন ।১০২ কেহ-বা বলিয়াছেন, “মধ্যযুগের 
ধর্মবোধ বুক্তিবিচারকে সহা করিতে পারিত ন1। রুষ্*দ্াস কবিরাজ সে যুগের 
অন্যন্য লেখক অপেক্ষা যুক্তি বিচার সম্বন্ধে অধিকতর অসহিষ্ণু ছিলেন । তিনি 
এমন অনেক ঘটনা লিখিয়।ছেন যাহাদের এঁতিহাসিক ভিন্তি একেবারেই 
নাই 1৮১০৩ (এই অভিযোগপগুলির প্রত্যেকটি অংশতঃ সত্য । সত্যই কষ্*দাস 
কবির।জ বৃন্দাবনের গোস্বামীদের গ্রন্থ, মতাদর্শ ও উক্তি অবলম্বনে চৈতন্য 
জীবনীকে ঢালিয় ফুঁটজাইয়াছেন এবং সেই তত্বাদ্শের আলোকে চৈতন্যলীলা 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন । চৈতন্যের একখানি প্রামাণিক, সন-তারিখধুক্ত বাস্তব 
জীবনী রচনা কবিরাজের আদৌ উদ্দেশ্য ছিন না-_মধ্যযুগের কোন মতাজন- 
জীবনীর সেবপ উদ্দেশ্য ছিল না। লেই জন্য মহাপুকষ ও সন্ত-সাধকদের জীবনী 
1)7010151))0১ নামে পবিচিত। ৮৩ন্যজীবনীকে বৈষ্ণব আদর্শের নিবিখে 
উপস্থাপনা, বৈষ্ণবধর্ধ প্রসারে নিষে।গ করাইহাই ছিল কষ্জ্রস ও 
অন্যান্য জীবনীকারদের উদ্দেশ্য । কাজেই চৈতন্যজীবনীতে এঁতিহ।পসিক 
তথ্যাদি ও বাস্তব ঘটনার যে মাঝে মাঝে ক্রমভর্গদেয ঘটিয়াছে তাহা স্বীকার 
করিতে হইবে । কিন্তু জীবনীকারগণ যে রশপের রসিক ছিলেন, যে পথ 
ধরিয়াছিলেন, তাহাতে খুটিনাটি যথাযথ বর্ণনার স্থান ছিল না। কৃষ্ণদাস যদি 
চৈতন্যজীবনী ও চৈতন্যজীবনাদর্শ বর্ণনায় এতিহ|সিক ক্রম বক্ষা না করিয়। 
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81351010515 0০0 006 01210 58011৩ 5০12195010 ৩২৪৬১ ২8 01৬ 09906 06 0788087)55 
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১*৩ ডঃ মজুমদার--চৈ. চ. উপা, পৃ" ৩১৪ 


চৈতগ্ত-জীবনীকা ব্য ৪১৯ 


থাকেন তাহা হইলে তাহাতে বিশ্মিত ব। বিমধ হইব।র কারণ নাই। বিশু 
ইতিহাস বা বাস্তব মানুষের তথ্যসমন্ধ জীবনী বচন! উাতার উদ্দেশ্ত ছিল ন|। 
তবে সে যুগে তিনি যে যুক্তিবিচার ছাডিয়! অধিকতর সাম্প্রদায়িক গৌড়ামির 
প্রশ্রয় দিয়ছেন--একথ1 একেব[রেই যুক্তিযুক্ত নছে। কবিরাজের বিপুল 
পাণ্ডিত্য সত্বেও, “শিক্ষা কে” বণিত বৈষ্ণব আদর্শেব সঙ্গে তাহাব মনের হুবন্থ 
মিল হইয়াছিল । অহন্কাব দাস্তিকত।র ধার পিয়াও তিনিযান নাই। বরং 
তাহার পূর্বন্থরী বৃন্দ বনদাস অসহিষ্ণু হইয়। এমন সমস্ত গুগলভ উক্তি করিয়াছেন 
যাহ! কোন বৈষ্ণবের পক্ষেই শোভন নহে । 

কবিরাজ শ্ুপু দর্শনে নহে, যুক্তিশাস্ত্রেও পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন। বাস্থদেব 
সার্বভৌম ও রাষ রাম।নন্দেব সঙ্গে মহাপ্রভুর আলাপাদি বর্ণনায় তিনি যুক্তি- 
মার্গই অবলন্বন করিযাছেন। কিন্ক বৈষ্বাদশেব মুলবথা যে বিশ্বাস, প্রেম, 
ভক্তি, নিষ্ঠী ও বতি_-তাহা ছাডিয। তিশি আধুনিক পাশ্চাত্য যুক্কিবিজ্ঞ/নীর 
মতে শুধু প্রত্যভিজ্ঞামূলক বনস্ত-প্রতীতিকেই অবলম্বন করিবেন, মধাযুগের এই 
চিন্তানাযকের নিকট তাহ| আশ। করা যায়না । সে যুগট] খন্তপ্রত্যয়গত 
জ্ঞানবাদদেব ততট। অন্কুল ছিল ন। | কিন্তু এখনও কি আমরা গুরুপুরোহিত- 
স্বৃতিসংহিতা-আধ্চব।ক্যের মোহ পুরাপুরি কাটাইতে পারিয়াছি? কৃষ্ণদ।স 
নিপ্নোহ সংস্কাবমুক্ত যুক্তিবাদ অবলগ্বন করিলে চৈওন্যেব জীবনী রচনার 
প্রয়োজন বোধ কবিতেন ন।, লিখিলে৪ মধ্যযুগের কেহ পডিত ন।, 
শ্ুনিত না তাহাতে শুধু আধুনিক কালের পুথিব বিবরণী-লেখকেন্ন পরিশ্রম 
বাডিত! “বিশ্বাসে মিলায়ে রু্ণ তকে বহু দূর'__ইহ।উ বৈষ্ঞবধর্মের সাব 
কথা । আর শুধু বৈষ্ণবধর্মই বা কেন? সমস্ত ঈশ্বরবাদী পর্সেরই মুলকথা-_ 
বিশ্বাস ও নৈষ্িকতা) বিশ্বাসের সীম। শেষ হইবাব পর যুক্তিবাদী 
দার্শনিকতার আবির্ভাব হয়। কবিরাজ বৈষ্ণবতত্ব ও আদ্শ অস্টসারে 
চলিয়াছেন ; শুষ্ক যুক্তিক্রম অ্দরণ, তাহার কেন, মধ্যযুগের কোন লেখকেরই . 
একমাত্র উদ্দেশ্ত ছিল না1। সত্য বটে, “তিনি এমন অনেক ঘটন! লিখিয়াছেন 
যাহাদের এতিহাসিক ভিত্তি একেবারেই নাই ।” কিন্তু এ অপর |ধে তাহার 
পূর্বস্থরিগণ অধিকতর অপরাধী । তিনি চৈতগ্ত-তিরোধানের অর্ধ শতান্ধীরও 
পরে অতিবৃদ্ধ বয়সে বাঙল! হইতে বহু দূরে অবস্থান করিয়া এই জীবনীকাব্য 
রচন1 করিয়াছিলেন । তখন চৈতন্থদেব অবতাররূপে পৃদ্দিত হইতেছিলেন,, 


৪১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


'অবৈষ্ণবেরাও তাহাকে বিশেষ ভক্তি করিত। এরূপ অবস্থায় তাহার সম্বন্ধে 
বনু আলৌকিক কাহিনীর সৃষ্টি হইয়াছিল । কষ্খদাস বিশেষ তত্বাদর্শ ব্যাখ্যায় 
সেই সমস্ত আলৌকিক কাহিনীর কিছু কিছু প্রয়োগ করিয়াছেন। তাহার 
পূর্ববর্তী বূপ-সনাতন, মুরারি গুপ্ত, কবিকর্ণপৃর, প্রবোধানন্দ এবং সমকালীন 
জীব গোম্বামী,__ইহাদের মধে) ধাহাপ] স্বচক্ষে মহাপ্রভুর নবদ্বীপ ও নীলাচল 
লীলা প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন, তাহার1 অবলীলাক্রমে সেই সমস্ত অলৌকিক 
গল্লে বিশ্বাস স্থাপন করিয়াছিলেন কি প্রকাবে? ইদানীস্তন কালে আমর! 
কি শ্রীরামকষ্-শ্রীঅরবিন্দের আচার-আচবণে অলৌকিকতা আরোপ 
করি না? আর আজ হইতে প্রায় চাবিশত বৎসর পূর্বে এক ভক্তকবি 
অলৌকিকতায় আস্থা স্থাপন করিয়] কি এমন মহাপাতক করিয়] ফেলিয়াছেন ? 
অলৌকিক কাহিনী রচন1 করিবার অপরাধে বুন্দাবন ও লোচনকে যদি আমবা 
কোতল না করিয়? থাকি, তাহা! হইলে বৃদ্ধ কষ্ণদাসই বা কেন এ অপরাধের 
জন্য অভিযুক্ত হইবেন? যাহার! কুষ্দাস বা অন্যান্য চৈতন্তজীবনীকারদের 
বণিত ঘটনার অনৈতিহাসিকতা, অলৌকিকতা, অস্বাভাবিকতা সম্বদ্ধে বিৰ্প 
ধারণ পোষণ করেন, তাহারা মধ্যযুগের আদর্শ, জীবন ও ভাব-ভাবনা সম্বন্ধে 
সম্যক অবহিত নহেন। এই জীবনীকারগণ কেহই বস্ওয়েলের ভূমিক] গ্রহণ 
করেন নাই, টৈতন্যদেবও জনসনের সঙ্গে তুলনীষ নহেন; ষোডশ শতাব্দীর 
বাওলাদেশেব সঙ্গে অষ্টাদণ শতান্দীর ইংলগ্ডেরও কোন দিক দিয়াই সাদৃশ্য 
নাই। কঞ্জরাস তাহার কাব্যে কোন কোন স্থলে অলৌকিকতার অবতারণা 
করিয়াছেন, চৈতগ্ভেব মুখে এমন সমস্ত উক্তি বা ঙ্গোক বসাইয়! দিয়াছেন, 
যাহা চৈতন্যের তিরোধানের পর বচিত হইয়াছিল ( কিন্ত/চৈতন্তজীবনী 
অপেক্ষা চৈতন্ততত্ব, গৌডীয় বৈষ্ণবদর্শন প্রভৃতি দুরূহ তত্ববাদ ব্যাখ্য।ই ছিল 
তাহার প্রধান উদ্দেশ্ট । ' সেই উদ্দেশ্য সফল করিবার জন্য তিনি মাঝে মাঝে 
এঁতিহাসিক ক্রমের যাথার্থয রক্ষা করেন নাই। সে যুগের যুগমানস, সমাজ- 
এঁতিহা ও লোকসংস্কারের এঁতিহাপিক পটভূমিক! বিচার করিলে ইহার জন্য 
কষ্দাসকে কোন মতেই অপরাধী সাব্যস্ত কর। যায় না। সে যাহা হোক 
মধ্যযুগের এরূপ একজন সাধক প্রকৃতির কবি-দারশনক বাঙলাদেশে জন্গিয়া- 
ছিলেন, এই জন্য বাংল] সাহিত্য ধন্ত হইয় ছে)) 

কষ্রাসের জীবনাবপান সম্বন্ধে পরবর্তী কালের বৈষ্ব গ্রন্থে একট। গল্প 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪১৩, 


চলিয়া আসিতেছে। “প্রেমবিলাস', “ভক্তিরহ্বাকর, ও 'কর্ণানন্দ' প্রভৃতি 
পরবর্তী কালের বৈষ্ণব-ইতিহাস ও সমাজবিষয়ক গ্রন্থে কৃষ্দরাস কবিরাজ ও 
চৈতন্তচরিতামৃত সম্বন্ধে একটি কাহিনী প্রচলিত আছে । এই কাহিনীগুলির' 
খু'টিনাটির মধ্যে নান! পার্থক্য থাকিলেও বর্ণিত ঘটনাটি যে একেবারে কাল্পনিক 
তাহা মনে হয় না। চৈতন্যচরিতামৃত সমাধ্ধ হইলে বুন্দাবনের গোস্বামিগণ 
ইহ] অন্থমোদন করিলেন । তখন কবিরাজের পুথি বাঙলাদেশে প্রচারের 
উদ্দেস্টে প্রেরিত হয়। কিন্তু বনবিষ্ঙ্পুরের ডাকাত-রাজ! বীর হাম্বীরের, 
অন্থচরগণ এই্বষভ্রমে পুঁথির পেটিকা কাড়িয়া লয়। পুথি লুঠনের সংবাদ 
বৃন্দাবনে পৌছিলে স্ুবৃদ্ধ কৃষ্ণদাস এই মর্ধাস্তিক সংবাদ সহ করিতে পারেন 
নাই, তৎক্ষণাৎ তিনি প্রাণত্যাগ করেন। অপর মতে তিনি নাকি রাধাকুণ্ডে 
ঝাপ দিয়া আত্মহত্যা করেন ।১০৪ আর এক মতে, দুঃসংবাদ প্রাপ্তিমাত্র 
তাহার মৃত্যু হয় নাই। ঘটনার পর তিনি অন্ুস্থ হুইয়! পড়েন এবং অল্পদিনের 
মধ্যে মত্যদেহ ত্যাগ করেন। গল্পগুলি নিছক গল্প মাত্র। কৃষ্দাসের মুল 
পুথিটি গৌড়ে প্রেরিত হইল, বৃন্দাবনে পঠনপাঠনের জন্য তাহার কোন 
অনুলিপি রহিল না, ইহা কি সম্ভব? তবে পল্পবিত কাহিনীটির পশ্চাতে 
সত্যের আভাস থাক! সম্ভব । গল্পটি সত্য হোক আর নাই হোক, কষ্খদাসের 
গ্রন্থ উত্তর কালে এমন মহিম1 লাভ করিয়াছিল যে, ইহাকে ধেন্ত্র করিয়া! এই 
রূপ নানাপ্রকার গল্প-উপকণথ স্থষ্টি হইয়াছিল । 

কষ্ণদসের অতি বৃদ্ধ বয়সে দেহাস্ত হইয়াছিল। দীনেশচন্দ্রের মতে ১৬১৫ 
খ্রীঃ অন্দে পচ।শি বৎসর বয়সে কষ্ণনাসের গ্রন্থ সমাধা] হয়, ম্বৃত্যুও ইহার অল্প, 
পরে হইয়াছিল । গ্রস্থরচনাকাল আমর পরবর্তী অনুচ্ছেদে আলোচন1 
করিতেছি। জগদ্বন্ধু ভদ্র ১৫৮২ খ্রীঃ অন্দে কৃষ্ণদাসের মৃত্যুর কথা লিখিয়া- 
ছিলেন। চৈতন্চরিতামৃতের কোন কোন পু*থিতে গ্রস্থশেষে যে সংস্কৃত গ্লোকটি 
পাওয়া যায়, তাহাতে দুইটি সন কল্পিত হইয়াছে_-১৫৮১ বা ১৬১৫ গ্া 
অব্ধ।৯০৫ ইতিপূর্বে আমর! দেখিয়াছি যে, ১৫২৭ শ্বীঃ অব্ধের দিকে কৃ্ণদাসের 
জন্ম হইয়াছিল। এই অঙ্ত্রমান যথার্থ হইলে গ্রন্থ সমাপ্তির সময় তাহার বয়স 
৮ ছ্িতবী লতিত ও কৰি বৃদ্ধ কৃফণদাস কবিরাজ গ্রস্থশোকে আববিস্ৃত হইয়া আত্মহত্যা 
করিবেন--ইহা কদাচ বিশ্বামযোগ্য নহে। 

১*৫ পরে দ্রষ্টব্য । 


৪১৪ বাংলা! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হইয়াছিল, হয় ৫৪ বৎসর, আর না হয় ৮৮ বৎসর | তিনি যে গ্রন্থরচনার সময় 
অতি-বৃদ্ধ হইয়াছিলেন, এবং সে সময়ে বুন্দাবনের গোম্বামীদের অনেকেরই 
দেহাস্ত হইয়াছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই । কিন্তু৫৪ বৎসর বয়সে এই কাব্য 
রচিত হইলে তিনি নিজেকে নান। রোগগ্রস্ত ও “অতিবৃদ্ধ জরাতুপ্” বলিতেন 
ন1। সুতরাং ৬খন তাহার রয়স নিশ্চয় ৫৪ বসবে অনেক বেশি হইয়াছিল । 
কিন্ত ঠিক কোন্‌ সমযে উহার মৃত্যু হইয়াছিল, তাভার কোন সংবাদ পাওয়। 
যায় না। 


গ্রন্থরচনার কাল ॥ বুন্দাবনদাসের চৈতন্যভাগবত বোডশ শতাবীর 
দ্বিতীয়ার্ধে বৈষণবসম!জে বিশেষ জনপ্রিয় ভইয়াছিল, চৈতন্দেবের নবদ্বীপ লীলা 
এই কাব্যে স্ুবিস্ততভাবে বণিত হইয়াছে, নীলাচল লীলার বর্ণনাও আছে, 
কিন্তু চৈতন্থাজীবনীর অন্ক্যপর্ব ইহাতে অত্যন্ত সংক্ষেপ বণিত হইয়াছে--মনে 
হয় বুন্দাবনধাসের কাব্যটি যেন অকস্মাৎ সমাপ্ত হইয়াছে । উপরস্থ ইহাতে 
গৌভীয় বৈষ্ণব দর্শন ও চৈতগ্ঠতত্ব সম্বন্ধে তীক্ষ ও মননশীল আলোচনার 
অভাব আছে। চৈতন্তদেবের জীবনের অন্তিমপর্বেই তাহার দিব্যোন্মাদ অবস্থা 
'ঘটিয়াছিল, যখন তিশি ৮ ৩ন-ভচে৩ন যে-কোন অবস্থাতেই কষ্চরসে আক 
নিমগ্র হইয়। থাকিতেন। বুন্দাণনের ভক্তগণ বাংলা ভাষায় এইরূপ একখানি 
জীবনীর প্রয়োজন বোধ করিতেছিলেন, যাহাতে ঠৈতন্তের উত্তপ-জীবন ও 
গৌডীয় বৈষঃধদর্শনের নিগুঢ তন্বস মরলভাবায় সাধারণের উপযোগী করিয়। 
ব্যাখ্য। করা হইযাছে। বুন্দাধনদাসের চৈতন্তভাগবতে বাঙল।দেশের আদর্শের 
প্রভাব পড়িয়াছে, বৃন্দ। বনের গোস্ব'মীদের প্রভাবে কৃষ্দাসের চৈতন্থচরিতামৃত 
রচিত হইয়াছিল । গোম্বামিগণ কষ্জঘ(সকে সেই গুরুভার অর্পণ করিলেন। 
কৃষ্দাস তখন অতিশয় বৃদ্ধ হইয়া পভিয়াছিলেন। ইতিপূর্বে তিনি সংস্কৃত 
কাব্য (“গোবিন্দলীল মৃত” ) রচন। কৰিযা পণ্ডিত ও রমিক বলি] বৃন্দাবনের 
গোঙ্বামিসমাজে শ্রদ্ধ1! লাভ করিয়াছিলেন । রুষ্ণণ।ন ব্রজমণ্ডলের প্রাচীন বৈষ্ণব 
আচারধধদের নিকট যৌবন বয়সেই শিক্ষালাভ করিয়! বৈষ্ণবশান্্র ও ভক্তি- 
রসে পরম প্রাজ্ঞ হ্ইয়াছিলেন। সে যুগে ঠাহার মতে। বহুদর্শী পণ্ডিত 
ব্যক্তি সারা উত্তর-ভাব্রতেই খুঁজিয়া পাওয়। যাইত না। স্তরাং তাহার 
উপর এই গ্রন্থ রচনার ভার দিয়া বুন্দাবনের বৈষ্ণণ আচার্ধগণ সুবিবেচনারই 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৪১৫ 


পরিচয় দিয়াছিলেন। তাহারা দেখিয়াছিলেন যে, সনাতন-রূপ-জীব ও 
গোপাল ভট্ট্রের প্রামাণিক গ্রন্থগুলি সংস্কৃতে রচিত, বাঙড।লী জনসাধারণ তাহার 
অর্থ বুঝে না। ফলে গোস্বামীদের উদ্দেস্ত আংশিক ভাবে ব্যর্থ হইয়া যাইতেছে। 
তাই তাহারা এমন একখানি গ্রন্থের প্রয়োজন বোধ কবিতেছিলেন যাহাতে 
চৈতন্তের দিব্যোন্সত্ত অন্ত্য জীবনপর্ব এবং বুন্দাবনের গোম্বামী-উপস্থ।পিত 
বৈষ্ঝবদর্শনের নিগৃঢ় তত্বসমূহ সরল বাংলায় ধণিত হইবে । এইজন্য তাহার] 
কষ্ধ্াসকেই যোগ্যপাত্র বিবেচন1 করিয়াছিলেন । 

এখন দেখা যাক এই বিরাট গ্রস্থের রচনাকাল সম্বন্ধে কোন সন-তারিখের 
ইঞ্গিত পাওয়া] যায় কিনা । চৈতন্তচরিতামুতের মুদ্রিত সংস্করণের শেষে গ্রন্থ- 
সমািসহ্ছচক একটি সংস্কৃত শ্লোক পাওয়া যায় : 


একে সিন্ধ্যাগ্রিবাণেন্দৌ জোটে বুম্নাবনা রে । 

হযেহঙ্যসিত-পঞ্চম্যাং শ্রপ্তোহয়ং পুর্ণতাং গত ।। 
সিন্ধু শবটি তারিখ নির্ণয়ে সত অর্থে ব্যবহৃত হয়। তাহা হইলে এই ঙ্গোক 
হইতে ১৫৩৭ শক বাঁ ১৬১৫ শ্রীঃ অন্ধ পাওয়া যাইতেছে । কিন্ত জ্যেতিষে 
চার” সংখ্য। সমুদ্র অথেও নিরূপিত হইয়া থাকে ।১০ তাহা হইলে এই 
সন হইবে ১৫৩৩ শক বা ১৬১২ খ্রীঃ অবা। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার 
তাহার গণিতঙ্ঞ বন্ধু ফণিভূষণ দত্তের সঙ্গে আলোচনা ও গণন! করিয়! 
দেখিয়াছেন ষে, ১৫৩৪ শকের জ্যেষ্টমাসে পঞ্চমী কষ্জাতিথিতে রধিবার 
পড়িয়াছিল; তাই তিনি এই সন অর্থাৎ ১৬১২ শ্ীঃ অব গ্রহণ করিতে 
চাহেন। শ্রীযুক্ত রাধাগোবিন্দ নাথ মহাশয়ও এই তারিখ স্বীকার করিয়াছেন। 
কিন্ত প্রেমবিলাদের* এই শ্লোকটির নিয়লিখিত পাঠাস্তর পাওয়া গিয়াছে : 

শৃকেহগ্সিবিন্দুবাণেন্দৌ সোষ্ঠ বৃদ্দা বনাস্তরে | 

হুর্েহহ্যসিত পঞ্চদ্যাং গ্রন্থোহয়ং পূর্ণতাং গতঃ ॥ 
ইভার অন্বাদও দেওয়] হইয়াছে : 

কৃষ্ণদাস কবিরাজ থাকি বৃদ্াবন। 

পনর শত তিন শকান্দে যখন ॥ 


জ্যেষ্ঠ মাসের রবিবার কৃষ্ণা পঞ্চমীতে । 
পূর্ণ কৈল প্রস্থ শ্রীচৈতন্তচরিতামুতে ॥ 


০০১ পাপউএউআজরারগ 


লিসা সবজি 


১৬ ডঃ মজুমদার-_চৈ. চ. উপ, পৃ দঃ (পা.টী ) 


৪১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাহা হইলে 'প্রেমবিলাদের'র মতে ১৫০৩ শকাবে বা ১৫৮১ খ্রীঃ অন্দে এই 
গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল। এখন দেখ! যাক ১৫৮১, না ১৬১২ (১৬১৬), কোন্‌ 
সালে এই গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল | 

ছাপ? গ্রন্থের পুষ্পিকায় মুদ্রিত কালঙ্ঞাপক সংস্কৃত শ্লোকটি কোন কোন 
পুঁথিতে মিলিতেছে 1১০৭ অবশ্ঠ ডঃ স্বকূমার সেন কোন প্রাচীন পুঁথিতে 
এ ক্সোক পান নাই। তিনি ১৬১৩ শ্বীঃ অব্দে অন্ুলিখিত একখানি পুথি 
পরীক্ষা! করিয়। তাহাতেও সন-তারিখ পন নাই । ভঃ সুশীলকুমার দে মহাশয় 
ঢাঁক। বিশ্ববিদ্যালয়ে রক্ষিত কোন কোন পু'খির পুগ্পিকায় এই সন-তারিখ 
পাইয়াছেন, আবার অনেক পুখিতে এই সনতারিখ আদৌ নাই ।৯০৮ 
ডঃ দে ও ডঃ সেন উভয়েই এই তারিখ সম্বন্ধে সন্দিহান | তাহার মনে বরেন 
এই সন গ্রন্থ-রচনার তারিখ নহে-লিপিকরণের তারিখ । অবশ্য দুই জনের 
মতের মধ্যেও পার্থক্য আছে। ডঃদের মতে উক্ত তারিখ যাহাই হোক 
নাকেন, 4129171)750599 60601019১00] 1796 17850 09020019100. 1715 
0] 11) 1681 4.1), 10100 050 ৭910 15387 1615 4. 10. 
010:81070) 27১০88৭০700 0701 11015.” অপর দিকে ডঃ স্থকুমার সেন 
মনে করেন, “১৫৬০-৮০ শ্রী: অব্দ রচনাকালের সীম ধরিলে অন্যায় হয় ন1।” 
এই বিষয়ে প্রথমে একট কথ! পরিষ্ার করিয়] লওয় যাক । নানা পুখিতে 
যেঙ্সোকটি পাওয়া! গিয়।ছে, তাহা গ্রন্থ নকলের তারিখ, রচনার ত!রিখ 
নহে-ডঃ দে ও ডঃ সেন একথা! কোথায় পাইলেন ? প্রাচীনযুগের পু'থিতে 
কখনও সন-তারিখ থাকিত, কখনও থাকিত না। সুতর।ং সমস্ত পুখিতে এই 
ক্সোকটি মিলিতেছে না বলিয় উহা লিপিকারগণের গ্রন্থ নকলের তারিখ, 
ইহা কোন প্রমাণের দ্বারাই সিদ্ধ হয় না। যেখানে ক্লোকটি উদ্ত হইয়াছে, 
সেখানেই এগ্রন্থোহয়ং পুর্ণতাং গতঃ” বলা হইয়াছে । সেখানে গ্রস্থরচন। 
সমাপ্তির কথাই আছে, গ্রন্থ নকলের কোন ইঙ্গিত নাই। ভঃ স্বকুমার 
সেন এই প্রসঙ্গে বলিতেছেন, পগ্রন্থোহয়ং পূর্ণতাং গত+” এ উক্তি রচয়িতার 
পক্ষে যেমন খাটে, লিপিকর্তার পক্ষেও তেমনি খাটে, বোধ করিয়া বেশি 
করিয়া খাটে” (বাং, সা. ইতি, ১ম, পূর্বাধ, পৃ ৩৩৭) তীহার এ সিদ্ধান্ত 


জম 


১৭ ডঃ সুকুমার দেন--বাঙ্গাল। সাহিতোর ইতিহাগ, প্রথম, পুরার্ধ, পৃ. ৩৩৭ ( পা. টী.) 
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চৈতন্য-জীবনীকা ব্য ৪১৭ 


আদৌ যুক্তিসহ নহে। “লিপিকর্তার পক্ষে বেশি করিয়া খাটে" কেন, তাহা 
শ্রীযুক্ত সেন বুঝাইতে পারেন নাই । ভঃ সেন গোপাল ভট্রের শা (সেবক) 
বংশীদাসের পড়িবার জঙ্য বাংলা ১০২০ সনে (১৬১৩) লিখিত পুথিতে 
এই ক্লোকটি পান নাই বলিয়া মন্তব্য করিয়াছেন, “ক্পোকটি রুষ্দাসের 
মূল রচনার কালজ্ঞাপক হইলে ১৬১৩ খ্রীঃ অব বৃন্দাবনে গোপাল ভট্টেব শিহা 
( বা সেবক ) বংশীদাসের পড়িধার জন্য লেখ। পু'থিতে খাক্কিবে না কেন 7৮১০) 
কিন্তু এ পুথিতে গ্লোকটি নাই বলিয়ই কি সিন্ধান্ত করিতে হইবে যে, 
উহ! আর কোন পুঁথিতেই ছিল ন1?স্ডঃ সেন উক্ত পু্টি “পাটন। 
গৌরাঙ্গ মঠের অপ্বিকারী শ্রীযুক্ত কষ্চৈতন্ত গোম্বামী মহা*য়ের কুপায়” 
দেখিয়াছেন ও পরীক্ষা করিরাছেন। এত পুরাতন পুথি স্্ধে তিনি আর 
একটু বিস্তারিত পরিচয় দিলে আমাদের সংশয়ের মুখ বন্ধ কর। যাইত ।১১৪ 
যাহ। হোক ডঃ দে ও ভঃ সেনের অন্মান যুন্তিস নহে । উত্ত সনটি 
যখন অধিকাংশ পুধিতেই মিলিতেছে, তখন ইহার প্রামাণিক্তাদ অবিশ্বাম 
করিবার কারণ নাই। 

এখন অগ্ঠান্ প্রাসঙ্গিক ঞমাণেব কথা বিবেচনা করা যাক । রাধাগোবিন। 
নাথ ও যোগেশচন্দ্র রাঘ জ্যোতিষিক গণনার দ্বার। দেখিরাছেন যে, ১৫০৩ 
শকের জৈষ্ঠ মাপে রধিবারে কৃষ্কাপঞ্চমী পে নাই | কিন্তু চৈতগ্ঠচরিতামৃতে 
জীব গোন্বামীর “গোপালচম্পৃ'র উল্লেখ আছে । এই গ্রন্থের পূর্ব ও15 ১৫৮৮ খ্রীঃ 
অন্দে এবং উত্তব ভাগ ১৫৯২ খ্রীঃ অন্দে সমাপ্ত হইয়াছিল । স্ইে জনা একট। 
সুত্র পাওয়া যাইতেছে যে, চৈতন্যচরিতাম্ৃত অন্ততঃ ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্ের পুরে 
রচিত হয় নাই।৯১১ আর একটা এঁতিহাসিক প্রমাণের কথা উল্লেখ 


সল্প লাশ পি টি 





শি 





শী পাপ উস ৯ পপ শস্প্ পাদ | সি 


১৭৯ ডঃ সুকুমার মেন _বাঙ্গাল। সাহিত্যের হতিবৃত্ত, প্রথম থণড, পুরার্ধ। পৃ. ৩৩৭ 

১১* ডঃ সেন শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের পু'থিটির কাগজ ( “কাগঞ্ত পাতল। মাচ্ডর তেয়ারি। ঠিৰ যেন 
মিলের কাগজ”,-_-বাং. স।. ইতি. প্রথম, পূর্ব, পৃ ১২৯) ও কালি (“কালিতেও প্রাসীন পুণির 
কালির মত গাঢ উজ্জ্বলতা চিত্র মাত্র নাই”, শ্রপূৃ ১২৯) সম্বন্ধ যেরাপ বৈজ্ঞানিক গবেষণা 
করিয়াছেন, পাটন। মঠের পু-থি সম্বন্ধে সেরূপ কৌচ্রুহল ও অনুসন্ধিত্লার পরিচয় দিলে আমর! 


নিশ্চিন্ত হইয়। চৈতচ্ঘচরিতামৃতকাব্যকে অততঃ ১৬১৩ হী অবের পূর্বে রচিত বলিয়া সিদ্ধান্ত 
করিতাম। 


১১১» ডঃ সেন 'গোপালচম্পু'র সমাপ্তির তারিথেও সন্দিহান । ঠাহার মতে 'গোপালচম্পুর' 
শেষে যে তারিখটি আছে তাহা নাকি*.শোধন নমাপ্তির পরে যোগ কর! হইয়াছিল, রচনা সমাধিক় 
২৭. ২য় খণ্ড) 


৪১৮ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কর] যাইতেছে | বুন্দাবনে গোবিন্দমমন্দির ও বিগ্রহ সম্বন্ধে কষ্ধদাস বলিয়াছেন 
যে, এই বিগ্রহ ও মন্দিরে রাজোচিত এশ্ববের প্রকাশ ঘটিয়াছিল, “রাজসেবা 
হয় তাহা বিচিত্র প্রকার”, “সহমত সেবক সেবা করে অনুক্ষণ” ইত্যাদি । এই 
মন্দিরটি আকবরের রাজ্যকালের ৩৪ বর্ষে ১৫৯০ খ্রীঃ অন্দে নিমিত হয় । তাহ 
হইলে চৈতন্যচরিতামুত রচন। এই মন্দির নির্মাণের পর আরম্ভ হইয়াছিল । 
আর একটা বড গ্রমাণের কথাও বিবেচ্য । কৃষ্দাস কবিরাজ যে সমস্ত 

গোস্বামীর ছ্বার] অন্তরুদ্ধ হইয়া এই কাব্য রচনায় ব্রতী হইয়াছিলেন ( চৈ. চ., 
আদি। ৮), তাহাদের নম উল্লেখ করিয়াছেন। গোবিন্মমন্দিরের অধ্যক্ষ 
পণ্ডিত হরিদাস 

ঠেহে। অতি কৃপ| করি আজ্ঞ! পিল! মোরে । 

গৌরাঙ্গের শেষলীল! বণিবার তরে || 
কবি তাহার পর অন্যান্য গোম্বামীদেরও সশ্রদ্ধ উল্লেখ করিয়াছেন : 


তারিখ নূহ (বাং, স।. ইতি, প্রথম, পূর্বাধ, পৃ. ৩৩৮)। কোন্‌ প্রমাণের বলে তিনি একপ 
সিদ্ধান্ত করিলেন বুঝ! যাইতেছে ন1। ডঃ মেন 'গোপালচম্পূ* সংশোধনের জল্পনার ব্যাপারটিতে 
নলিনীনাথ দাশগুণ্ডের (বিচিত্র শ্রাবণ, ১৩৪৫ ) একটি প্রবন্ধের অনুসরণ করিয়াছেন । 
নলিনীনাথের মতে চৈতম্তচরিভাম্ৃত নাকি ১৫৯* ধ্রীঃ অন্দে সমাপ্ত হয়। কারণ জীবগোম্বামী 
বাঙলা! দেশের শ্রীনিবাস আচার্যকে এই মর্ে পত্র লিখিয়াছিলেন যে, গোপালচল্পূর উত্তর খণ্ডের 
সংশোধন বাকি আছে এবং সেই সময়ে ভূগর্ভ মিশরের দেহত্যাগের কথাও লিিয়াছিলেন। উহা 
নিশ্যয় ১৫৯২ হী; অন্ধের পূর্ববী ঘটনা, কারণ প্র তারিখে উত্তরার্ধ সমাপ্ত হয়। তাহার কিছু 
পূর্বে গ্রন্থটি জীব গোস্বামী সংশোধন করিতেছিলেন। অপরদিকে দেখ! যাইতেছে কৃষ্দাস তূগর্ডের 
আদেশানুনারে চৈতন্যচরিতামৃহ লেখ। আরম্ভ করেন। এইজন্য নলিনীনাথ দাশগুণ্ড ১৫৯ শ্বীঃ 
অন্দে চৈতন্যচরিতাখৃত রচনার কথা বলিয়াছেন। কিন্তু চৈতগ্তচ্রিতামৃতে (আদি--৮ম ) 
দেখা যাইতেছে শে ভূগঙ মিশ্র নহে, তাহার শিশ্ত গোবিন্দের সেবক চৈতন্তদাসের এবং আরও 
অনেকের “শেষলীলা শুনিতে নবার হিল মন।” সুতবাঁং নলিনীনাথ দাশগুপ্তের ১৫৯ শ্রীঃ 
অব্দ কিছুতেই ধড়াইতে পারে না। কিংবা যদি শ্বীকার করিয়াও লওয়া যায় বে, ভূগর্ত মিশ্রের 
ইচ্ছায় কবি'এই কাব্য রচনায় ব্রতী হন এবং ১৫৯২ স্ত্রী; অবের পূর্বে ভূগর্ডের সৃত্যু হয়, তাহ 
হইলেও ১৫৯* খ্রীঃ অফ চৈতগ্যচরিতামৃত সমাপ্ত হইয়াছিল একথ! নিঃসংশয়ে বলা যায় না। 
১৫৯* প্রঃ অন্ধে বরং আরম্ভ হইতে পারে। এত বড গ্রন্থ শেষ হইতে পাঁচ হইতে দশ 
বৎসর লাগিয়। থাকিবে । যাহ! হোক 'গোপালচম্পু'র উত্তরার্ধের রচনাকাল (১৫৯২) ধরিয়া একথা 
নিঃসংশয়ে বল। ঘায় যে, অন্ততঃ ১৫৯২ খ্রীঃ অষ্জের পরে চৈতন্যচরিতামৃত রচিত হইয়াছিল--তাহার 
পূর্বে কদাপি নহে। ডঃ দেন কথিত ১৫১*-৮০ খ্রীষ্টাৰ কোপ দিক দিয়াই গৃহীত হইতে পারে না। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য 8১৯ 


কাশীখ্বর গৌসাইর শিশ্ত গোবিন্দ গৌসাই । 

গোবিন্দের প্রিয় দেবক তার সম নাই ॥ 

যাদবাচাষ গৌনাই শ্রীবপের সঙ্গী । 

চৈতগ্যচরিতে তেহো অতি বড রঙ্গী।। 

পণ্ডিত গৌসাইর শিষ্ত ভূগঠ গোনাই । 

গৌরকথ|! বিনা তার মুখে অন্য নাই 1১১২ 

তার শিশ্ক গোবিন্পূজক চৈতম্যদাস। 

মুকুন্দানন্দ চকবতী প্রেমী কষ্দাস | 

আচার্য গৌসাইর শিষ্য চকুবর্তী শিবানন্দ । 

নিরবধি ত'র চিত্তে চৈতচা-নিতানন্দ | 

গার যত বুন্দাবনে বৈসে ভক্তগণ। 

শেষলীল! শুনিতে সবার হৈল মন॥। 
এই তালিকা হইর্তে মনে হয় কবি যখন এই গ্রন্থ বচনায় অগ্রসর হন, তখন 
জীব গোস্বামী ব্যতীত অন্ত কোন প্রাচীন গোম্বামী জীবিত ছিলেন না. 
জীবিত থাকিলে কবি শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখ করিতেন। অবশ্য তখন তিশি কেন যে 
জীব গোন্বামীর উল্লেখ করিলেন না) তাহ! রহস্যময় । যাহা হোক রূপ- 
সনাতনাদি তখন যে জীবিত ছিলেন না, তাহাতে সন্দেহ নাই | «“গোবিন্দ- 
লীলাম্বৃতে, €(১৫৬* ) তিনি চারিজন গোস্বামীর উল্লেখ করিয়াছেন। 
প্রাপ্ত উপাদান হইতে মনে হয়) চৈতন্তচরিতামৃত যোডশ শতাবীর একেবারে 
শেষভাগে রচিত হইতে আরম্ভ হয়, শেষ করিতে কবির বোধ হয় পাচ 
হইতে দশ বৎসর অতিবাহিত হইয়াছিল। অবশ্য ইহ1 ১৬১২ খ্রীঃ অব্ধে সমাপ্ত 
হইয়াছিল কিনা বলা যাইতেছে না। তবে রচনাসমান্তি এ সন হইতে খুব 
পশ্চাদবর্তীও হইবে না।৯১৩ “গোপালচম্পৃ'র সমাপ্তি কাল (১৫৯২) শ্মরণ 

১১২ পাঠক লক্ষ্য করিবেন, তুঁগর্ভ যে কবিকে কাব্য লিখিতে উৎসাহ দিয়াছিলেন, এখানে 
এমন কোন উল্লেখ নাই। ম্থতরাং নলিনীনাথ দাশগুপ্তের অনুমান ধোপে টিকিতেছে না । ১১১ 
পংখ্যক পাদটীকা ভ্রষ্টব্য। 

১১৩ গ্রস্থ-চুরির সংবাদ যদি সত্য হয় তাহা হইলে গ্রন্থ-সমাপ্তির তারিণও পাওয়া যাইবে। 
্রন্থাপহারক বীর হাম্বীর ১৫৮৭-১৬১৯ থ্রী; অন্ধের মধ্যে বনখিষুপুরে রাজ করিয়াছিলেন । 
হুতরাং গ্রন্থটি ১৬শ শতাব্দীর শেষে বা ১৭শ শতাব্দীর প্রারস্তে রচিত হইয়া থাকিবে । ডঃ বিমান- 
বিহারী মজুমদারের মতে, “চরিতামৃত ১৬১২ বা ১৬১৫ ত্রীঃ অন্দে সমাপ্ত হয়” ( চৈ* চ. উপা, )। 
ঘদি পু'থি-সমাপ্তির সংস্কৃত শ্লোকটিকে একমাত্র প্রমাণ হিসাবে গ্রহণ করিতে হয়, তাহ। হইলে 





৪২০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রাখিয়া শ্রধু এইটুকু বলা ফাইতে পারে যে, চৈতন্তচরিতামৃত ১৫৯২ শ্ীঃ অবের 
পরে রচিত হইতে আরম্ত হয়, তাহার পূর্বে কদাপি নহে। 


গ্রন্থের পরিকল্পনা ॥ “অতিবৃদ্ধ জরাতুর” কৃষ্ণনাস কবিরাজ অসাধারণ 
মনীধার বলে এইরূপ একখান৷ বিরাট জীবনীকাব্যের পরিকল্পনা ও রচন! 
করিয়]ছিলেন। তিনি জানিতেন, চৈতন্যলীলারসের পূর্বস্থরিগণ ইতিপুবেই 
গ্রন্থ রচন] করিয়াছিলেন, বিশেষতঃ বৃন্দাবনদাসের চৈতন্ভাগবত তখন বৈষ্ণব- 
সমাজে বিশেষ প্রসার লাভ করিয়াছিল । এক হিসাবে বুন্দাবনের গ্রন্থ হইতে 
ভক্ত বৈষ্ণবগণের ক্ষুপা মিটিয়াছিল, চৈতন্বজীবনের প্রায় সমস্ত ঘটনাই এই 
কাব্যে বগিত হইয়াছে । চৈতন্বজীবনের কোন্‌ অংশে আলোকপাত করিম্তে 
হইবে, সে সম্বন্ধে তিনি নিশ্চয়ই চিন্তিত হইয়াছিলেন। ঠচতন্তভাগবতে 
মহাপ্রহুর অন্ত্যলীল! বিস্তারিত আকারে বধিত হয় নাই, মনে হয় বুন্দাবনদাস 
যেন অকন্মাৎ গ্রন্থ সমাপ্ত করিযাছেন। অধর্গূচৈত্ছদেবের অস্ত্যলীলাই তাঁহার 
মশ্সগুঢ অধ্যাআসচেতনার অমুতরপায়ন ; ভক্ত, রমিক ও তব্দশ বৈষ্বগণ 
নিশ্চয়ই এই অংশটি সবিস্তারে জানিবার জন্য বিশেষ ব্যাকুলতা বোধ করিতেন 
এবং ক্ুঞ্চনান কবিরাজ গোস্বামীর মতো! কবি ও মনীষী ভিন্ন টৈতন্থাদেবেব 
অন্ত্যলীল।র সম্যক রসাস্বাদন এও রসবিতরণে আব কেই-বা সমর্থ হইবেন % 
বৃন্দ কবি জীবনের প্রান্তে পৌছিয়! দুরূহ কর্ধে ব্রতী হইলেন । টচৈতথেৰ 
দিব্যোন্মন্ত লীলাকথাকে প্রাধান্ত দ্বার জন্বাই তিনি বুন্দাবনদাসকে গ্রণ1ম 
করিয়। অগ্রসর হইলেন । চেতন্যলীপার প1।সখবরূপ বুদ্দাবনদাসের মা 
গ্রন্থের পর তাহাকে পুনরায় চৈতন্বাজীবনী লিখিতে হইতেছে বলিযা 
কবিরাজের সঙ্ধোচ ও দীনতার যেন সীমা মাই। বুন্দাবনদাসের গ্রন্থের 
সবিশেষ প্রশংসা করিয়া! তিনি আবার কেন নৃতন নৃতন করিয়া টৈতন্তজীবন 
রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন, সে সম্বন্ধে সংক্ষেপে যাহা বলিয়াছেন তাহ 
উল্লেখযোগ্য : 
কৃষণলীলা ভাঁগবতে কহে বেদব্যাস। 
চৈতন্যলীলার বাম বুন্দাবনদান || 





ডঃ মজুমদার কথিত সন হুহটি স্বীকার কর। খাইতে পারে। [কন্ত পু'ধিরআ্াকটির আমাণিকতায় 
সন্দেহ থাকিলে উক্ত সন ছুইটিকে গ্রহণ করিবার গক্ষে বাধ। উপস্থিত হছইবে। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪২১ 


বুন্দাবনদাস কৈল চেতন্তমঙগল । 
যাহার শ্রবণে নাশে সব অমঙ্গল ।। 


চতম্যমঙ্গল শুনে যদি পাষণ্ডী যষম। 

পেতো মহ বেঞ্চব হয় ততঙ্গণ || 

মন্দ" গচিতে নারে পরছে গ্রন্থ ধন্য। 

বৃন্দাবনদাস মূখ বন্ত। শ্রীচেতন্য ॥। 
বুদ্দ'বনদাস প্রথমে সক্ষেপে চেতন্যলীলার সঙ্কেত-স্থত্র ধিলেন এবং পরে তাহার 
বিস্ততবিত বর্ণনা আরম্ভ কবিলেন । কিন্তু-- 


(চতগ্যচঞ্খের লীলা অনন্ত অপার। 
বণিতে বঁগতে গ্রন্থ হইল বিস্তার || 
বিস্তার দেখিয়| কিছু সঙ্কোচ হৈল মন । 
গুত্রত কোনে লীল।| না! কৈল বর্ণন ॥। 
নিত্যানন্দ লীলা বর্ণনে টস আবেশ। 
“চেতন্যের শেষলীলা রহিল অবশেষ ॥ 
(সই সব লীলগ্র শুনিতে বিবরণ | 
বৃন্দ বনবাদী ৮পণ্র উৎকগভ্ মন || ( চৈ. চ.) 
গ্রস্থের কলেবর বৃদ্ধির ফলে খুন্দাবনদাস পৃধে কত্রকারে রচিত অনেক ঘটনার 
বিস্তারিত বর্ণন। ধেন নাই, বিশেষতঃ নিত্যানন্দপীল! বর্ণনে অধিকতর আবিষ্ট 
হওযাতে উহার গ্রন্থে চৈতন্ের অন্তাপীলা অবশিষ্ট রহিয়। গেল। এই 
অস্থ্যলীল। শনিবার জন্য বুন্দাবনের ভক্তগণ রষ্জৰাসকেই অচ্রোধ করিলেন । 
কবি তখন বুন্দাবনদাসেব পাদপন্ু স্মবণ করিয়! দুরূহ কর্মে ব্রতী হইলেন : 
বৃন্দাবনদাসের পাদপন্ম কপি ধ্যান। 
তার আজ্ঞা লৈয়। লিখি যাহাতে কল্যাণ ॥। 
চৈতম্থলীলাতে ব্যাস বুন্দাবনদান। 
ভার কৃপ। বিন। অন্তে ন। হয় প্রকাশ || 


আর এক স্থলে কবি বলিতেছেন : 
দামোদর হ্ববপ আর গুপ্ত মুরারি। 
মুখ্য মুখ্য লীলানুত্রে লিখিয়াছে বিচারি ॥ 


দেই অনুলারে লিখি লীলাহুত্রগণ | 
বিস্তারি বণিয়াছেন তাহা দাস বৃন্দাবন || 


৪২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চৈতগ্ালীলার ব্যাস বুদ্দাবন দান । 

মধুর করিয়। লীলা, করিলা প্রকাশ || 

গ্রন্থ বিস্তাব ভয়ে ছাড়িয়! যে যে স্থান। 

সেই সেই স্থান ফিছু করিব ব্যাখ্যান।। 

প্রভুর লীলামৃত তোহে। কৈল আহ্বাদন। 

তার ভুক্ত শেষ কিছু করিয়ে চর্বণ || 
কষ্তনাস স্বরূপ-দামোদর ও মুরারি গুপ্তের গ্রন্থে বণিত লীলান্ত্র অন্সরণ 
করিয়াছেন | কিন্তু যে যেস্থানে বৃন্দাবন বিস্তীরিতভাবে বর্ণনা করিয়াছেন, 
কবি তাহ! ছাডিয়| গিয়াছেন ; কেবল বৃন্দাবন যেখানে কিছু বলেন নাই, 
কষ্ণদাস শুধু সেই অংশগুলির ঈষৎ বিস্তৃত বর্ণন1 দিবার চেষ্টা করিয়াছেন । 
(কবিরা গোন্বামী কিভাবে গ্রন্থ পরিকল্পনা করিয়াছেন তাহা সহজেই 
অন্তমান করিতে পারা যায়। ((বন্দাবনদাসের গ্রন্থে চৈতন্যের লীলা সবিস্তারে 
বধিত হইলেও কবি কোন কোণ স্থল গ্রন্থবাহুল্যের ভয়ে সংক্ষিপ্ত করিতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন। উপরন্ত তাহার গ্রস্থে চৈতন্যের অস্ত্যলীল1 সম্যক বণিত হয় 
নাই। চৈতন্তের শেষলীল! বর্ণনাই কৃষদাসের মুখ্য উদ্দেশ্ট ; অথচ গ্রন্থের ক্রম 
রক্ষার জন্য সমগ্র চৈতন্য-জীবনেরও সংক্ষিপ্ত স্তর থাক! প্রয়োজন । তাই তিনি 
অত্যন্ত সতর্কতার সঙ্গে অগ্রসর হইলেন। বৃন্দাবনদাসের বণিত ঘটনাকে শুধু 
হ্ত্াকরে উল্লেখ করিলেন এবং বৃন্দাবন যে অংশগুলিকে ছাডিয়! গিয়াছিলেন 
শুধু সেইগুলির ঈষৎ বিস্তারিত বর্ণনা দিলেনত্ু$৪ কিন্তু অত্যত্ত সংক্ষেপে 


পপ শা আপস সা 





পল পাশাপাশি শি সপ পপি ০০০০ সাপে পপ 











১১৭ মধ্যলীলার প্রারস্তে কব পাঠককে পুনরায় স্মরণ করাইয়। দিয়াছেন : 
পূর্বে কহিল আদিলীলার সুত্রগণ। 
যাহ! বিস্তারিয়াছেন দাস বৃন্দাবন || 
অতএব তার আমি কুত্রমাত্র কৈল। 
যে কিছু বিশেষ সুত্র মধ্যেই কহিল,।। 
এবে করি শেষলী'লার মুখা সুজ্্গণ । 
প্রচুর অশেষ লীলা না ঘায় বণন ।। 
তার মধ্যে যেই ভাগ দাস বৃন্দাবন। 
চৈতন্তমঙ্গলে বিস্তারি করিণা বর্ণন !। 
সেই ভাগের ইহা সুত্রমাত্র লিখিব। 
ইহা! যে বিশেষ কিছু তাহ! বিস্তারিব | 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪২৩ 


বর্ণনা করিলেও চৈতন্তের অস্ত্যলীলায় পৌছাইবার পূর্বেই কুষ্দাসের গ্রন্থের 
কলেবর বাড়িয়া চলিল। বৃদ্ধ কবিশঙ্কিত হইলেন। তীহার মুখ্য উদেস্থ 
চৈতন্থের অস্ত্যলীল! বর্ণনা; অথচ আদি ও মধ্যলীল] বর্ণনায় বু সময় অতি- 
বাহিত হইতেছে। যদি তাহার মৃত্যু হয়, তাহ! হইলে তীহার এতদিনের 
সাধনা বিফল হইবে । 
শেষলীলার শুত্রগণ কৈল কিছু বিবরণ 
ইহা বিশ্তারিতে চিত্ত হয়। 
থাকে যদি আমুঃশেষ বিস্তারিত লীলা! শেষ 
যদি মহাপ্রভুর কৃপা হয়) 
আমি বৃদ্ধ জরাতুর লিখিতে ঝাঁপয়ে কর 
মনে কিছু ম্মরণ না হয়।। 
ন| দেখিয়ে নয়নে না গুনিয়ে শ্রবণ 
তবু লিখি এ বড বিল্ময়।! 
এই অন্তযলীল সার স্তর মধ্যে বিস্তার 
করি কিছু করিল বর্ণন। 
ইহ! মধ্যে মরি যবে বণিতে ন! পারি তবে 
এই লীল৷ ভক্তগণ ধন।! 
সংযোগ এই শুত্র কৈল যেই ইহ! না লিখিল 
আগে তার করিব বিস্তার। 
যদি ততদিন জীয়ে মহাপ্রভুর কৃপা হয়ে 
ইচ্ছা! ভরি করিব বিচার || 
সব সময়হইে তাহার ভয়, পাছে মহাপ্রভুর অন্ত্যলীলার দিব্যোন্মাদ ধশা 
বর্ণনার পূর্বেই তাহার জীবনান্ত হয়। এই জন্ত তিনি অস্ত্যখণ্ড আরস্ডের 
পূর্বেই মধ্যথণ্ডে অস্ত্যখণ্ডেরও কিঞ্চিৎ লীল। বর্ণন1 করিয়াছেন্/ 
ইতিপূর্বেই দেখিয়াছি যে, (ুষদাস বিবুতিমূলক জীবনী রচনার প্রয়োজন 
বোধ করেন নাই, চৈতন্ত-জীবনের তাৎপর্য, গোঁভীয় বৈষ্ণব ধর্ম ও দর্শনের মূল 
তত্ব, চৈতন্ত শাখা নির্ণয় এবং মহাপ্রভুর অন্ত্যলীলা সন্বন্ধেই অধিকতর অবহিত 


হইয়াছিলেন। অবশ্ টচৈতন্চরিতামূতে কাহিনী বাঁবিবৃতি যে নাই, তাহ] নঙে 
_কিস্তু কবি নিজ প্রয়োজন ও তত ব্যাখ্যানের জন্যই কাহিনী বা আখ্যানের 
সাহায্য লইয়াছেন। কৃষ্দাস মূলতঃ দার্শনিক, শুধু বিবৃতিমূলক জীবনীকার 
নহেন। এটিসইজন্থ চৈতগ্-চরিতাস্ৃত জীবনী ও দর্শনের যুগপৎ সমন্বয়ে এক 


৪8২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অপরূপ গ্রন্থ হইয় উঠিরাছে]এইবার সংক্ষেপে তিনটি খণ্ডের বিষয়বস্তুর পরিচয 
লওয়! যাক । 

(%5ত্চচিতাম়তের « আদ্রিলীলা মোট সতেরটি পরিচ্ছেদে বিভক্ত, ৷ )তম্মধ্যে 
ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ হইতে চৈতন্থাদেবের বাল্যলীলা ও কৈশোরকাহিনী 
সত্রাকারে বনিত_ হইয়াছে আন্দিলীলার শেষ পরিচ্ছেদে ( সপ্তদশ ) 
কাজীদলন এবং চৈতন্যদেবের সন্্যাসগ্রহণের সঙ্বল্পের কথা বর্গিত হইয়াছে । 
অর্থাৎ এই অংশে চৈতন্ের বাল্য হইতে তেইশ বৎসর পরস্ত..জীবনূকথ! স্থান 
পাইয়াছে--এই অংশকে,  ঠতন্তদেবের নদীয়ালীল1 বল' যাইতে পারে, 
তগনও টৈতনাদেব কুষ্ণটচৈতত্য” হন নাই, তখন তিনি বিশ্বস্তর ও নিমাইপন্তিত 
নামে অধিকতর পরিচিত।) রষ্ণদাস হুত্রাকারে চৈতন্তের বাল্য-কৈশোর 
যৌবনের মুখ্য কাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন, কারণ তাহার পূর্বে বুন্দাবনদাস 
বিস্তারিত আকারে চৈতন্যের নদীয়ালীলা বর্ণন] করিয়াছিলেন । (ই পৰে 

(প্রথম পরিচ্ছেদ হইতে দ্বাদশ পরিচ্ছেদ পর্যস্ত বারটি পরিচ্ছেদে কৃষ্ণদাস মূলতঃ 
বৈষ্ণব তন্বদর্শন, চৈত্া [বতারের প্রয়োজনীয়তা এবং চৈতন্য-অদ্বৈত-নিত্যানন্দেব 
অন্চর- পরিকর ও শাখার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়াছেন টুই আদিলীলা পাঠেই 
কষনাসের চৈতন্জীবনী রচনার উদ্দেশ্য, তাৎপর্য ও গতিপ্রবণতা বুঝা যাইবে | 
তিনি ঘটনাবিন্যাসপূর্ণ জীবনী বর্ণনা না করিয়া টৈতন্তাবতারের তাৎপধ, 
শান্তমা্গীয় স্মার্ত টবঞ্ণবধর্ধ ও গোৌভীয় রাগান্গ| বৈষ্ণবধর্মের মূল বৈশিষ্ট্য, 
বাধাকষ্কতন্ব, চৈতন্য ৪ কৃষ্ণের সম্পর্ক ঠৈতন্যাবতারের আধ্যাত্মিক প্রয়োজ- 
নীয়ত। এবং প্রেমধর্মের সুম্মাতিশ্ুক্মম তব্ববিশ্লেষণে অধিকতর প্রবণতা! ও 
নিপুণতা দেখাইয়াছেন ৩ পর্বটি দুইটি কারণে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ! 
প্রথমে ইহাতে সর্বপ্রথম বাংলা ভাষায় বুন্দাবনের গোশ্বামী-সন্প্রদায় ব্যাখ্যাত 
বৈষ্ণবধর্, দর্শন ও রসতত্ব বিল্লেষিত, বিবৃত ও আলোচিত হুইয়াছে। ইতিপূর্বে 
রচিত কোন বাংলা! গ্রস্থে গৌভীয় বৈষ্ণবধর্ষ 9 দর্শনের নিগৃঢ তত্ববাদ আলোচিত 
হয় নাই । ধিতীয়তঃ জীব-উদ্ধারের জন্যই চৈতন্তাবতাবের গ্রয়োজনীয়ত1, 
বৃদ্দাবনদাদের মতো! এই তত্ব স্বীকার করিয়াও তিনি রাধারুষ্ের যুগলতন্নরূপে 
চৈতন্তাবি9ভভাবের তবটির গ্রতি অধিকতর গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন ঠতীয়ত 
চৈতগ্তদেবষ ও তাহার বিভিন্ন ভক্তদের গাখ। নির্ণয় ও অন্চর-পরিকরগণের 
পরিচয় দিয়া তিনি বৈষণবধর্ম ও সমাজের ক্রমবিকাশের ভরপরম্পরা দেখাইয়। 


চৈতগ্ব-জীবনীকাব্য ৪২৫ 


দিযাছেন। চৈতন্ত, অগ্ৈতপ্রনথ, নিত্যানন্দ-_-ইহাদের ভক্ ও গণ'দের সন্বষ্ধে 
তিনি অনেক খুঁটিনাটি তথ্য সরবরাহ করিয়াছেন । ইহাতে কবি ছুই একটি 
নৃতন কাহিনী যোগ কবিয়াছেন, পুরাতন কাহিনীর নৃতন রূপ দিবারও চেষ্টা 
করিয়াছেন। এই অংশের কাহিনীর মধ্যে কাজীক্লন ৪ কাজী-উদ্ধার 
বিশ্ষভ।বে উল্লেখযোগ্য (তবের দিক দিয়া প্রথম হইতে চতুর্থ পরিচ্ছেদ পথস্ত 
বিশেষ মূল্যবান। কারণ এই চাবিটি পবিচ্ছেদে তিনি স্বরূপদামোদর-সনাতন-নূপ 
গোপাল ভট্র-জীব গোস্বামী গ্ুবতিত ও ব্যাখ্যাত বৈষ্বতত্রদর্শন ও বাধাকুষঃ 
তবকে যথাসম্ভব সবলভাবে ব্যাখ্য। কবিরাছেন ণি এই পর্ধেই (৮ম পরিচ্ছেদ) 
কবি সংক্ষেপে গ্রস্থরচন1 ও নিজেব সম্বন্ধে দুই রঃ কথা বলিয়াছেন । 
ধ্যলীলাম মোট পচিশটি পরিচ্ছেদ আছে/ স্ততরাং এই পর্বটি আকাবে 
প্রথম পর্ব অপেক্ষা কিছু দীর্ঘ () কাহিনীর দিক হইতে এই অংশের বিস্তার অল্প 
নহে ।। চৈতণ্যেব সন্ন্যাস গ্রহণ, রাঢদেশ ভ্রমণ, নীলাচলে গমন, সাধভৌমকে 
স্বমতে আনয়ন, দক্ষিণ ভারত যাত্রা, রামানন্দের সঙ্গে রসতত্ব আ।লোচন।, 
দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের পর পুনরাফ্জ নীলাচলে প্রত্যাবর্তন, পরে বুন্দাবনে যাত্রার 
পূর্বে বাঢণেশে পুনরায় আগমণ, গৌড হইতে বৃন্দাবন যাত্রা, কাশীতে কিছুকাল 
অবস্থান, পবে ব্রক্তমগ্ডলে উপস্থিতি, বৃন্দাবনধামকে পুনবায় স্বমহিমায় প্রতি্।, 
প্রত্যাবর্তনের পথে স্ববূপ-দামোদরেব সঙ্গে মিলন, এবং নীলাচলে প্রত্যাবত্তন-_- 
এই পধন্ত কাহিনী বণিত হইয়াছে । টচতন্কভাগবতে দাক্ষিণাত্য ভ্রমণ সম্বন্ধে 
প্রায় কিছুই বণিত হয় নাই, ব্রজমগ্ডল পরিক্রম[ও খুব বিস্তারিত নহে | সে 
দিক হইতে কৃষ্*দানেব চৈতন্চরিতামুতের তথ্যগত গুরুত্ব অন্থীকার কর। যায় 
না। কিন্ধতথ্য বা কাহিনীর জন্য মধ্যলীলার গৌরব নহে। (ইহাতে রুষ্*দাস 
বিস্তারিত আকারে গৌড়ীয় ভক্তিবাদ, রাগানগ। ভক্তিন্ন ক্রম উ নীতি-আদ্শ 
ব্যাখ্য। করিয়াছেন । এই পর্বের ষষ্ঠ পরিচ্ছেদে বান্থদেব সার্বভৌমের সঙ্গে 
মহাগ্রভুর বেদান্ত বিচার ও তাহাকে বৈষ্ণব ভক্তিবাদে আনয়ন, অষ্টম 
পরিচ্ছেদে গোদাবরীতীরে রায় রামানন্দের সঙ্গে চৈতন্যদেবের বৈধণব রসতন্ব 
ও রসপর্ধায় ব্য।খ্যা, বিংশ-চতুধিংশ পরিচ্ছেদে সনাতনকে উপদেশের ছলে 
মহাপ্রত কর্তুক জীবতত্ব, ঈশ্বরতত্ব, রাধারুষতন্ব প্রন্থৃতি বিষয়ে বিস্তারিত 
পরিচয় রহিয়াছে । অবস্ত একথা ঠিক যে, চৈতন্তদেব মূলতঃ ভক্ত ও ঈশ্বর- 
প্রেমিক “বিরক্ত? সন্ন্যাদী ছিলেন, ঠিক তাত্বিক ব1 দার্শনিক ছিলেন ন1। 


৪২৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ব 


বাসুদেব সার্বভৌম এবং রায় রামানন্দের সঙ্গে তর্কবিতর্ক ও রসালাপে তিনি 
কোন্‌ ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার কোন “কডচ]” নাই ফি তবে প্রসিচ্ধ 
বৈদান্তিক বাস্থদেব ভট্রাচার্শ মহাপ্রভুর সেবক হইয়াছিলেন,৫ এবং খ্যাত 
পণ্ডিত, রসিক ভক্ত অভিজ।তবংশীয় রায় রামানন্দ মহাপ্রভুকে দেবতাবৎ ভক্তি 
করিতেন, ইহা মিথ্যা নহে। বৈদান্তিক বান্ুদেব সার্বভৌমকে চৈতন্যদেব 
প্রেমিক ভক্তে রূপাস্তরিত করিয়াছিলেন; তবে স্থক্ম দার্শনিক তর্কবিতর্কের 
দ্বার1, অথবা] প্রেমপৃত ভক্তি আচরণের দ্বারা__কোম্ম্‌ যাদুমস্ত্রের বলে বাস্থদেব 
সার্বভৌম ভক্তিপথের পথিক হইলেন, তাহ! লইয়! তর্ক চলিতে পারে। 
] চৈতন্ভক্ত কষ্তদাস চৈতন্যদেবকে স্ৃতাকিক, প্রাজ্ঞ, দার্শনিক ও তাত্বিকরূপে 
অঙ্কিত করিবেন, তাহাতে আর আশ্চর্য কি? এইজন্য কেহ কেহ অগন্লমান 
করেন যে, বাস্থদেব সার্বভৌমের মতো ভারতবিখ্যাত বৈদাস্তিক পণ্ডিত অতি 
সহজে অদ্বৈতবাদ ত্যাগ করিয়। চৈতন্যপস্থী হইয়! রাধাকুষ্জ ভজিবেন, ইহা 
পুরাপুরি বিশ্বাসযোগ্য নহে । তবে তিনি চৈতন্তদেবকে বিশেষ শ্রদ্ধ। করিতেন, 
তাহার পাবনী চরিত্রের প্রতি আকৃষ্ট হইয়া থাকিবেন-_-এইমাত্র ।৯৯৫ বাস্থদে 
সারভৌম চৈতন্ত প্রভাবে অদ্বৈতবাদ ত্যাগ করিয়] দ্বৈতবাদ গ্রহণ করিয়াছিলেন 
--ইহ1 এতিহাসিক সত্য। প্রথমে বান্তদেব এই উন্মাদ বাউল সন্যাসীকে 
বেদান্ত সগ্বন্ধে অবহিত করিতে সচেষ্ট হইলেন : 
বেদান্ত শ্রবণ এই সন্যাসার ধর্ম । 
নিরন্তর কর তুমি বেদান্ত শ্রবণ ॥ 
সাতদিন চৈতন্যদেব সার্বভৌমের নিকট নীরবে বেদাস্ত শ্রবণ করিলেন, কোন 
বাদপ্রতিবাদ করিলেন না । অষ্টম দিন সার্বভৌম ঠৈতন্যাদেবকে প্রশ্ন করিলেন : 


্্, 
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(9. 66). ডংদে-র এই সিদ্ধাত্ত, বিশেষতঃ শেষের কয় পংক্তি যে নিতান্তই অনুমান মাত্র, 
ইহাকে প্রমাণ হিসাবে নিঃসংশয়ে গ্রহণ কয়! যায় না, তাহা ধীকার করিতে হইবে। ২৩* পৃষ্ঠ। 
জরষ্টবা। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪২৭ 


সাত দিন কর তুমি বেদান্ত শ্রবণ ॥ 

ভালমন্দ নাহি ক রহ মৌন ধরি। 

বুঝ কিনা বুঝ ইহা বুঝিতে ন। পারি॥ 
তদুত্তরে মৌন সন্ন্যাসী যাহ! কহিলেন তাহ] বাস্থদেবের পক্ষে মর্ধান্তিক। 
চৈতন্তদেব বলিলেন, বেদান্তক্ত্রের অর্থ তো জলের মতো পরিষ্কার, তাহাতে 
বুঝিবার কোন গোল নাই। কিন্তু সার্বভৌম যে টীকাভাষ্ করিতেছেন 
তাহাতেই গোল বাধিয়াছে-_-এক কথায় বাস্থদেব বেদাস্থস্বত্রেব অপব্যাখা। 
করিতেছেন £ 

প্রভূ কহে স্ুত্রের অর্থ বুঝিয়ে নির্ল। 

তোমার ব্যাখ্য। শুনি মন হয়ে ত বিকল । 

স্যুত্রের অর্থ ভান্ত কহে প্রকাশিয়। ৷ 

ভাষ্য কহ তুমি সুত্রের অর্থ আচ্ছাদিয়। ॥ 

শৃত্রের মুখ্য অর্থ তুমি না কর ব্যাখ্যান। 

কল্পনা-অর্থেতে তাহা কর আচ্ছাদন ॥ 

জজ | 
ব্যাসের সুত্রের অর্থ সুখের কিরণ । 
স্বকলিত ভাষ্যমেঘে করে আচ্ছাদন ॥ 


চৈতন্তদেব বলিলেন যে, ঈশ্বর নিরাকার ও নিবিশেষ-ইহ| শ্রুতির যথার্থ অর্থ 
নহে--“গ্রারত নিষেধি কবে অপ্রারুত স্থাপন।+? তার সার সিদ্ধাস্ত : 


ব্রহ্ম হৈতে জন্মে বিশ্ব, ব্রন্দেতে জীবয় । 
সেই ব্রদ্ধে পুনরপি হয়ে যায় লয় ॥ 


ব্রদ্ম শবে কহে পূর্ণ স্বয়ং ভগবান। 
দ্বয়ং ভগবান কৃষ্ণ শাস্ত্রের প্রমাপ || 


তাই মহাপ্রত্‌ সার্বভৌমকে প্রশ্ন করিলেন : 

ষড়েস্বর্য পূর্ণানন্দ বিগ্রহ ধাহার। 

হেন ভগবানে তুমি কহ নিরাকার ॥ 
ব্র্মের তিন শক্তি--পরা, অপরাঁ, মায়া । ঈশ্বরের শ্বরূপ তিনিটি_-সৎ, চিৎ 
ও আনন্দ । সৎ অর্থাৎ ঈশ্বরের নিত্য অস্তিত্ব, চিৎ অর্থাৎ ক্ঠাহার জ্ঞানময়তা, 
আনন্দ অর্থাৎ ঈশ্বর সতত আনন্দময় । তাহার চিৎশক্তি ধা স্বরপশক্তি 


৪২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তিনভাগে প্রকটিত করিয়াছে । আনন্দ-স্বরূপশক্তি “হুলাদিনী", সং-ন্ব্প- 
শক্তির নাম “সঙ্গিনী; এবং চিং-ন্বরূপশক্তির নাম সম্বিৎ অর্থাৎ জ্ঞান | তিনি 
মায়াধীশ, জীব মাযাবশ | গীতাতে জীবকে ঈশ্বরের শক্তি বলা হইয়াছে। 
বাস্থদেব সার্বভৌম কিন! সেই ঈশ্বর ওশক্তিকে অদ্বয়সম্পর্কযুক্ত করিতে চাহেন-_- 
“হেন জীব অভেদ কর ঈশ্বরের সনে?" বৌদ্ধের। বেদ মানে না-_তাহার। 
নাস্তিক। কিন্তু বেদকে আশ্রঘ করিয়াও যাহার! কার্যত: নাস্তিক্যবাদ গ্রহণ 
করে "তাভার] তো বৌদ্ধেরও অধম। তাই চৈতন্যদেব সৃকঠোর ভাষায় 
বলিলেন, “মায়াবাদী ভাষ্য শুনিলে হয সর্বনাশ” পরিণাম*বাদই হইল 
বেদান্ত স্ুত্রের যথার্থ অর্থ । জগঘ্ ঈশ্বরের পরিণাম বা বিকার-_ইহারই নাম 
পরিণামবাদ | বেদান্তহ্ত্রেব প্রথম অধ্যাযে চতুর্থ পাদে “আত্মকতেঃ পরিণামাৎ” 
এই ২৬শ স্ত্রের অর্থ হইল পরমাত্সা বা ব্রঙ্গ নিজেকেই জগত্রূপে পরিণত 
কবিযছেন, অর্থাৎ জগৎ ব্রন্গের পরিণতি বা বিকার । কিন্তু বাসুদেব পরিণাম- 
বাদ ছাডিযা! একট] মনগড়া “বিবর্তবাদ” ব। ভ্রমাত্সকবাদে যাইতে চাহেন। 
বিবর্তবাদের অর্থ-_“অবস্থান্তব-ভাবস্ত ব্বির্তো রঙ্ছু-সর্পবৎ” ( “পঞ্চদশী? ), 
অর্থৎ কোন বস্ত অন্তবপ অবস্থা প্রাপ্ত না হইয়াও অন্ত অবস্থা প্রান্তের ন্যায় 
বোধ হইলে তাহাকে “বিবর্ত' বলে__যেমন রজ্জুতে সর্পভ্রম। তাই মহা প্রত 
বান্থদেবকে বলিলেন, “পরিণামবাদ ব্যাসস্থত্রের সম্মত |” বিবততবাদ স্বকপোল- 
কল্পিত ভ্রমবাদ মাত্র, “বিবর্তবাদ স্থাপিযাছে কল্পনা করিয়া ।” কিন্ 
বাস্থদেব সহজে হটিলেন না, অনেক তর্কবিতর্ক করিলেন । ছুঃখের বিষয় 
কষ্ণাস বান্তদেবের তর্কেব ধারার বিশেষ কোন পরিচয দেন নাই, দিলে 
পূর্বপক্ষ-উত্তবপক্ষের যুক্তিবাদের তুল্যযূল্য বিচার করা যাইত। চৈতত্দেব 
'শেষ সিদ্ধান্ত জ্ঞাপন করিলেন : 

ভগবান 'সন্বন্ধ', ভক্তি অভিধেয় হয। 

প্রেম প্রয়োজন' বেদে তিন বস্ত কয় ॥ 
সম্বন্ধ হইলেন ভগবীন, অভিধেয় হইল সাধনভক্তি এবং প্রয়োজন হইল ভগবংস 
প্রেম" ইহাই পুরুষার্থ। তাই তিনি বান্থদেবকে সম্বোধন করিয়া বলিলেন : 

ভট্টাচাধ না কর বিশ্ময়। 

ভগবানে ভক্তি--পরম পুরযার্থ হয় ॥ 

বাহ্ছদেবের অছ্বৈততত্ব ও জ্ঞানবাদ শিথিল হইল, তিনি পরম ভক্ত ও প্রেমিক 


চৈতগ্ভ-জীবনীকাব্য ৪২৯ 


হইয়] 
অশ্রু স্তস্ত শ্েদকম্প ধরহরি। 


নাচে গায় কান্দে পড়ে প্রভুপদ ধরি ॥ 
এবং পরিশেষে শ্রীচৈতন্যের নিকট সবিনয়ে নিব্দেন করিলেন - 
জগৎ নিস্তারিলে তুমি সেহ অল্প কাঁধ 
জাম! উদ্ধারিলে তুমি এ শত্তি আশ্চগ ॥ 
তর্কশান্ত্রে জড় আমি যৈছে লৌহপিও । 
আমা ভ্রবাইলে তুমি প্রতাপ গ্রচণ্ড ॥ 


কষ্ণদাস বগিত এই আখ্যানে তর্কজীবী ও বৈদান্তিক ভদ্বৈতবাদী বাসুদেব 
সার্বভৌমের কষ্ণভক্তি গ্রহণের যে চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে, আাভাতে বিড বিছু 
ভক্তির আতিশয্য থাকিলেও বান্থদেব তকে পরাভূত হইয়া চৈঙন্বের মত গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, ইহা স্বীকার করিতে হইবে | এই পনিচ্ছেদে বেদস্তক্ষত্রেব গত 
বাদী তব্বনিরূপণ, জীব ও ব্রন্মতত্বের আলোচন। গা তর ছারা রুষ্দাম গোৌড*য় 
বৈষ্ণব দর্শনের মূল ভিত্তিকেই সরলভাবে প্যাখ্যার চে্। বরিয়াছেন। 

[ধ্যলীলার অষ্টম. পরিচ্ছেদ অধিকতির গুরুত্বপূর্ণ ও মুল্যবাদ। এইই 
পরিচ্ছেদে গৌভীয় বৈষব ধমের রসতত ৫ রসপযায়ের স্বিস্তারিত আলো চন। 
স্বন পাইয়াছে ১ মহাপ্রভু দাক্ষিণাতা ভ্রমণে গিয়া গোদালরীতীরে গুসিদ্ 
রাজকর্ণচারী, পণ্তিত ও রসিক রায় রামানন্দের সগ্ে মিলিত হন। নীলাচল 
বাস্থদেব সার্বভৌম মহাপ্রভুর প্রেম ও রসের ভফা মিটাতে ন' পারিয? 
পরমভক্ত ও রসিক পণ্ডিত রায় রামানন্দের নাম করেন । দৈপক্রমে রায় 
রামানন্দের সঙ্গে গোদাবরী 'ভীরে মহাগরভর সাক্ষাৎ হইগ, পরুম্গরে পরস্পরের 
প্রতি আকৃষ্ট হইলেন। তারপর চলিল রসতব্ের আলেচনা ও নিবি 
আ'ন্বাদনের পুলকান্ভৃতি। টৈতন্যদেব পণ্তিত-রসিক রামানন্দের মুখ হইতে 
ঠিক কথাটি বাহির করিয়া! লইবার জন্য 'বাকোবাক্যের' সাহ'যা লইলেন। 
দুই জনে রহ্ঃস্থানে বসিয়া আলাপ করিতে লাগিলেন । মহা€ডু রায়কে 
সাধ্যসাধনতত্ব জিজ্ঞাস] করিলেন | রায় রামানন্দ এথমে মুল রহ হাতছাণ্! 
করিলেন না, শান্ত্রমার্গ ধরিয়া বাধা পথে চলিতে লাগিলেন! স্বধমীচরণ, 
রুষে সর্ব কর্মার্পণ, স্বধর্মত্যাগ) জ্ঞানমিশ্রা ভক্তির দ্বারা ঈশ্বর ঠেম লাভ হয 
রায় রামানন্দের এই লমস্ত চিরাচরিত ম্মা্ত পন্থা মহাপ্রহ্থ সরাসরি নাকচ 
করিয়া দিলেন, “এহো। বাহ আগে কহ আর 1” তখন রায় একটু একটু করিয়া 


৪৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


স্বতা ছাডিতে লাগিলেন__“রায় কহে জ্ঞানশূন্য ভক্তি সাধ্য সার।” এইবার 
প্রভু বলিলেন, “এহো হয় আগে কহ আর।” তখন আলোচনার দ্বিতীয় 
পযায় শুক হইল। রায় প্রেম-ভক্তির কথা ব্যাখ্যা আরম্ভ করিলেন। দাস্- 
প্রেম, সথ্যপ্রেম, বাৎ্নল্যপ্রেম প্রভৃতির সোপান পার হইয়! রায় রামানন্দ 
শেষপ্রান্তে আসিয়! পৌছিলেন,_-“রায় কহে কাস্তাপ্রেম সর্বসাধ্যসার |” পরে 
তিনি তন্বদর্শনের পটভূমিকায় এই কাস্তাপ্রেমের ব্যাখ্যা করিলেন : 

কৃষ্ঃপ্রাপ্তির উপায় বহুবিধ হয়। 

কুষ্ণগ্রপ্তির তারতম্য নত আছ্য | 

কিন্তু যার যেই ভাব সেই সর্বোত্তম । 

তটস্থ হৈযা বিচারিলে আছে তারতম ॥ 

পূ পুধ রসের গুণ পরে পরে হয়। 

এক দুই গণনে পঞ্চ পধস্ত বায় | 

গুণাধিক্যে স্মাদাধিক্য বাটে প্রতি রমে। 

শ্ত দান্য সখ্য বাৎ্মল্যের গুণ মধুরেতে বৈসে | 
শান্ত, দাশ্ত, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুব-_-এই পাঁচটি রস। ইহার মধ্যে পূর্বপূধ- 
নসের গুণ পরের রসেও দেখ। যায়। যেমন শান্তের ,গুণ দান্যে, দাস্তের গুণ 
নথ্যে, সখোর গুণ বাৎসল্যে ও বাৎসল্যের গুণ মধুরেও দেখা যায়। শাস্তের গুণ 
একটি, দান্তেব গুণ ছুইটি, সথ্যের গুণ তিনটি, বাৎসল্যের গুণ চারিটি ও মধুঝের 
গুণ পাচটি।-_এই কূপ পর পর বাভিয়া বাডিয়! মধুরে পাচটি গুণ বাতিয়] 
থাকে । তাই রামানন্দ বলিলেন : 

পরিপূর্ণ কৃষ্কপ্রাপ্তি এই গ্রেম। হৈতে। 

এই প্রেমার বশ কৃষ্ণ কহে ভাগবতে ॥। 
কিন্তু মহাপ্রভু আরও জানিতে চাহেন, এখনও যে শেধ কথাটি বল] হয় নাই : 

প্রভু কহে এই সাধ্যাবধি স্ুনিশ্চয়। 

কৃপা কার কহযদি আহগ কিছু হয়।। 

বায় রামানন্দ বিশ্মিত হইলেন ; যে ইহার পরের অবস্থা জানিতে চাহে সে 


কিৰপ ব্যক্তি ! 
রায় কহে ইহার আগে পুছে হেন জনে । 


এত দিন নাহি জাশি আছয়ে তুষমে ॥ 
এইবার বায় শেষ কথাটির ইঙ্গিত দিলেন--“উভার মধ্যে রাধার প্রেম সাধ্য- 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য মং 


শিরোমণি।” তখন ছুইভক্তে নিরালায় বসিয়া রাঁধা প্রেমের রস আম্বাদন 
করিতে লাগিলেন । ইহা যে রূপগ্োস্বামী-কথিত “অহেরিব গতি প্রেয়:”-- 
“সেই প্রেমা হুলোকে না হয়।” তাহারই অপূর্ব আলোচনা মধালীলার অষ্টম 
পরিচ্ছেদে অসাধারণ রসজ্ঞতা ও তবজ্ঞানের দ্বার! ব্যাখ্যাত হইয়াছে । “ঈশ্বর 
পরম কষ্ণ স্বয়ং ভগবান”__ইহ। যথার্থ বটে, তেমনি একথাও সত্য-_ 

আপন মাধুষে হরে আপনার মন। 

আপনে আপন! চাহে করিতে আলিঙ্গন ॥ 
এই কৃষ্ণের তিন শক্তি প্রধান- চিচ্ছক্তি, মায়াশক্তি ও জীবশক্ষি। চিচ্ছক্তি 
অথাৎ স্বরূপ শক্তি বা অন্তরঙ্গ! শক্তি_-ইহার প্রভাবে বৈকু্াদি উশর্যময় পামের 
স্ষ্টি। মায়াশক্তি বা বহিরঙ্গ৷ শক্তির প্রভাবে জগৎ হ্ষ্টি ₹ইয়াছে এবং 
পরিচালিত হইতেছে; ইহ কৃষ্ণকে স্পর্শ করিতে পারে না, বাহিরেই থাকি 
যায়-_তাই ইহা বহিরঙ্গ! শক্তি | জীবশক্তি বা তটস্থা শক্তির প্রভাবে জীবস্মূহে 
ব্র্ধাণ্ড বিরাজ করিতেছে । সর্বজীবেই এই জীবশক্তি বিরাজমান । উহাকে 
তটস্থা শক্তি বলে; কারণ তট যেমন জল ও স্থল উভয়কে স্পর্শ করে, সেইরপ 
এই জীবশক্তি চিৎশক্তির স্পর্শে কতক জীবকে কষ্ণবিষয়ে উন্মুখ কবে এব* 
মায়াশক্তির স্পর্শে কতক জীবকে-বা বহ্িমুখি কর। করুষ্ের ম্বূপশন্ভিব 
( চিচ্ছক্তি ) তিন রূপ: 

সচ্চিৎ আনন্দময় কৃ্ের স্ববগ। 

অত এব স্ববপ শক্তি হয় তিন লপ॥ 

আনন্দাংশে হলাদিনী সদংশে সন্ধিনী | 

চিদংশে সম্থিৎ যারে 'জ্ঞান” করি মানি ॥। 


হলাদিনীর সার অংশ তার প্রেম নাম। 

আনন্দ চিন্ময় রস প্রেমের মাধ্য।ন ॥। 

প্রেমের পরম রস “মহাভাব' জানি। 

সেই মহাভাবরাপ! রাধ! ঠাকুরাণী || 
কিন্তু মহাপ্রভু কি এইখানেই সন্তুষ্ট হইলেন? “প্রস্থ কহে এহো হয় আগে 
কহ আর।” রায় বলিলেন, প্রেমবিলাস-বিবর্তের কত ব্যাখ্যা করিলাম, 
তাহাতেও তোমার হ্থখ হইল না? তখন তিনি স্বরচিত একটি পদ গান 


করিয়া প্রেমের নিগুঢ় তত্বের ইঙ্গিত দিলেন : 


৪৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পহিলহি' রাগ নয়নভঙ্গ ভেল। 
অনুদিন বাঢ়ল--অবধি ন! গেল ॥। 
না সে। রমণ, না! হাম রমণী । 
দ্রহুমন মনোভব পেষল জানি ॥ 

এ সখি সে লব প্রেমকাহিনী । 
কানুঠামে কহবি বিছুরহ জানি ॥ 
ন! খোজলু* দূতী, না খ্োজলু' আন। 
দ্রছ'কেরি মিলনে মধ্যত পাচবাণ ॥ 
অব সোই বিরাগ তু" ভেলি দূতী। 
হুপুকথ প্রেমক এছন রীতি ॥ 


এইপদটি বিশ্বনাথ চক্রবতীব মন্তত মাথুবেব পদ, রাধামোহশ ঠাকুবেব মতে 
কলশান্তবিতার পদ1* কৃষ্চববক্ত বাধা দূতীকে বলিতেছেন-__কৃষ্ণের নয়ন- 
কটাক্ষে তাহার প্রতি আমাব অগ্ররাগ সঞ্চারিত হইয়াছিল, সেই অক্ষরাগ 
দিন দিন বাড়িয়াই চলিল ; তাহাব যেন অবধি নাই, সীমা নাই। তাতাকে 
আমি আমার নায়ক বলিব ভাবি নাই, তিনিও আমাকে তাহার নায়িকা! 
বলিয়। ভাবেন নাই, অর্থাৎ দুইজনেব পৃথকসন্তা যেন বিলুপ্ব হইযা গেল, মদন 
আসি আমাদেব দইজনেব মনকে পেষণ কবিষ1 এক কবিষা ফোলল। তাই 
শরীবাধা দতীকে বলিদা পাঠাইতেছেন, হে সখি, কাণ্ধন কাছে আমাদের এই 
প্রেমেব কা বলিও, কিছুই ভুলি ন।। জেদিন আমবা কেন তীর সাহায্য 
লই নাই, অন্ত কাহাকে৪ খুঁজি নাই, ইজনেব মিলনে মধ্যস্থতা করিয়াছিলেন 
পঞ্চণাণ। আজ আমাব গত তাভার অন্ুনাগ নাই; তাই এখন দূতী খুঁজিয়। 
আমা শিকট পাটাইয়ছেন। স্বপুরুষের প্রেম এই রূপই বটে ! 

রাধার এই অভিমান-দিকারেব মধ্যে “না সো বমণ না হাম রমণী'-- 
রামনন্দ-গীত এই বাক্যাংশেই মহা প্রস্থ ব্যাকুল হইয়া “প্রেমে গ্রন্থ স্বতন্তে তার 
মুখ আচ্ছার্দিল?” | তার পর মহাপ্রস্ুত্ন অন্গক্রোধে রামানন্দ কৃষ্ঞপেমা" লাভের 
কথা ব্যাখা কবিলেন, রুষ্ণলীলাঘ সথীর ভূমিকার গুকত্ব বিস্তাবিত ভাবে 
বুঝাইলেন, এই মথীভাব বা গোপীপ্রেম কষ্চরতি লাভেব উপায় । 


অর পাপা পর ৮ ৮ এ 


গনবম অধ্যায়ে "রাধাকুঞ্পদাবলীর গ।লাপধাংষ মাথুর, 'কলহান্তাব৩) প্র ব্যাখ্য। কর 
ছইয়াছে। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৩৩ 


অতএব গোগীভাব করি অঙ্গীকার । 
রাত্রিদিন চিন্তে রাধাকৃষ্ণের বিহার ॥ 
এই রূপে পরস্পরে কষ্ণকথারসে মত্ত হইয়া রহিলেন। শ্রীচৈতগ্ত রায়- 
র।মানন্দকে কষ্৫প্রেমরসে অতিশয় আসক্ত দেখিয়া আনন্দিত হইলেন। কিন্তু 
রায মহাপ্রভুর আত্মগোপন-প্রয়াসী চাতুরী ধরিয়। ফেলিলেন। স্বয়' চৈতন্বাদেশ 
যে রাধারুষফ্জেব যুগলতন্, তাহ] রসজ্গ রাষের কাছে লুকানো! রহিল ন।। 
রাষ কহে, প্রভু তুমি ছা ভারভুর। 
মোর আগে নিজ কপ না| করিহ চুরি ।। 
রাধিকার ভাবকান্তি করি অঙ্গীকার । 
নিজ রস আম্বাদিতে করিয়াছ অবতার || 
ভক্কেব নিকট ধব1 পডিযা গিয়া মভাপ্ুকু প্রেমাবিষ্ট বামাশন্দকে শিজ যুগলকপ 
দেখাইলেন, বায় আনন্দে মৃচ্ছিত হইয়! পডিলেন | তখন চৈতন্দেব বামানন্দকে 
এই নিগুঢ কথা গোপন রাখিতে বলিলেন : 
মোর তত্ব লীলারস তোদার গোচরে । 
অতএব এইবপ দেখাইল তোমারে || 
গৌর-অঙ্গ নহে মোর-_রাধান্ স্পশন। 
গোপেন্দ্র সত বিন। ঠেহো না ম্পশে অন্যজন || 
তার ভাবে ভাবিত আমি করি আত্মমন। 
তবে নিজ মাধুষরস করি আন্বাদন ।৷ 
হোমার ঠাই আমার কিছু গুপ্ত নাহি কর্ন। 
পুকাহলে প্রেমধলে জান সব মম || 
গুপ্তে রাখিহ কথা ন! করিহ প্রকাশ। 
আমার বাতুলচেষ্ট লোক-উপহান ॥। 
আমি এক বাতুল তুমি দ্বিতীয় বাতুল। 
অতএব তোমায় আমায় হই সমতল | 
ঠিক এই কথাগুলি চৈতন্যদেব রায় রামানন্দকে বলিয়্াছিলেন কিনা, তাহা 
প্রশ্ন নহে; প্রথম শ্রেণীব সাহিত্যিকের মতো! কৃষ্ণদাস কল্পন ও ঘটনাকে 
মিশাইয়া দিয়া যে চিত্র অস্কন করিয়াছেন, তাহার সত্যাসত্য নির্ণর আমাদের 
উদ্দেন্ত নহে; কবিরাজ-গোন্বামী মধ্যলীলার অষ্টম পরিচ্ছেদে গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব তত্বের রসের পর্যায়, রাধা প্রেম ও সখীলাধন। সম্পর্কে সংক্ষেপে যাহা 
বলিয়াছেন, তাহাই পরবর্তী কালের বৈষ্ণবধর্ম, তত্ব ও সমাক্কে সংহত আকার 


৮ ২য় খণ্ড ) 


8৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃতত 


দিবার চেষ্টা করিয়াছিল। একথা অবশ্য ঠিক, কৃষ্*দ্াস কবিকর্ণপুর, স্বরূপ- 
দযোদর ও বপ গোস্বামীর গ্রস্থ হইতে এই সমস্ত উপাদান সংগ্রহ করিয়া 
ছিলেন; কিন্ত সমস্ত উপাদ্ানকে তিনি যে-ভাবে ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাতে 
তাহার মননশক্তি ও দার্শনিকতাব উচ্চ প্রশংসা করিতে হয় ৷) 
€ চৈতন্থচবিতামবতের অন্ত্যলীল! বিশটি পরিচ্ছেদে বিভক্ত । এই অন্ত্য- 
লীলাকে স্ববিস্তুত আকারে বর্ণনা করাই ছিল বৃদ্ধ কবিরাজের একমাত্র 
আকাক্ষ।। চৈতন্তদেবেব শেষ বাবো বত্সর প্রায় দিব্যোম্মাদ অবস্থায 
কাটিবাছে । কবিবাজ-গোস্বমী মহাপ্রতুব সেই অপাথিব ও ভাগবত জীবন- 
কথাব গুঢ বতস্য ব্যাখ্যা ও আস্বাদন কবিতে চাহিয়াছিলেন | এই খণ্ডের 
বিশটি অব্য।য়েব মধ্যে মোট শেষেব সাতটি অধ্যায়ে ( চতুর্শ-বিংশ পরিচ্ছেদ ) 
এই দিব্যোন্মাদ অবস্থা বণিত হইয়ছে। প্রথম অধ্যায হইতে ত্রয়োদশ অধ্যায় 
পযন্ত বণিত অংশে কিছু কিছু ঘটন।ব উল্লেখ থাকিলেও শেষ অধ্যাযগুলিতে 
ঘটনা অপেক্ষা মন্তাগ্রক্ব প্রেমাবেগই অধিকতর ফুটিযাছে। প্রথম হইতে 
ত্রযোদশ অধ্যাব পৰন্ত কিছু কিছু ঘটনাকাহিনী, ভক্তদেব কথা, গৌড়ীয় ভক্লদ্বে 
নীলাচলে আগমন ও মহাপ্রত্তব সঙ্গে মিলন ইত্যাদি বণিত হইয়াছে । চতুদশ 
পবিচ্ছেদ হইতে মহা প্রন্ুব যথার্থ দিব্যোন্মাদ অবস্থা বণিত হইবাছে। 

উন্মন্তের প্রা প্রভু করে গান নৃত্য । 

দেহের স্বভাবে করে শ্ানভোজলকৃতা || 

রাত্রি হেলে শ্ববাপ রামানন্দেরে লইয়া । 

তাঁণন মনের কথা কহে উঘাডিয। ॥। 
এই ভাবে মহাপ্রক কুষ্চবিরহে উন্মত্তের মতো! রোদন করিতে লাগিলেন । 
এই সময় রায় রামানন্দ ভক্তির শ্লোক পডিতেন, স্বব্প গৌসাই কৃঞ্চলীলা গান 
করিতেন, তখন মহাপ্রন্ন একটু শান্ত হইর়] শয়ন করিতেন | কখনও তিনি 
ঘর ছ।ভিথা বাহিরে চলিয়া যাইতে, কখনও তাহ।র দেহে সাত্বিক ভাবের 
বিকাশ হইত, অল্প চেতনার পরই তিনি আবার ঈশ্বক-প্রেমে উন্মত হইতেন, 
কখনও ভাবাবেশে মনে মনে কৃষ্ণের গোগীলীল। প্রত্যক্ষ করিতেন--কখন ও 
রধাভাবের আবেশে অভিমানে কৃষ্ণকে বলিতেন ; 


সব ভাজি ছা ধারে ধে আপন হাতে মায়ে 
নারীবধে কুষের নাহ ভয় । 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৩৫ 


তার লাগি আমি মরি উলটি ন1 চাছে হরি 
্ষণসাত্রে ভাঙ্গিল প্রণয় ।। 
কৃষে কেনে করি রোধ আপন ছুদ্দেব দোষ 
গাকিল এ মোর পাপফল। 
যে কৃ মোর প্রেমাধীন তারে হেল ডদ্বামীন 
এই মোর অভাগ্য প্রবল | 
এই পিব্যোন্সাদ অবস্থার বর্ণনা! দিয় কুৃষ্পাস মহাপ্রভুর কষ্ধাতির গভারত। 


বুঝাইতে চাহিয়াছেন। চৈতন্যের শেষজীবন চেতন-অচেতন অশস্থায় 
অতিবাহিত হইয়াছে । কবি কষ্*দাস সেই মৃহাভাবের কথা অনেকগ্ুরগি 
পরিচ্ছেদে বর্ণন1! কবিয়াছেন। ভক্তগণের তন্তের শেষ জীবনেব অপাখিব 
লীলাকাহিনী শুনিবার ধাসনা ছিল; কঞ্চদাদ কবিপাজ সে বাসন। পূর্ণূপে 
পরিতৃপ্ত করিয়াছেন। এই জন্য তিনি বৈষ্ণবসমাজে অতিশয় মান্য, বাংলা 
সাহিত্যেও তিনি চিরস্মরণীয় হইয়া থাকিবেন। চৈতন্যদেবের শেষজীবনের 
সুক্ষ মনস্তত্ব, ক্ুষ্চের প্রতি তদেকাত্ম আবেগ-অন্রভূতি এবং কৃঞ্চরসে সনণ্ত 
পত্তাব বিলুপ্তি বর্ণনা প্রথম শ্রেণীর কবিপ্রতিভার প্রয়োজন | কুষ্দাস সেই 
দুলভ কবিপ্রতিভার অধিকারী । কারণ যাহ] ব্যাখ্যাতীত, স্ুক্মতম ও 
অশবীরী-মহাপ্রভুর সেই দিব্যেম্সাদ মনোভাবকে বৃদ্ধ কবিরাজ-গোম্বামী 
আশ্চয তীক্ষ্ম মনস্তাত্বিকতা ও অধ্যাতুচেতন।র দ্বার ব্যাখ্যা করিয়াছেন ।৯*১ 
যদিও কি গ্রস্থশেষে সবিনয়ে বলিয়াছেন : 


মামি লিখি এহো! নিথ্য! করি অভিমান । 
আমার শরীর কাষ্ঠপুন্তলী সমান ।। 

বদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির। 

হস্ত হালে, মন বুদ্ধি নহে মোর স্থির || 
লনা রোগগ্রস্ত চলিতে বদিতে ন| পারি। 
পঞ্চরোগ পীড়া ব্যাকুল রাত্রিদিনে মরি || 


তবু বুদ্ধ জরাতুর কবি যে অতন্্র নিষ্ঠা, সুগম মননশীলতা ও সংহত বিচারবুদ্ধির 


পরিচয় দিষাছেন এবং যে-ভাবে ইতিহাস, রসতব ও দর্শনকে এককতে মিলা ইয়া 
8865755 985385285515885 


১১৯ ডঃ বিমানবিহারী মজুনদার যথার্থ বলিয়াছেন--'চরি হামৃতের অন্থযালীগা! রমিকজনের 
চিনতহারী, কবিগণের কল্পলোক ও দাধক-ডক্তের কণ্হার ।”-চৈ, চ" উপা: পৃ- ৯ ' 





৪৩৬ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দিয়াছেন, তাহাতে তাহাকে মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে অপ্রতিদবন্দী বলিতে 
হইবে; আধুনিক কালেও বাঙলাদেশে তাহার মতো অসাধারণ প্রতিভা 
লইয়| কয় জনই-ব। জন্মিয়াছেন? 


কৃষ্চদাসের কবিত্ব ॥ উপনংহারে কবিরাজের কবিত্ব সম্পর্কে ছুই এক 
কথ বলা যাইতে পারে। বাংলা গ্রন্থ লিখিবার পূর্বে কষ্তদাস সংস্কৃত কবিতা 
রচন। করিয়া বিশেষ খ্যাতি লাভ করিপাছিলেন। তীহার নামে ছুইখানি 
সংস্কত গ্রন্থ পাওয়] গিপ্নাছে_ত্রয়োবিংশ সর্গে সমাপ্ত রাধাকৃষ্জের প্রেমলীলা 
সংক্রান্ত কাব্য 'গোবিন্দলীলামুত' এবং (লীলা সুকের ্রীরুষ্ণকর্ণামৃতে'র টীকা 
“সারাঙ্গ-রক্গদ1') রঘুনাথ দাসের “মুক্তীচরিতে' কষ্জদাসকে কিবিভূপতি” 
বলিয়া! বিশেষ প্রশংসা করা হইয়াছে । তাই মনে হয় রঘুনাথ দাসের 
“মুক্তাচরিত”' এবং বূপ গোস্বামীর “উজ্জবলনীলমণি*র পূর্বে তাহার “গোবিন্- 
লীল[মৃত” রচিত হইয়াছিল। তেইশ সর্গে বিভক্ত এবং ২৪০৮ ক্লোকে সম্পূর্ণ 
এই বৃহৎ কাব্যে রাধাকৃষ্চের প্রণয় ও অষ্টকালিক লীলা প্রচুর পান্তিত্ত্য 
সহকারে বণিত হইয়াছে ।১১৭ টৈতন্বচরিতাম্তত রচনাকালে তিনি অতিশয় 
বৃদ্ধ হইয়! পভিয়াছিলেন, তাহাতে সন্দেহ নাই | এরূপ অবস্থায় এত বড 
একখান? গুরুত্বপূর্ণ দার্শনিক জীবনীকাব্য রচন| যে কিরূপ দ্বরূহ তাভা অন্তমান 
কর যাইতে পারে । কবি প্রায় সমস্ত জীবনটাই ব্রজমগ্ডলে বস করিয়।ভিলেন, 
কাজেই এই কাব্যের দুই এক স্তালে দুই চাবিটি ব্রজভাষার শব্দ অন্র প্রবেশ 
করিয়াছে এবং এইরূপ হওয়াই স্বাভাবিক । কিন্তু তাই বলিয়া এই মন্তব্য ও 
মানিয়া লওয়। যায় না: 471 1006 1051001)90 006810.6 1301)%2], 2৪ 
ক০]] 95 1019 0০0০0 1210)11191065  আ1610 19100590095 06186 61021) 


[30106801১15 7061)91)8 298000811010 10]. 15 00091116200. 19100090. 


১১৭ অবশ্য আধুশিককালের সমালোচক এই কাব্য সম্বন্ধে বলিতে পারেন,“ডভ/15965৬ ৩ 2025 
52 15 ৮৪106 00 296 ৫5৮০6০০0006 12101 0021 500061800115 01 3 259 & 
9০620, 68০ ৪ 0০৪05০81 58210580০01 55805 [51505190805 10£600915 1016, 
831900029 1910059 66012031581 9০011 8150 এ01/50101 ঠ1£204টশ 0015 55 2 755, 


02857515255 22857 & 11096755255 05459). 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৩৭ 


0106107.৮১১৮ বৃদ্ধ বয়মে কবি অসাধারণ পরিশ্রম করিয়া জীবনীর ছাচে 
গোডীয় বৈষ্বদর্শন ও রসতত্বের যে স্্নিপুণ পরিচয় দিয়াছেন, তাহাতে কিঞ্চিৎ 
1):0811৫88১১১৯ থাকিলেও, ইহার বহু স্থলে উৎকৃষ্ট কাব্য-লক্ষণ আছে, 
বিশেষতঃ আবেগব্যাকুল ত্রিপদীগুলির কাবামূল্য স্বীকার কবিতে হইবে। 
এখানে এইরূপ কয়েকটি উত্কষ্ট ভ্রিপদীর কিয়দংশ উদাহরণ স্বরূপ উল্লিখিত 
হইতেছে : 


১। সখি হে, ন। বুঝিয়ে বিধির বিধান । 
সুখ লাগি কেলু' প্রীত হৈল দুঃখ বিপরীত 
এবে বাঁধ, না রহে পরাণ ॥। 
অগ্নি যৈছে নিজ ধাম দেখাইয। অভিরাম 
পতঙ্গেরে আকধিযা মারে । 
কু্ণ ছে নিজ গুণ দেখাউয| হরে হন 
পাছে দুঃখনমুদ্রতে ডারে || 
২। অকৈতব কৃষ্ণ-প্রম যেন জানুনদ হেম 
নেই প্রেম! নূলোকে না হয । 
যদি হয তার যোগ নাহয় তার বিয়া 
বিয়োগ হৈলে কেহে! না জীয়য় ॥ 
৩। কুষ্চপ্রেম সুনিল যেন গুদ্ধ গঙ্গাঞ্জল 
নেই প্রেম অম্ৃতের দিদ্ধু। 
নিপ্নল নে অনুরাগে না লুকায অন্য দাগে 
শুক বৃন্পে যৈছে মনী বিন্দু ॥। 
শুদ্ধ গ্রেম সুথসিম্ধু পাই তার এক বিন্দু 
সেই বিন্দু জগত ডুবায়। 
কহ্বার যোগা নয় তথাপি বাউলে কয় 


কহিলে ব! কেব! পাতিয়ায় ॥। 





টিটি 
১১৮ দীনেশচন্দ্রও কৃষ্চদাদের ব্যবহৃত ভাষা সম্পর্কে বলিয়াছেন, *াহার ভাষা চিন্পীর সঙ্গে 

মিশিয়া। খিচুড়ী হইয়। গিয়াছিল” ('গোবিনদদাসের কডচা'র ভূমিকা)। ফোন্‌ যুক্তির বলে 
দীনেশচন্দ্র এরাপ অন্তত মন্তব্য করিয়াছেন, তাহ! আমাদের বুদ্ধির অগোচর চৈশগ্থচরিতাসৃতে 
মাঝে মাঝে ছু'চারিটি 'ব্রজভাষা'র শব (হিন্দী নহে) থাকিলেও তাহাকে "খিচুড়ীভাহা' 
বলিলে ভাবাজ্ঞানের অজ্ঞতার পরিচয় দেওযা হইবে । 

১৯১ 102. 9. [০ 06-1510 


৪৩৮ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


৪ নবঘন শ্িগ্ধবর্ণ দ্লিতাঞ্জন চিককণ 
ইন্দীবর নিন্দি স্লকোমল। 
জিনি উপমারগণ ভরে সবার নয়ন 


কৃষ্ণকান্তি পরম প্রবল || 

কহ সখি, কি করি উপায়। 
কৃষ্ান্তত বলাহক মোর নেত্রচাতক 

না দেখি পিয়াসে মরি যায় ॥ 


উল্লিখিত ব্রিপদীগুলি বিচার করিলেই কবিরাজের প্রশংসনীয় কবিত্বের 
পরিচয় পাওয়। যাইবে । অবশ্য একথ| ঠিক, সুম্ষম দর্শন ও তত্বব্যাখ্যায় কষ্দাস 
যে পয়ারগুলি রচন1 করিয়াছেন, তাহ সর্বত্র কুশ্রাব্য হয় নাই, ছন্দ ও ভাষার ও 
কিছু কিছু ত্রুটি আছে। কিন্তু দার্শনিক তত্ব ব্যাখ্যায় ও গোৌডীয় বৈষ্ণব 
মতবাদ স্থাপনে তিনি যদি পল্লপবিত কবিত্বের কারুকর্ণ ফলাইতে যাইতেন, 
তাহ হইলে এ গ্রন্থ মতৎ সমষ্টি বপিয়া পরিগণিত তইতে পারিত কি? গছাভাব। 
ছাডা ছন্দে দার্শশিক তত্বালোচনা অতিশয় দুরূহ, আধুনিক ভাষায় প্রায় 
অসম্ভব বলিলেই চলে। কবিরাজ অতিশয় ঢুৰহ কর্ণে আশাতীত সাফল্য 
লাভ করিয়াছেন, ইহাতে কিছুমাত্র সংশয় নাই । অতি বুদ্ধাবস্থায় রোগজীণ 
শরীরে কবি যে-ভবে চিন্তাত্মক গছাময় বিষঘকে কাব্যে কপায়িত করিয়শছেন, 
তাহাতে তাহার অনাপারণ মনাঘ।, স্জনীশক্তি ও কবিত্বশক্তির পৰাকাষ্ট। 
প্রথাণিত হইয়াছে । দ্ববত তব্বকথা ব্যাখ্যার সময় তিনি যথাসম্ভব পরিমিত 
স্বল্পাক্ষর গাটবন্ধ বাক্রীতি ব্যবহার করিযাছেন। স্থানে স্থানে তাভার 
উক্তি প্রায় “স্ুক্তি'র আকারে বালা সাহিত্যে চলিয়া গিয়ছে। এইবপ 
দুই একটি “স্থক্তি'র উদাহরণ দেওর1 যাইতেছে : 


১) এহে বাহা আগে কহ গার। 


২। দীপ হেতে যৈছে বহুদীগের জন । 
মূল এক দীপ তাহ! করি যে গণন || 

৩। পরকীয়। ভাব অত রসের উল্লাস। 
প্রজ্জ বিন। ইহার অঙ্গত্র নাহি লাস ।। 

৭ কাম প্রেম ফোহাকার বিভিন্ন লক্ষণ । 
লৌহ আর হেম ফৈছে স্বরাসে বিলক্ষণ 11 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৪৩৯ 


আত্মেন্িয় প্রীতি-উচ্ছ। তারে বলে কাম। 
কৃষ্টেস্দ্িয় প্রীতি-ইচ্ছ! ধরে প্রেম নাম ।। 


অতএব কাম প্রেমে বহুত অনুর | 
কাম অন্ধ তম, প্রেম নিমল ভাঙ্কর 1 


অরসজ্ঞ কাক চুষে জ্ঞান নিশ্বফলে। 
রসজ্ঞঘ কোকিল খায় প্রেমাস্র-মুকুলে । 

উল্লিখিত পয়াববন্ধ গুলিতে কষ্খজদাসের নিপুণ রচন। শক্তিন পরিচয় পাওয়া 
যাইবে । কবিত্ব শক্তিতে কবিবাজ গোস্বামী কাঞ্চৎ ন্যন--এরূপ একটা 
অমূলক কথা চলিয়া আপিতেছে। বুন্দাবনদাস বা লোচনদাসের গীতোচ্ছলতার 
সঙ্গে কৃষ্ধ্াসেব ঈষৎ গাঢ রচনাব তুলনা দিয়াই বোধ হয় এইরূপ অভিমত 
জ্ঞাপন কবা হয়। রুষ্দাসের রচনার বহু স্থলে উতর লীরিক মাধুধ 
আছে (পূর্বে উদ্ধত ত্রিপদীগুলি দ্রষ্টব্য )। কিন্তু তাহান অপেক্ষাও তিশি 
উতকষ্ট বচনাশক্তির পরিচয দিয়াছেন । মননধর্মী তত্বকথাকে একপ কাণত্ের 
সঙ্গে পযারত্রিপদীর বাধনে বাধিয়! ব|খাব নিপুণতা অন্ত কোন বৈণচপ্রিতকার 
দেখাইতে প।বেন নাই । বুন্দাবনদাঞ বিবৃঠিমুলক রচনা 9 ঘবোয়া পবিবেশ 
স্টিতে যতই কৃতিত্ব দেখান না কেন, একপ চুবহ দার্শশিকতানে কাব্যে রূপ 
দিতে পাবিতেন না। বৈষ্ণব সাহিত্যে গীতিবসসিক্ত ও ভক্তিশাবাদ্র পদ গ্রচুব 
আছে, আবেগধর্ম বাঙালীন অনেকটা! স্বশাবধর্ধ বলিয়া! এপ বচনায় তাহার 
একটা স্বাভাবিক প্রবণতা ও পট্ত্ব দেখা যায়। কিন্ধু সুক্মাতিসক্্ম তরদশণ 
বিশ্লেষণ এবং সেই তত্বকে পয়ারত্রিপদীব নমনীর রচনার মদে গ।বিয়। 
দেওয়া যে কত দুরূহ তাহা কষ্দাসের শ্রীচৈতগ্ভচরিতামূতের সঙ্গে অন্থা্ 
চৈতন্তজীবনীকাব্য মিলাইয পঞ্চিলেই বুঝা যাইবে । কোন এক সমালোটক 
যথার্থই বলিয়াছেন, *গ্রীচৈতন্যের ভাবকে আস্বাদন করিয়া যদি সাধন- 
পথে অগ্রসর হইতে হয়, তাহা হইলে শ্রীচৈতন্তচরিতাম্বৃত ছাডা আর 
গতি নাই ।”১২০ তাই এই মহাগ্রন্থ বৈষ্ণবসমাজের উপনিষদ রূপে আজ 
তিনশত বৎসর ধরিয়া শ্রদ্ধাভরে পঠিত হইতেছে । কিন্ত সম্প্রদায়গত প্রভাব 
ছাডিয়! দিলেও মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে এ গ্রন্থ অবিস্মরণীয় কীতি বলিয়াই 


কে 





১২০ ভঃ বিমানবিহারী মজুমদার--গ্রীচৈতগ্থচরিতের উপাদান 


৪৪৩ কাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গণ্য হইবে; বাঙালীর মন দর্শন, তত্বজ্ঞান ও রসবোধের এরূপ বিপুল 





চি সানি, নি ॥ 

“বাজালার বৈষ্ণব সাহিত্যের মধ্যে অনন্ত বড় চণ্তীদাসের “কষ্ণকীর্তন? ও 
গোবিন্দদাসের কডচ। লইয়ী.যত অ।লে৯না ও আন্দোলন হইয়াছে এত আর 
অন্য কোন গ্রন্থ লইয়া! হয় নাই ।”১২১ ডঃ মজুমদারের এই মন্তব্য অতিশয় 
মথার্থ, বরং শ্রীরুষ্ণকীর্তন অপেক্ষা! গোবিন্দদাসের কডচ1 লইযা অধিকতর ঘে|ট 
পাকাইয়াছে। শ্রীকুষ্ণকীরত্তনের পুথি পাওয়া গিয়াছে, তাহার প্রামাণিকত। 
ভাষাতাত্বিক আলোচনার দ্বারাই প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । এই কাব্যের রুচিবোধ 
লইয়া যে অভিযোগ উঠিয়াছে, বডুচণ্তীদাসকে শুধু তাহ।র জন্য বিচারের কাঠ- 
গডায় ঈাডাইতে হইয়াছে । কিন্তু “শ্রীকুষ্ণকীত্তন?কে আর বাংল] সাহিত্য হইতে 
সর|ইয় রাখিবার উপায় নাই ; রাখিলে আদি-মধ্যযুগের বক্কংলা সাহিত্য ও 
বাংলাভাষার দৃষ্টান্তই অপৃশ্য হইয়া যাইবে । কিন্তু গোবিন্দদাসের কডচা সম্বন্ধে 
নান সংশয় তুলিয়া! সাহিত্যের এঁতিহাসিকগণ বিষম গণুগোল পাকাইযা 
তুলিয়ছেন। এ গ্রস্থটি আদৌ প্রামাণিক ও পুবাতন নহে, ইহ! একখানা 
অর্ধাচীন গ্রন্থ, আধুনিককালের কোন ব্যক্তির রূচনা_অধুনা সাহিত্যিক 
সমাজে এ মতবাদটি প্রায় সর্বজনস্বীকৃত হইয়াছে । এই জন্য আমর] মভাগ্রভুর 
জীবনীপ্রসঙ্গে গোবিন্দদাসের কডচ!র কিছু বিস্তারিত আলোচন। করিবার 
গ্রয়াসী 


কিড়চার পুথি ও মুদ্রণ ॥ ১৮৯৫ সালে ( ১৮৯৭ শক ) কলিকাতা সংস্কৃত 
প্রেন ভিপোজিটারী হইতে “গোবিন্দদীসের কডচা' নামক ঠচতন্তদেবের 
দাক্ষিণাত্য ও পশ্চিম-ভারত ন্রমণ বিষয়ক পয়ার্ছন্দে রচিত একখানি না তিদীর্ঘ 
কাব্য প্রকাশিত হইলে বাঙলার সাহিত্য সমাজে যতটা আলোডন উঠা সম্ভব 
ছিল, তখনও ততট1 আলাপ-আলোচনা ও তর্কবিতর্ক উদ্দাম হইয়1 ওঠে'নাই-- 
যদিও তখন প্রাচীন বাংল! সাহিত্য সম্বন্ধে অনেকেই কৌতুহলী ও অযহিত 
হইয়াছিলেন। অবশ্ প্রাচীন পুঁথির মুদ্্রণবিশ্তদ্ধি ও প্রামাপিকত সম্বন্ধে কাহারও 


১২১ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদ]র--চৈ, ৮. উপ।, 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৪৪১ 


বিশেষ আগ্রহ ছিল না। এই সময়ে ১৮৯৫ সালে শাস্তিপুর নিবাসী স্থানীয় 
মিউনিসিপ্যাল হাইস্কুলের হেডপপ্ডিত অদ্বৈতবংশীয় জয়গোপাল গোস্বামী কর্ঠক 
“গোবিন্র[সের কডচা” প্রকাশিত হইল । কিন্তু প্রকাশের পুব্বভী ইতিতাস 
আছে। 

কডচ? প্রকাশের ছুই বৎসব পূর্বে ১৮৯৩ সালে কাতিক মাসের “বিষপ্রিয়া। 
পত্রিকার পরমবৈষ্ণব শিশিবকুমার ঘোষ মহাশয় সর্বপ্রথম গোবিন্দদাস রচিত 
এই কডচাব কথা! ঘোষণ1 কবিযা একটি প্রবন্ধ রচনা করেন । জয়গোপাল 
গোন্বামী বৈষব বংশাবতংস, উপরন্থ নিজেও ভ্ুলেখক ছিলেন । শাস্তিপুরের 
আব একজন অধিবাসী ও বৈষ্ণবধর্মভ্রবক্ত কালিদাস নাথ এক জয়গোপালের 
নিকট কয়েকখানি পুথি লইরা আসেন। তত্মধ্যে 'গোবিনদাসের কডচ।” ৪ 
“অদ্বৈতবিলাসে'র প্রাচীন পুথিও ছিল। গোস্বামী মহাশয় কালিদাসের নিকট 
পুস্তক দুইখানি দেখিতে চাহেন, কিন্তু অদ্বৈতপ্রন্ভব বণশধর জয়গোপালকেও 
“কালিদাস প্রথমতঃ পুস্তক ঢুইখানি প্রদান করিতে ইতস্ততঃ করেন ।”১২২ 
যাহা হোক গোম্বামীজীর সনির্ধন্ধ অনভরবোধে পুথি দুইখানি নাথ মঙ্তাশয় 
উাহার নিকট রাখিয়া যান জযষগোপাল অতি দ্রুত নকল করিতে পারিতেন। 
তিনি কয়েকদিনের মধ্যে উক্ত “গোবিন্দদামেব কডচা, ও “অদ্বৈতবিলাসে'র 
প্রাচীন পাঙুলিপি হইতে ছুইখানি অন্রলিপি প্রস্তত করেন, কিন্তু এই গ্রস্থকে 
কোথাও আলোচন। বা প্রকাশ করার প্রয়োজন বোধ করেন নাই । অমৃত" 
বাজার পত্রিকা"র শিশির কুমার ঘোষ তখন আধুনিক শিক্ষিত বৈষ্লডক্ক 
বলিয়! সকলের শ্রদ্ধাভক্তি লাভ কবিয়াছিলেন। জয়গোপাল শিশিরকুমারকে 
গুণগ্রাহী ও চৈতন্যভাবরসিক জানিয়! উক্ত কডচার কপি.করা কয়েক পৃষ্ঠা 
(প্রায় ছুই ফর্মার মতো) শিশিরকুমরকে দেখিতে দিলেন, শিশিরকুমার 
এ পত্রগুলি নিজের কাছে রাখিয়া দ্রিলেন এবং সাতদিনের মধোই 
রেজেষ্টারি ডাকে উহা গোস্বামী মহাশযকে ফিরাইয়] দিবার অঙ্গীকার 
করিলেন । ইতিমধ্যে এ পৃষ্ঠাগুলি তৎকালীন প্রসিদ্ধ সামরিক পত্র 11785 1৫ 
78০ পত্তিকার সম্পাদক ভাঃ শল্ুচন্ত্র মুখোপাধ্যায় শিশিরকুমারের নিকট 
হইতে পড়িবার জন্য গ্রহণ করেন, কিন্তু দুর্াগ্যক্রমে উহা তিনি হারাইযা 
্ করিকাভা বিহবিভালয় প্রকাশিত গোবিলাদাসের কড়গর দ্বিতীয় সংস্করণে 
ংযোজিত “'গোবিন্দদাসের কড়চা উদ্ধারের ইতিহাস" পঠিতব্য ॥ 
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ফেলেন । তখন জয়গোপাল গোস্বামী হতাশ হইয়া! পডিলেন। কারণ 
কালিদাস নাথ যাহাদের নিকউ হইতে মূল পুথিখানি পাইয়াছিলেন, জয়- 
গোপাল কপি কবিয়া লইবাব পর তাহ] পুথির মালিকদেব ফিরাইনা দেওয়া 
হয়। কিন্ত পবে অন্তপন্ধান করিয়া এই পুথিব খোজ পাওয1 গেল না, ধাহাদের 
পুঁথি, তাহাদের কবল হইতে পুথিখানাকে আব বাহিব কর1 সম্ভব হইল না। 
গোস্বামী মহাশয় এখন খণ্ডিত পুথিব নকলটিকে কেমন কবিয়াই বা প্রকাশ 
কবিবেন? এইভাবে কিছুদিন কাটিষ। গেল। ইহাব অল্পদিন পরে তিনি 
জানিতে পারিলেন যে, শান্তিপুনেব পাগল! গোস্বামীদেব বাডীতে হরিনাথ 
গোম্বামীব শিকট গোবিন্দদাসেব কডচার আর একখানি পুথি আছে। 
প্ধিখানিব পাঠ অতিশয অশুদ্ধ ছিল বলিধ! গোস্বামী মভাশযেব নিকট, ণ্যে 
কিছু কিছু নোট ছিল, তাহার সচিত এ পুথিব লেখ| যিলাইয়! কষ্টেম্ষ্টে নষ্ট 
পত্রগুপিব পুনরুদ্ধাব কন! হয। পবধে সকস্কৃত প্রেণ ডিপোজিটাবিব অধ্যক্ষ- 
দিগকে এই পুস্তক প্রবাশ করিতে দেওযা হয়। গোবিন্দদাসেব কডচা এইভাবে 
১৮১৭ শকে (১৮৯৫ শ্বীঃ অঃ) প্রকাশিত হয় 1৮১২৩ এ বৎসবই কাতিকমাপে 
'শ্িবীবিষণপ্রিবা” পত্রিকায শিশিবকুমাবেব অন্জ ভক্ত মতিলাল ঘোষ এই কডচ।ব 
আলোচন। কবেন। ত'তাতে তিণ বলেন যে, দুদ্রিত গ্রঙ্থেব “কিবদ*শ বে 
অলাক্ক তাহাতে সন্দেহ নাই । এই মলীক অংশ গোডাব ৫০ পাতা ।” 
গ্রন্ছট ছাপ। হইপাব কথণেক মাসের মধ্যেই সর্বপ্রথম মতিগাল গ্রন্টিল 
প্রথম।ংশেব বিরুণ্দ গুকতব মভিবোগ আনিতলন। তিনি এ সমালোচনার 
জয়গোপাল ৪ গোবধিন্দণাতঠ্ব কডচ1 সন্বন্ধে এমন কতকগুলি সংবাদ দিলেন যে, 
গ্রন্থটির প্রতি অশেকেন্ট সন্দেহ জাগ্রত হইল । মুল পুঁথিটিকে উদ্ধাব কবিতে 
ন1 পাবিষা গেম্বামী মহাশব শ্িশিবকৃমাব এব মতিপাল ঘোষ মহাশয়ের নিকট 
মাঝে মাঝে দুঃখ প্রকাশ কপিতেন। মতিলাল এক সময়ে জযগোপালকে নষ্ট 
প1তাগুলি বাদ দিধাই কচ প্রকাশ কবি”ত বলিযাছিলেন | ইহাতে গোস্বামী 
মহ।শয়েব অমত হর নাউ | হঠাৎ একদিন জিনি ঘোষ ভ্রাতদ্বয়ের কাছে উপস্থিত 
হইযা বলিলেন যে, হারানো পাতার করেকখ।নিব সকল তিনি কোনও প্রকারে 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন । কিন্ত তাহা মূল পুখিব ভবন্ত সকল কিন। বলিতে 

চি? গোবিদ্দদাসের কড়চাষ দ্বিতীয় সংন্করণে সংযোজিত জয়গোপালের পুত্র বনোয়ারী- 
লাল গোষ্বামী লিখিত 'শোবিন্দনা:সের কড়চা' উদ্ধারের কাহিনী ভ্রষ্টব্য। 
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পারেন না। গোস্বামী মহাশয় কেন এইবপ সংশ্যপুর্ণ নকলটুকু 
মূল গ্রন্থের সঙ্গে মুদ্রিত করিতে সম্মত ভইলেন, সে বিষয়ে 
মতিলাল ঘোষ বলিতেছেন “নকলটি যদি প্ররুতই অলীক হয়, তবে উহা 
প্রকাশিত হইলে কোন না কোন ব্যক্তি এই কুল ধরিয়। দিবেন, এবং এইজপে 
আসলটুকু হয়তো বাহির হইয1 পড়িবে |” কিন্তু মু্ণের পর মভিলাপ ঘোষ 
ছাপা অংশ ( অর্থাৎ যে দ্বিতীয় ক্ষেপটুকু গোম্বামা মহাশয় কোথা হইতে স গ্রহ 
করিরছিলেন ) এবং পূর্বে নকলকব। কপির মধ্যে বহ্গ গবমিল দেখিলেন। 
ইতিপূর্বে গোস্বামী-প্রদত্ত অশটুকু মতিলাল অত্যন্ত মনোযোগের সঙ্গে 
পড়িয়াছিলেন ; তাহার অদ্ভুত ম্থ্তিশক্তি ছিল। শ্রতরাং ছাপ। অশ এশা 
তাহার স্বতিভাগুাবে রক্ষিত অংশের সঙ্গে রীতিমতো পার্থক্য ধেখিয়। তিশি 
সন্দিহান হইলেন £ তাহ! হইলে কি জধগোপাল গে।ম্বামী নিজ কল্পনা ও কবি 
শক্তির সাহায্যে মূল পুথির সঙ্গে একা বাখিরা হারাশো পাতাগুশি শিজেই 
রচনা করিষ1 গোবিন্দদসের নামে চালাইযাছেন? মঠিলাল এ 'শরঞ্ন্থুর্ প্রিয় 
পত্রিকায় দেখাইলেন যে, গোস্বামী বলিয়াছেন, তিশি অন্য কোথা হইতে 
হারানে। পাতাগুলির নকল উদ্ধার করিব|ছেন-_-তাতা ঠিক মহে। তিনি 
উহা উদ্ধার করিতে পারেন নাই, উক্ত পত্রগুলি নিজের বুশি কৌশলের ছ।রাই 
রচন] করিয়া এই অংশট্ুকুও গোবিন্দদাসের মূল বচনার অন্ত করিয়াছেন । 
মতিলাল আরও দেখাইলেন, মূল পা ঠাগুপিতে ছিল, গোপিন্দপাস কাস 
কর্মকার নহেন ; পরীর গালি খাইয়া! তিনি গৃহ্ত্যাগ করেন নাই, প্রীরিফোগের 
পর াহ।র পুত্রবধূ সংসারের কত্রী হন, এবং শ্বশ্তুরের প্রতি অবজ্ঞা দেখাইতে 
আরম্ভ করেন। বাধ হুইয়। গোবিন্দদাস গৃহত্যাগ করেন । কিন্তু মুত 
অংশে সম্পূর্ণ ভিন্ন আখ্যান দেওয়া! হইয়াছে । হারানো পাতাগুপিতে এক 
রজকের গল্প ছিল, কিন্তু ছাপার পর তাহ] অনৃশ্ঠ হইয়া যায়। মতিঙ্গাল দোষ 
উক্ত কডচার পাণুলিপি উত্তমরূপে পড়িয়াছিলেন, উহার অনেক অ"ন তাহ 
কঠস্থ ছিল, এই রজকের গল্প অবলম্বনে তিনি গোবিন্দদাসের কচ্চা ছাপা তয় 
বাহির হইবার ছুই বৎসর পূর্বেই 'শ্রপ্রীবিষ্ষপ্রিয়া' পত্রিকার “প্রভূ ও রজক' 
নামক একটি আখ্যায়িকাও লিথিগ্লাছিলেন। স্থতরাং তাহার কথা উদ্ডাইয়া 
দেওয়া যায় না। তাহার মতে হারানো প্ষ্ঠাগুলি (গোনা হইতে রায় 
রামানন্দের সঙ্গে সাক্ষাৎকারের পূর্ব পর্যস্ত অংশ) গোস্বামী কখনই সংগ্রহ 
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করিতে পারেন নাই , শিজে স্রলেখক ছিলেন, কয়েকখানি গগ্য ও পদ্য গ্রস্থও 
পিথিয়াছিলেন। কাজেই এই অংশটুক শ্বতি নিভব করিয়া তিনি নিজে লিখিয়া 
গোবিন্দের নামে চালাইয়াছিলেন। মতিলালের প্রবন্ধ প্রকাশিত হইলে 
অনেকেই জয়গোপাল প্রকাশিত মূল প্রাথি দেখিবার জন্য ব্যস্ত হইলেন । 
কারণ তখন শিক্ষিত মহলে ও বৈষ্খন সমান্ত মতিলাল ঘোষ অতিশয় মান্য 
ছিলেন। তিনি যে একট! অলীক ও অনৃত কথা বিনা প্রমাণে প্রচার কবিবেন, 
তাহা মনে হয় ন। 

/গোস্বামী ও তাহাব প্রকাশিত কডচাকে কেন্দ্র করিয়া কাগজে কিছু কিছু 
আলোচনা 4 তর্কপি তর্ক শুক হইয়া গেল। বলা বাহুল্য এ আন্দেলনেব কেন্দ্র 
হইল অমুতপাজাব পঞ্িকাব অফ্সি| কিন্তু জয়গোপাল আর কোথাও মুখ 
খুপিলেন না, গ্রস্ত সম্বন্ধে একেবাবে নাববতা অবলম্বন কবিলেন 7 অনেকের 
সন্দে» বাটিল আরও একটি কারণে । শোবিন্দদাসের কড্চার মতে! একখানি 
"্প্রেপ্য অঠিনব গ্রচ্গ মাবিষ্ধাব কবি! জয্গেপাল মুদ্রিত করিলেন, অথচ 
গ্রঙ্গেরে আবস্তে কোন ভখিকা যোগ করিলেন না, গ্রন্থের কিয়দ'শ খোযা 
যাইলার কথা৭ তুলিলেন না, মতিলাল ঘোষের সঙ্গে তাহাব আলাপ- 
আ'লোচনাব কেন সুত্রই উল্লেখ করিলেন না। 

গ্রন্থ প্রকাশের তিনবংসর পরে ১৮৯৮ খ্রীঃ অকের জাচ্য়াবী মাসের 
0216 1871046 পত্রে মহামহো পাধ্যায় হবপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাহাশয় 1179 
1025 01 0০%1.080%9+ প্রবন্ধে লিখিযাছিলেন। “09 215. ০: &]0৫ 
[01815 আগ৭ 006211760০0 ঠা). 01030079 1112061001০ 30021) 
1079010৮306 1001 01)26615) 111১0 10096 130176]1 10039 ১ 16 1083 
0 93০2০0, 0০ 0900 01 00:09 ১ 200. 0 110):091000069, 
1১১80 7৮:৬9)৮8৩ ০ 6১:6৪) %:০ ৩ ৩0 0১৩৮৩৭৮ 09২ $৮ 1 
13010 0:],৮/ যদিও শাস্ত্রী মহাশয় কডচার কোন পুথি দেখেন নাই, 
তবু তিনি বোধহয় মতিলালের প্রবন্ধ ও আলোচনার উপর নির্ভর করিয়া 
বলিতে চাহিযাছেন যে, গোবিন্দদাসের কডচার পুথিতে অনেক আধুনিক 
হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছে, এবং এ আধুনিক হস্তক্ষেপ অত্যন্ত কুৎনিত। এখানে 
তিনি প্রকারাস্তরে জয়গোপালকে দোষী করিয়াছেন। ইতিমধ্যে খন 
চারিদিকে কডচ! লইয়। প্রথর তর্বিতর্ক শুরু হইল, 'তথন জয়গোপাল দীনেশ- 
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চন্ত্রকে সাহিত্যের এঁতিহাদিক জানিয়া একদা াহার শ্যামাপুকুরস্থিত 
বাসাবাটীতে উপস্থিত হইয়| “করুণ ভাবে সমস্ত কৎ। জানাইয়াছিলেন 1১২৪ 
দীনেশচন্দ্র এই সাক্ষাৎকারের পব অথবা অন্য কোন সময়ে ফাহিতা পরিষদে 
১৯০০ সালের ৭ নভেম্বর গোবিন্দবাসের কচ সন্গন্ধ একটি প্রলন্ধ পা? 
করেন। তাহাতে তিশি বলিয়াছিলেন, “গ্রন্থের ৫১ পচছ। পধস্ত প্র।মাণা 
কিন। সে বিষয়ে মতভেদ আছে ১২৫ এখানে দীনেকচন্্র প্রকাশে 
বলিতেছেন যেঃ উক্ত হাবানো পাতাগুলি মুদ্রিত স্বরণে ভব গৃহাত হয় 
নাই, অর্থাৎ গোন্বামী মহাশব কতক অংশ সংগ্রহ করিতে শা পারিয়া কবিত- 
কগ$য়ন সংধবণ করিতে পাবেন নাই, খুব স্ব শিজেই রচন। করিয় 
ধিয়াছিলেন। সাহিত্য পবিষদের উক্ত সভা হবপ্রসাদ শান্ী সভাপণঠত্ত 
করেন । তিনিও বলেন, পগ্রন্থখনি অঠি চমংকার | তরে স্থানে স্বানে 
সন্দেত হয়|” সুতরাং দেখা যাইতেছে কাচ! প্রককাশেল পর হতার কিয়াদংশক 
গ্রতি গ্রাচীন সাভ্িত্যামোদী পণ্ডিতদের বিশেষ জন্দেত জন্মিয়াঙিল। সহজ 
কথায় বলিতে গেলে বলিতে হয়, গোস্দামী মহা*য় উক্ত পত্রগুলি স গ্রঠ 
কবিতে না পারিয়া একট।| ছোট রকমের জালিফাতি করিয।ছেনক্কাচটাশ 
কিষদংশ নিজে রচনা কবির সেটুকু মূল কডচার অন্তরুঁরি' করিয়া গোবিশ্দ্ধাদের 
নামে চালাইয়াছেন-__অনেকট] কিশে।র কবি চ্য।টটটনের মতো। 

“ইহার পর কেহ কেহ কডচার স্বপক্ষে কথা বলিলেন ; যেমন 'গৌরপদ 
তবর্গিণী'র সম্পাদক জগদ্বন্ধু ভদ্র, 7)০% 7361 পত্রে প্রকাশিত স্টেপলটন 
সাহেবের প্রবন্ধ ইত্যাদি । কিন্ত এই কাব্যের তথ্যগত ভ্লভ্রান্তি লইয়1 ১৩১৭ 
সালের “সাহিত্যে” আবার প্রথর আলোচন। খর হইল। বহুদিন ধরিয়' 
দাক্ষিণাত্যবাসী অমৃতল।ল শীল “সাহিত্যে (১৩১৭ আষাঢ) দেখাইলেন, কডচায় 
বণিত মহাগ্রভূর দক্ষিণ-ভারত পরিভ্রমণ অনেক স্থলেই হুলভ্রান্তিতে পৃ । 

১৩৩৩ সালে দীনেশচন্দ্র সেন ও জয়গোপালের জ্যেন্টপুত্র বনোয়রীলাল 
গোস্বামীর যুগ্ন সম্পাদনায় 'গোবিন্দদানের কডচা'র দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত 
হইলে ছুই পক্ষের লডাই জশকিয়। উঠিল। ১৩৩৭ সালে 'সেবা' পত্রিকায় 


পন ও 





১২৪ গোবিন্দদাসের কড়চা, ২য় সং, ভূমিকা, পৃ" ১ 
১২৫ কিন্তু দীনেশচন্দ্র ১৩৮ সালের 'দাহিত্' (আযাঢ সংখ্যা) বলেন যে, কড়ত 


গ্রচৈতহ্ের জীবনচরিতগুলির মধ্যে সর্ধাপেক্ষ। প্রামাণিক । 


৪৪৬ বাংল। সাঠিত্যের ইতিবৃত্ত 


যোগেন্দ্রমোহন ঘোষ মহাশয় কণচকে একেবারে নস্যাৎ করিয়া দিলেন 
এবং জয়গো পালের গ্রতি সরাসরি অবিশ্বাস ব্যক্ত করিলেন। ১৩৪২ সালে 
চারুচন্ত্র গ্রাণি 'শ্রচৈ তন্দবের দক্ষিণভ্রযণে" (২য় খণ্ড ) গোটা কডচাখানাকেই 
অলীক অনন্য বলিয়। বাতিল করিয়! ধিলেন ।/ 

১৩৩9 গালে মুশালকান্তি ঘোষ ভক্তিভধণ 'গোবিন্বদাসের কডচ]1 রহস্য 
নাঘে একখানি পুস্তিক! প্রকাশ করিবা দীনেশচন্দ্র ও বনোযাব্লীলালকে 
স্কগোর ভানায় আক্রমণ করেন এধং প্রমাণ করিতে চাহেন যে, শুধু প্রথমদিকের 
কিযপংশ নহে, গোটা কঢাখানাই একটি প্রকাণ্ড জাল-গ্রস্থ এবং জাপিয়াত 
স্বয়ং মৃত জধগোপাল-তশ্য পুন বনোযারীলাল হইলেন %0০66০৮)| 
স্ততরাং বুদ ধনোয়ারীলালও পিতার অপরাধে মুণালকান্তির গোলাগুলির 
সম্মান হইলেন । ঢাঁক। ভইতে বিপিনবিভারী গুপ্ত (91475167655 747011৫ 
-_61)17715 7910617 (19১) নামক পুক্তিকাতেও কডচার দ্বিতীয় সংস্করণের 
সম্পাদকদ্বপকে স্কোর ভাষায় আক্রমণ করিলেন । 

১৯২৬ সালে দীনেশচন্দ্র কপিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে ঘট! করিয় 
'গাবিন্দধাসের কচচাপ ছিতয় সংস্করণ প্রকাশ কবিযা তাহার গোডাতে জয়- 
গোপালের জ্যেষ্টপুত্র বনোযাবীল।শ গে।ম্বামীর সাফাই €গোবিন্দদাসের কডচ) 
উদ্ধারের ইতিহাস” ) জঙিয়া দিলেন, নিজেও প্রায় সন্তর পষ্ঠাব্যাপী এক বিরাট 
ভূমিকা ফ'দিব। ধলিতে চাজিলেন যে, এই গ্রন্থের আস্ত গোবিন্দদ[স কম্কার 
নামক চৈঠগ্যপ্রভুর দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের সেবকেবই রচিত, কিন্ত ই এক স্থলে 
চুই একটি শব্দ বুঝিতে ন! পারিষ1? জয়গোপাল শুধু তাহ নিজে বাইয়া 
ধিয়াছিলেন- প্রাচীন গ্রন্থসম্প।দকেরা সেৰপ করিয়া] থাকেন।“ম্ব্গায় জয়গোপাল 
গোন্বামী মহাশয অনেক স্থলে পাঠোদ্ধার করিতে না পারিয়। নিজে শব যোজনা 
করিয়াছেন, কোন কোন জায়গায় কীটদষ্ট ছত্রটি বুঝিতে ন! পারিয়! সেই ছত্র 
নিজে পূরণ করিয়! দিয়াছেন, একথা তিনি নিজে আমাকে বলিয়ছিলেন এবং 
তাহার টজ্যা্টপুত্র বনোয়াব্লাল গোস্বামী ও মধ্যমপুত্র মোহনলাল গোস্বামী 
মহাশয়ছয়ও জানাইয়াছেন। কডচা প্রকাশ করার সময় বনোয়ারীলাল 
গোস্বামী মহাশয় ৪০ বৎসর বয়স্ক ছিলেন এবং তিণি তাহার পিতার সহায়তা 
করিয়াছিলেন। যে সকল স্থানে এপ পরিবত্তন ঘটিয়াছিল তাহ1 তাহার 
যতটা মনে আছে, ততট1 নিদেশ করিয়া (দয়াছেন, তাহ! পূর্বেই লিখিত 
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হইয়াছে, তদচুসারে ব্তমান সংস্করণ মুদ্রিত ও প্রকাশিত হইল ।”১২৬ 
দীনেশচন্দ্র জয়গোপাল গোন্বামীকে ভালিয়াতিরূপ দার” কলম্ক হইতে মোচন 
করিবার জন্য এ দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকার বলিতিছেন, “পৃবেই উত্ত হইয়াছে 
এইরূপ পরিবর্তন সেকালের সমস্ত পুস্তকেই হইয়াছে । রামায়ণ, মহ) ভারত, 
চণ্তী ও পদকল্পতরু। প্রভৃতি পুন্তকে এইরূপে পর্রিবতনের অবধি মাই । চংবতামৃত 

বৈষ্ণবিগের প্রধান ধর্মগ্রন্থ | ভার পাঠ খুব সতকতার সভিত রক্ষিত হইয়াছে। 
এজন্য ইহাতে পরিবর্তন কম দেখা বার । তাহা সত্তেও পাঠা বিস্তর আছে। 
সেকালের সমস্ত পুস্তকেই ন্যুনাধিক পরিবর্তন ঘটিম[চে, তখন দেই পাপে কেবল 
কডচাকেই বা কেন অপরাধী করা যাইবে?” ইচ্ছাপূধক পাই পরিবগন 
করিলে পুখির সম্পাদক নিশ্চয়ই তজিত হইবেন, এবং কেন হইবেন, তাহা 
আমর] ইহার পরবতা অন্তচ্ছেদে আলোচন।| করিঙেছি | যাহা হে(ক দীলেশ- 
চন্দ্রের স্বাকৃতি হইতে এইটুকু অন্ততঃ বুঝা গেল বে, অদবৈ তবংশাতিংস গিঅব্ষে 
নিগ্রহ ও অকুতজ্জঞরতা-লাঞ্ছিত, সত্যে প্রতিষ্ঠিত গ্রভুপাধ স্বগীয় জহগোপাল 
গোন্বামী মহভাগ-যিনি তদীর় পৃণ্যঙ্গোক পিত়পুক্ষের ছন্দাভবাত হইঘ। 
ভক্তিগঙ্গার ক্ষুদ্র শাখান্বরূপ-বিশ্থাঙর বালকাশ্ঠরে লুক্কাদি 5 গোবিনদাসের 
কচ? আবিকার পুবক গৌরাঙ্গ ঠাকুরের নরলাল।র চিন্রালেখ্য উন্দেচন করিযা 
দেখাইয়াছেন”১২৭- কিন্তু তিনি যদ্ৃপ্ং 'তলিখিতং রূপে গ্রপ্কটি মু্রিত করেন 
নাই, অনেক স্থলেই হস্তক্ষেপ করিয়াছিণেন_এবং ঠিক কোন কোণ শববুবিতে 
না! পারিয়া, বা গোটা পংক্ির পাগোগ্গার করিতে ন| পান্রিয়া শিজে বুচন। 
করিয়। দিয়াছেন, তাহার কোন নির্দেশ দেন নাই; কাজেই নুদ্রিত গ্রস্থের পা 
আধুনিক কালের লেখকের ইচ্ছাুত হস্তাবলেপে মে লাঞ্ছিত, তাহা স্বীকার 
করিতে হইবে | দীনেশচন্দ্র কডচার দ্বিতীয় সংস্করণ সম্পাদন] কালে মৃত সু্ং 
জয়গোপালের হইয়] “ব্রিফ লইলে৪ গোন্বামীকে সমর্থন করিতে গির! ভিপি 
নিজেই অধুক্তি ও কুযুক্তির জালে জড়াইয়] পড়িয়াছেন। এমন কি ধাহানা 
পরবর্তীকালে চৈতন্তজীবনী লইয়! গবেষণা করিয়াছেন তাহারা ইতিহাপ ৪ 

সত্যের অগ্থুরো ধেও দীনেশচন্দ্ের যুক্তিবিরোধা একগু য়েমির প্রতিবাদ করেন 


পল কপ থা, শপ শক আচরাহীরারারানারঞাওজনাহাজ 


১২৬ গোবিন্দদাসের কড়চার ছিতায় সংস্করণে সং যোজিত দানেশচচ্দ্ের ভুনিক! দ্র%ব্য। 
১২৭ কড়চার দ্বিতীয় সংঘ্বরণের ডৎদগ পত্রে দনেশ্চন্র চয়গেপাল গোস্বানীকে এইট 
ভাবে অলঙ্কার আভরণে সাঙ্গাইয়াছেন। 


৪৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নাই । ডঃ বিমানবিহ[রী মঙ্গুমদাবেব মতো! প্রথিতযশা এঁতিহাসিক ও বৈষ্ণব 
সাহিত্যের সর্বজনশ্রদ্ধেয় গবেষকও দীনেশচন্দ্রকে সরাসরি প্রতিবাদ করিতে 
পরেন নাই। 

/ডঃ বিমানবিহারী মন্দার এতিহাসিক তথ্য ও বৈজ্ঞানিক যুক্তির উপব 
ভিত্তি কবিয়া তাতার 'প্ীচৈতন্যচবিতেব উপাদানে'চৈতন্তের জীবন ও জীবনীতে 
বণিত বাস্তব ঘটনার যাথাথ্য আলে।চন] করিয়াছেন । চৈতন্তের প্রামাণিক 
জীবনী সমূহে, যেখানে তিনি অযথার্থ, অনৈতিহাসিক ও অবিশ্বাস্ত ব্যাপার 
দেখিযাছেন, সেখ।নে তিনি মুক্রকণ্ে পাঠককে তাত] দেখাইয়া দিয়াছেন। 
“চৈতন্যচরিততামুতে”ব মতো বিবাট গ্রন্থ এবং উক্ত গ্রন্থের স্ুপ্রসিদ্ধ রচনাকার 
রুষ্চরাস কবিবাজ গোস্বামীকেও ডঃ মভুমদাব ছাডিয়! দেন নাই। কিন্তু তিনি 
*গগোবিন্দধাসের কডচা'কে অনৈতিহাসিক ও সন্দেহজনক গ্রন্থ জানিয়াও 
আলোচনায় ইহাব বিকদ্ধে সেরূপ কোন তীত্র নির্মম মন্তব্য কবেন নাই । 
ডঃ মজমদার যখন তাভাব 'ভ্রীচৈ তন্তাচবিতেব উপাদান লইয1 গবেষণা কবিতে- 
ছিলেন, ভখন দীনেশচন্দ্র সেন ও মুন(লকাসন্ি ঘোষেব মধ্যে কচা লইয়! তীত্র 
বাদান্তবাদ ৮চপিতেছিল | মজুমধাব মহাশয় এই দুইক্গনেবই নেহভাজন ছিলেন, 
কাজেই উতিহ।সেব প্রয়োজনে ৪ খোলাখুলি সন্দেহ ব্যক্ত করিযা এক পক্ষকে 
চটাইতে চাহেন নাই % তিনিস্পছই বলিবাছেন, “আমি বাল্যকাল হইত 
ডাও দেশের এ শ্রীপুক্ত মাল বাধুব স্সেহ পাইয়া আসিতেছি | এহ গ্রন্থ (অর্থাৎ 
এ্ীচেতন্চরিতের উপাদান") লেখার জন্থা উভযেই রুপা কবিয1 আমাকে গ্রন্থাদি 
ও উপদেশ দিয়! সাহায্য বারবাছেন। এঁটিহাসিক যতই সত্যান্তসন্ধিতন্ত হউন 
নাকেন, সংসর্গ ও আবেষ্টনীর প্রভা তিনি সম্পূর্ৰপে অতিক্রম করিতে 
পাবেন না। সেউজ্ন্য আশঙ্কা তয় যে, এ সম্বদ্ধে আমার বিচার হয়তো 
নিরপেক্ষ হইবে নী” (চৈ চ উপা পৃ ৪.৩-১)। এ বিষযে ডঃ ম্্মদার 
অকপটে সহজ সত্য স্বীকার করিযাছেন ' ধাশ্ডাদেব নিকট তিনি গ্রন্থ সাহায্য 
পাইয়ছেন, বালাকাল হইতে স্সেহপ্লাভ করিযাছেন, প্রয়োজন স্বলেও তিনি 
সঙ্কোচ বশতঃ নির্মম সত্য শুনাইতে পাবেন নাই। ব্যক্তিগত সম্পর্ক বড 
হইথা ইতিহাপিকেব কলম চাপিয়! ধরিয়াছেদুঃখেব কথা সন্দেহ নাই। 
ডঃ মজুমদার কৃষ্ণনাস কবিরাজের এঁতিহাসিক তথ্য ও প্রামাণিকতার বিরুদ্ধে 
কামান দাগিয়াছেন। তাহার মুখ কডচার দিকে ফিরাইলে জয়গোপাল, 


চৈভগ্-জীবন*কাবা ৫ ৪৭৯ 


বনোয়ারীলাল এবং দীনেশচন্দ্র একসঙ্গে উডডিয়া যাইতেন | হি কন্ধ সঙ্কোচবশতঃ 
তিশি তাহা হইতে বিরত হইগাছেন। তাভার বিশয় ও সীজন্ন শন্ধার যোগ্য, 
কিন্তু সত্যান্রসন্ধিৎস্থ এতিহাসিক শেন পযন্ত চক্ষুলজ্জ। ত্যাগ করিয়' সত্য কথা 
বপিতে বিবত হইলেন ইহাই পর্িতাপেব কথা । যাহা হোক এখন দীনেশচন্ু 
ও মৃণালকাস্তি ত্বর্গ 5 হইয়াছেন, এখন আর সন্কোচব গ্রচেভন নাই | 


কডচাব প্রামাণিকতা ॥ কিছুকাল পৃনে গোবিন্দদাসেব কষ্ঠার 
প্রামাণিকতা লইগা এদশে সাহিত্যিক মহলে যে কিন্প আন্দোলন হষ্টংাছিশ, 
তাহা সেষুগেব অনেকেই স্মবণ কবিতে পারিবেন । দধীনে*্»প্র এবং জযং- 
গোপালেব জ্যেষ্টপুর বনোয়ারীলাপ গোস্বামীর যুগ্ম সম্পাপশায ১৯২৬ সাপ 
কণিকাতা বিশ্ববিগালগ হইতৈ উক্ত কচচার দ্বিতীগ সংস্করণ প্রকাশি 5 হইলে 
কডচার বিকদ্ধে নৃতন করিয়া প্রবলতব আন্দোলন শুর হইল । এ বিষযে সহ 
নির্ধারণের চেষ্টা কব যাক | 

“কডচার প্রথম সংস্কবণ প্রক্কাশের পর মতিপাল “ঘাম গ্রন্থটি সশস্ষে 
'শ্ীশ্রাবস্কপ্রিরা পঞরিকা"য় যে প্রবন্ধ লিখিগাছিলেন, তাহাতে মণে হয, কউচাটি 
একেবারে বাজে অমূলক রচনা নাক্ধ। ৩বে গোডার ধিকে যে পাতাগুলি 
হারাইব1 গিয়াছিল, সম্পাদক জনগোপাল খুব সম্ভব সেগুলি **গ্রহ করিতে 
না পাবিষা খণ্ডত আকারে পুথিটি ছাপাইতে চাহেন নাই, হারান। অ শটুকু 
খতট] তাহাব স্মৃতিতে ছিপ, তাহার সহিত শিজ কল্পনা! ও ধচনাশকি'র খাদ 
শিশাইযা এই অংশটুকু 40-016০) করিয়া ছাপাউরা ছিলেন % 

প্রথম সংস্করণ প্রকাশেব পর দীনেশচন্দ্র বলিখছিলেন বে, গুখমা ংশ (প্রথম 
সংস্করণের গোডার ৫০ পৃষ্ঠা ) খুব নিউবযোগ্য শা হইলেও গ্রন্থটির পরব্ী 
অংশ বিশুদ্ধ। অর্থাৎ দীনেশচন্ত্রও প্রথম দিকে অন্যান ক্রি [ছিলেন 
পুথিটিব মুদ্রিত রূপ নিভেজাল নহে, উ্ভার প্রথম দিকে কিছু “কারচুপি 
থক। সম্ভব। কারণ তখন কডচার অন্সন্ধিৎহ্থ পাঠকগণ সকলেই জানি/ঠপ 
যে, গ্রন্থের প্রথম পঞ্চাশ পৃষ্ঠার পাওুলিপি খোয়| গিয়াছিল, এব জয়গোপাল 
কোনপ্রকাবে তাহার কপি জোগাড করিয়! ছাপাইলে5 মুখরিত পাঠ সাশয়াতীত 
নহে। কিন্তু দীনেশচন্দ্র যখন মৃত গোস্বামী মহাশয়ের জ্যেষ্টপুর বনোয়ারী- 
লালের সহযোগিতায় কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় হইতে কডচার দ্বিতীয় সংস্করণ 

২৯--( ২য় খণ্ড) 


8৫০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবুত্ত 


বাতির করিলেন, তন তিনি নিজের পূর্বের মন্তব্য সরাসরি প্রত্যাহার করিয়! 
বললেন যে, মুদ্রিত গ্রন্থ অতি বিশুঞ্, কেবল গোস্বামী মহাশয় পা্ুলিপির 
ই চ|রি স্থপ বুঝিতে না পারধা নিজে যোগ করিয়া 1দর়াছিলেন ; 
প্রাচীন গ্রন্থ সপাদকেব। প্রায়ই সেইবপ করিয়া থাকেন । 

/কচ্চার প্রামানিক ঠা ও প্রাচীনতাব ঘোব প্রতিবাদী মৃণ।লকাস্তি ঘোষ 
ন।না ৩থ্য) সাক্ষা সালুদ জোগাড পি+। অম্ুতবাজার পঞ্জিকার অফিস হইতে 
'গেবিন্দদাসের কাউচ। বহন? (১৩২৩) গভ্রকাশ ধরেন | ইহাতে তিনি নানা 
প্রমাণ উ্চ৩ কবিয। দৃটকূপে এই সিদান্থে উপনাত হন যে, গো শিন্দাধাসের 
মুদ্রিত কাদচ। সম্পূণ জাণ গ্রন্থ, জয়গোপ।ণ গোন্বমী মহাশয়ের নিজেরই বচনা। 
গোবিন্ধা॥ ক্কার নামক কেহ মভাগ্রন্ুৰ সেবক হইয়। দাক্ষিণাত্যে যাঘ নাই, 
খ] গে|বিন্দধাস-রচছি৩ কডচ। নামক কোপ গ্রন্থ খা 'রোজনাম্চা” পাওধা যায 
না। সা।১ত্যেব এঙহাসিকের অনেকেই এই গ্রন্থকে সরাসরি বাতিল 
কিবা দিছেন 1৯২৮ কেহ-বা ইহার মধ্যে প্রক্ষেপ-সংযোজন ঘটিবাছে 
শ্বাক।র করিয়।ও গ্রন্থটিকে খাটি, প্রামাণিক ও প্রাচান খলিয়। গ্রহণ করিতে 
চাহেন। ডঃ স্রশীণকুমার ধে এই বিধধে দ্বিধ।য় পড়ি্যাছেন। তিনি ইত 
চৈতন্যের দাক্ষিনাতয ভ্রমণ বিষয়ে বেকপ বাস্তব বর্ণশার পরিচয় প।ইরছেন, 
তাহাতে বুগ্ধ ভইণা ধলিযাছেন, “16 ০০৮৪৮] ০0861009 7200]) 00৮১ 0000 
1)120581)16 1110071))6011) 10101 1055 010০ 0102,0000180616 91 10096 1)01179 
1181)17৩এ 0১ 40৬0৮101000 1)00109850055005 001 ৮1010]) আগ 1)0021)]5 
(1১9 15016 1 ৮151010250)0 া01০129 ৮১২৯ গোবিনধাস এই 
কড়চা ৮৮৩ন্যদেরকে মাথধ হিস।বে আকিগাছেন বলিগা ডঃ দে গোবিন্দধাসের 
নামে প্রচারিত » শরপুশ গ্রদ্থটিকেও স্বাকৃতি দিয়াছেন, “0৮ 9901701)7 81585 
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চৈতন্য-জীব নীকাবা ৪৫১ 


চৈতন্তের এই মানবীক্বণের জন্য দীনেশচন্ত্রও ভক্তি-ব্ঞডিতকঞ্ঠে বলিয়াছেন, 
“কড়চা আমাকে চৈতন্যপ্রহুপ যে স্বৰপ দেখ।ইয়াছে, অহ্বাত্র কোথাও ঠাহা পাই 
নাই । পানা জটিল অবতারবাদ স্থাপনের চেষ্টা ও কুকের মধো অহা মহাগ্রভূর 
জীবনের আভাপখাত্র পাওয়া যায়। শাদশ্বনী পংগ্িলি মধ্যে জশশ্কারাত 
বিহ্্যদ্দামের মত সেই আভামন পণক্ষণেই নানানপ পাঞ্ডিতা £দশনের চে 
৭ আবতারবাদের কুম্মাটিকার মধ্যে বিণীন হইয়া পড়ে। কিন্তু কদ্টার এই 
গ্রেমের পাগশকে একবার দেখুন । হলি দেন এই ক্ষুদ্র পুম্তকখাশির দধো 
সম্পূর্ণৰপে স্বপ্রকাশ হইযাছেন ০১৩১ 

দীনেশচন্দ্রের এই মন্বে)র উপর নিভর কব। যাষ ন। | বারণ তিপি মুগ্ধভাবে 
এই গ্রন্থের উপাসনা করিয়াছেন, যুক্তির ধাব দ্যাতযান পাই | ভিল্সিতে 
[খল[য় কুষও ওকে বন্দু” এ কথা *ধশমার্গ বা ভরিতে চলিতে পাপে । বিচ্ছু 
ইতিভাস ও তকালোচনায় এই জাতাঁ৭ ভক্ফিবাদ পরা পরি তাজ্য | দীনেশ, 
»ন্্র সে পথে ন। গিবা গক্তবসে আকগ ডুবির ইতিহাসের পুর্িততখা ত্যাগ 
করিঘা কডচার প্রামাবিকতি। সম্বন্ধে এন্থরের শিশ্বাতকে অধিকতর গু হ 
পাছেন। তিনি কডচান দ্বিতীয় সংস্করণের ভমিকাদ পিখিয়াঙেন। শ্ষদি 
এই ভূমিকায অমর কচচাত্র গু 1 ণিকত! দেখাইতে যাইয়া বিবিধ বাহিবের 
প্রমাণ পিয়াছি, ৩থার্প আমার নিকট এ পকপ প্রমাণের কোনই দরকার নাই । 
যেবপ অগ্নেব সন্মুশীন হইলে চক্ষু বুজিণা ভাপ দ্বাবাই অগ্নির অস্তিহ্থ বুঝা যাষ, 
এই পুস্তবেব অপুব প্রেমমাদকতাই আমার শিকট ইহার প্রামাশিকাতার 
বড সাক্ষী।” ইহাব পর আর কে।ন কথা চলে ন। | (বিদ্ধ ডঃ দের মতে! 
তীক্ষবু'দ্ধ সম্পন্ন ঘুক্তিব।দী পণ্ডিত, কডচায় সেহেতু মহাপ্রন্ুর মানবীয় চি 
অস্কিত ভইরাছে, সেই হেতু ইহার বিরুদ প্রমাণগুলি উল্লেখ করিয়া গ্রস্থটির 
অবাদ1 ঘোষণা করিয়াছেন । তিনি জানেন, 4079060) 17011610101 
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১৩১ গোবিন্দদাসের কড়চ।, দ্বিতীয় নং মংগ্চরণ 


৪৫২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


2৮] 01165 0156 ০0160] 2010 1006561)05 217 901)91027069 08 00067 
1)10৮--এবং £1]0)0 07:008010165 01 11001001200) 1৭ ৭150 1006 
83001110001; 83 2 10026601 01080% 61670 809 50106 1)৮১৪৪০৭ 1110) 
112০ 8117096 100116102৮1 101125৭1110 7161) 61)05০ 11) 1015117)25 102,88 
[7517009) আস], 810. 09010 9008])101071419 110০ 071০0 1170011)08- 
6101৮ কিন্তু তবু ডাহাব মতে, “16 5০015 00200021)]0 00021500006 01 
60701776602 16 00106281)9 15 010, 2100. 715 11)007)21 0510০1106 19-2]1, 
11) 1)0 £030709 ০01 0৮181: 10109015) 1780003 6]0 £1)0121701)0১ 01 617৫ 
নিবি ৭0109610১01 011০ 01] ০%6017)015 10151791010” কডচার 
কোন্‌ অংশটি 4910” এবং ইভাব 500৮৮] 0৮14$5)06 বলিতে ডঃ দেকি 
নিদেশ করিয়াছেন তাভা বুঝ| যাইতেছে না। সেই জন্য তাহাব উল্লিখিত 
মন্যব্যে কিছু স্ববিরোধ প্রতীথমান তইতেছে। 

এখন কডচার প্রামাণিকতাব ম্বপক্ষের ও বিপক্ষে কাধণগুলি বিশ্লেষণ কব। 
যাক। জধগোপালের মৃত্যুব পব কডচার পুব।পুরি ব্বপক্ষে ছিলেন জধ- 
গোপালেব জ্যেষ্ট পুত্র বনোযারীপাল গোম্বামী এব" দীনেশচন্দ্র সেন | ইহার 
দুইজনে মিশিযা কচাধ দ্বিতীয় সংক্ষবণ প্রকাশ করিয়াছিলেন | এ সংস্করণের 
গে।ড।য় বনোয়ারীলালের স্বাক্ষধিত “গোখিন্দ দাপেব কডচা উদ্বাবেব ইতিহাস 
এবং দীনেশচন্দ্র লিখিত ভূমিকা সধযোজিত হইখাছিল। ঢুইজনেব বন্য 
হইতে কডচার পুখি সম্বন্ধে কথেকটি তথ্য পাঞযা যাইতেছে । 

খনোয়ারীপালেব মতে কডাঘ গাঠলিশিন পাম ই ফ্। হ|বাইণা গেলে 
যখন জয়গেপাল হতাশ হইখ। পড়িলশেন, তখন তিশি শান্তিপুবের হরিনাথ 
গোস্বামীর শিকট গেবন্দবাসেব কডচাব আর একখানি পুথি পাইলেন। 
“এ পুঁবিধাশি অত্যন্ত পাসবিকুৃতি দোষে দষ্ট এবং অসম্পূণ ছিল। পিতা- 
ঠাকুর মহাশয়ের নিকট যে কিছু কিছু শো ছিণ, তাহা সহিত এ পু'খির 
লেখা মিলাইয়] কণ্েহগ্ে নষ্টপত্রগুণিব পুনকদ্ধা কবিযা”" গোবিন্দদাসের 
কচ মুকিত হয়| বনোযারীলল হলপ কবিয। বলিষাছেন, “আমি স্বগীয় 
জয়গোপাল গোস্বামী মহাশযেব জ্যোষ্টপুত্র, আমার বযস এখন ৭০ | কিছুকালের 
জন্ত প্রাচীন পুথি আমাদের বাড়তে ছিল । স্মাম9 তাং] দেখিয়াছিলাম |” 
কালিদাস নাথ জযগোপালহংক কডচার যে পুখিখানি মাত্র কয়েকদিনের জন্গ 


চৈতন্যা-জীবন*ক।ব্য ৪৫৩ 


দিয়াছিলেন, এবং গোন্বামী মহাশ্য তাহা নকল করিয়া পহয়াহিলেন, এখানে 
বনোয়াবীলাল সেই পুথির থা বলিতেছেন-হবিনাথ গোন্বামার বাডীতে 
রক্ষিত অশুদ্ধ পাঠযুক্ত পুথি নহে । হাহা ভইলে শাবিশপাসের কডচার 
দুইানি পুথিব সন্ধান মলিল। এখানে পাঠথকে আর একটা কথা মনে 
রাখিতে হইবে, বনোখারীলালের ছাক্ষ্য অভসারে তাহার পিঠা জ়গোপাল 
পু'থির পাঠ বিরুত, ধপান্থবিত, ধগিত বা এযোজিত কহিপাছিলেশন 
“পুস্তকে কোন কোন স্থানে প্র।চীণ জটিল শক [৬শি সম্পাদন বালে পরিবর্তন 
কবিয়ছিলেন | হযত কখনপ কোন কীটদন্ত ইরা লুগু 5৪ণাতেই শাশা 
তিনি পৃবণ কব্বাঙছেন |” “হয়তে|' শহে) গোস্বামী মহশফ় শিশ্টতই পাঠ 
পদশ[ইবাঠি.লন। কিন্তু তাহাপ পরিখাণ ৩০ খাল-নপি৮া সবঢাই কি? 
বনোরাবীপাল অনেক চেষ্টা কবিথাও পিতার অপবাধ ঢাকি.ঠ পাবেন নাহ । 
মামরা দিতেছি, তাবাণে পাওুলিপি যখন খাঁডি॥। পাঞ্জা গেল না, কালিদাস 
না সংগৃভীত ৩থ।কখিত পুখিটিও যখন বতম্থাজনপ ভাবে উধা এ হইল, তখন 
ভঠাৎ শাস্তিপুবেব হরিনাথ গোস্বামীর বাডীতে বচ্চার আর একখানি পু'থি 
মিলিপ-- তবে পাটি অস্তদ্ধ ৪ বিকুতি। এই অস্তঙ্ধ পুথির কিছু কিছু পাঠ 
লইয়া, এবং গোস্বামী মান্য প্রথম প্রাণি হইতে যে পিছু কিছু নোট লইয়া- 
ছিলেন, তাহাব সহিত মিলাইণা “কগ্েসষ্টে নষ্ট পরুগুগির পুনরুদ্ধার” 
কবিপেন। বনোয়াবালালেব এই উন্কিটি মাবান্ুক। পথম পুথি হইত্তে 
জরগোপাল মার একখানি নকল ঠ৩মারি কািয়াছিলেন। কলিকাতায় 
মতিলাল ঘোষের হেফাজত ভইতে এই নকলের খানিকটা হারাইয়া গেলে 
জয়গোপাল হতাশ হইয়! পড়িয়াছিলেন, প্রথম পু থিটাও আর পাওয়া গেল না 
দেখিয়া, যেটুকু নকল এহিয়াছে, তিনি অগত্যা তাহাই চাপিতে রাঞ্জি হইলেন । 
এখানে «নাট করিবার কথা কেন আলিল, কোথা হইতে আলি? তাহ] 
হইলে নকল হারাইয়া যাইবে মনে করিয়াই কি অঠিশ৭ বিচঙ্গণ জয়গোপাশ 
পূর্ব ভইতেই উক্ত পুখির কোন কোন অংশ নেট? করিয়া রাপিয়াছিলেন? 
ই নোট কিরূপ? শুধু ঘটনার তালিক!, না মূল পুথির ভাষাও তিনি নোট 
করিয়াছিলেন? ছুইথানি পুথির কোনখানি পায় যায় পা, ইছার মধ্যে 
কোনথানিই যথার্থ কাহারও হস্তগত হইয়াছিল কিনা সন্দেহ হয়। কালিদাস 
নাথ জয়গোপালের নিকট কডচার প্রাচীন পুঁথি আনিয়াছিলেন । পরবর্তীকালে 
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যখন কডচার পুঁথিব প্রামাণিকতা লইয়! গোলমাল চলিতেছিল, তখন নাথ 
মহাশয় অমৃতবাজাব পত্রিকার অফিসে কর্শ কবিতেন। তিনি শিশিবকুমার ও 
মতিলালেব বিশেষ ন্েেভভাজন ছিলেন। যদি তিণি জয়গোপালকে পুঁথি 
সংগ্রহ করির| দিতেন, তাহা হইলে এই গোপমালেব সমধ তিনি চুপ কবিষা 
থাকিতেন না। আমাধ্ব মনে হয কাপিদাস নাথেব পুঁথি সংগ্রহের বৃত্তান্ত 
দীনেশচন্দ্র ও খনোযাবীল[লের জল্পনা । আর ন]| হয ধবিণ1 লইল[ম, কালিদাস 
নাথের সংগৃভীত পু'থিব খোঁজ পাওয়া গেল না, তাহাব মালিকেবও সন্ধান 
মিপিল না, বা মালিকেব অনিচ্ছ।ব জন্য দ্বিতীণব।ব উত্াব দর্শন লাভ ঘটিল ন]। 
কিন্ত দ্বিতীয পু'খিখানি? শান্টিপুতবিব ভবিনাগ গোম্বামীব নিকট কডচ।ব 
অশুদ্বপাঠ যুক্ত দ্বিতীয় পুথিখ|নি ছিল। যখন কডচাব পুথি সন্ধে অনেকে 
সন্দেহ প্রক।শ কবিতে লাগিলেন, ৩খণ জ্গোপাল সে পুখিব সন্ধ।ন দিলেন ন। 
কেন? তাহাব জোট পুন বনো।খাবীলাশ সমস্ত ব্যাপাব জানিতেন ১ তিনিই-খ। 
চুপ কবিখ। বহিলেন বেন? প্রথম পুখিখাশি বতস্তমব, দ্বিতীয পুখিও সেইবপ | 

দীনেশচন্দ্র তৃতীঘ পুগখিব পবিচয ধিযাছেন। বণ বাহুল্য এ সমস্ত 
পমাণঈ পবোক্ষ, অন্যেব শিকট শ্রু“-- তব বাজাইউয| দেখা প্রবোজন । 
দীনশচন্দ্র কচাব দি তীয »*ক্কনণ মুজিত ক্বিবাব পথ শুনিলিন নে, বাকলাব 
গ্রসিদ পণ্ডিত অশীতিপব বুগ লক্ষমীনাবাধণ তরটুডামণি ন।কি পকডখান আট? 
একথানি প্রবিব ণংবাধ জানিতেন | বুদ*ণ দীনেশচন্দ্র চিঠি লিখিদে পণ্ডিত 
মহাশয় ৫ুত্তবে জানাইলেন, “০41০৬ বত পুরে গনী *নিতিত কেট | 
আম! অধস্থাণ কালে এগেো'বাচাদ চঞক্ষবতী নামক এক হখি৬ক্তিপবাণ 
ব্রাহ্ষণের নিকই গোপিন্বণাণেব কডচাব পুখি দেখিযাঞিল।ম | এ পুঁথিখানি 
কীটদষ্ট ও জীর্ণ ছিল। তিনি ণখানি নকল কবিতেন এব অনেক সম 
অম্পই্টপদ উদ্ধাবেব জণ্য মামাকে ডাকিতেন, সেঈট জন্ত উহ1ব অনেক কণা 
আমাব মনে আছে। বর্তমান সময়ে ৬জযগোপাল গোস্বামী মহাশয়ের 
সঙ্কলিত গোবিন্দদাসেব কঙ্চাখানি মুদ্রিত দেখিতে পাই | চক্রবর্তী মহাশযেব 
নিকট যে পুথি দেখিযাছিলাম তাতা ও এই ছাপা পুথি এক বণিষ! খনে ববি । 
জয়গোপাল গোম্বামী সঙ্কলিত পুস্তক্খানি ষ*উ পর্টিতেছিঃ ততই আমার 
পূর্বেব লিখিত সংস্কাব জাগিয়া উঠিতেছে” (শো কচ্চা, ২ স. ভুমিকা )। 
দীনেশচন্দ্র পণ্রিতমহাশয়েব এই চিঠিখানিকে গোবিন্দদাসেবক কডচার 
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প্রমাণিকতার অকাট্য প্রমাণ হিসাবে উপস্থিত করিয়াছেন । পণ্ডিতমহাশয়ের 
কথা ন] হয় সত্য বলিয়। ধরিয়া লওয়া গেল । হইতে পারে গোরাটাদ চক্রবর্তীর 
নিকট গোবিন্দদাসের কডচ।র আর একখানি পুঁথি ছিল । কিন্থু বুদ্ধ লক্ষমীনারায়ণ 
তর্কচডামণি এমনই শ্রুতিধর যে, ৪০1৪৫ বতসর পুবে কবে একখানি পু'থির 
তুই চারিটি পাঠ বলিয়। দিয়াভিলেন, তাভার দীর্ঘকাল পবে তিনি যেমনই 
জযগোপ।ল-সম্পাদ্দিত মুদ্রিত কডচ1 পডিলেন, অমনি তীাঁহাব 'পৃৰ সংস্কার? 
জাগিয় উঠিল, এ পুঁথি ও জয়গোপালেব গ্রন্থ একই বস্তু বলিধ। চিনিয়া তিনি 
ফেলিলেন? ৪০৪৫ বৎসর পূর্বে যখন তিনি উক্ত পুঁথিব অস্পষ্ট পাঠ 
কাহাকেও বলিয়! দ্রিতেছিলেন, তখনই কি মনে করিয়াছিলেন যে, ভবিষ্যতে 
তাহ।কে এ বিষয়ে সাক্ষ্য দিতে হইবে, অতএব পুথিব ব্যাপার ভাল করিয় 
স্ব্তজাত কর] য।ক? এই তৃতীষ পুণির কাঠিশীও বিশ্াসযোগ্য নহে। 
মোট কথা তিনখানি পুথির কোনখানিই আর দুষ্টিগোচব হইবার সম্ভাবন] 
নাঃ, হৃতবাং তাহাব প্রামাণিকতায় বিশ্বাস করা যায কি? 

ধীনেশচণ্দর সহজে ছাডিবার পান নহেন। তিনি জযগোপালের পুখির 
বিশ্বদ্ধি প্রমাণের জন্ত আরও দুইটি সাক্ষী তলব কন্পিলেন। রংপুরের সরকারী 
উকিল শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যাধের সঙ্গে জর়গেপালের বিশেষ পরিচয় ছিল | তিনি 
হখতো। এই ব্যাপারে আসল সংবাদ জানিতে পাবেন, এই মনে করিয়া দীনেশ 
চন্দ টাহাকে চিঠি লিখিলে শরৎচন্দ্র ৮ট্রোপাধ্যায় তাহার উবে লিখিলেন, 
+4৬৮৪, [ [হা10দ 610 1260 12870018 0950])%1 0109%/21001 0 817:510011)01 
[16170] 11161026019 2) [00% 5001)0 09৭ 150. 11090 0100 1)00011* 
210. 6119 10111169901 01110991100 1015 00101100700 6০০, 1] 1211161001)0] 
70 1750 9001) 2 010 115. ০01 00৮11)09, 19515137701) দা)(]) 10110, 
10100) 10 ৮9১ 1001) 01)69650 10100911000 ঠ&/ 601)5 01 101 6109 
[)81:00999 01 991617)0. 100. 000101141)11)0 16. 16 25 0৮০৮ 49 ১085 150 
61120 [9916 দা10]) 1000 900 16 ভাগ 61891) 20 2, ৮0 011) 906 
(070016101. &1)0. 60226 15 আআ) [70911050100 88100911116 2 001) 01 
1৮”, সরকারী উকিল চট্টে।পাধ্যায় মহাশয়ের এই উক্তি সত্য হইতে পারে। 
জয়গোপাল কোন পুঁথি হইতেই নবল করিতেছিলেন ইহ] না হয় বিশ্বাস করা 
গেল। কিন্ত তিনি যে যথাযথ নকল করিতেছিলেন, এবং ছাপাগ্রস্থ ও সেই 
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পু'থি একই--এ কথ। উকিল মহাশয়ের পত্রে ব্যক্ত হইতেছে না। উপরস্ত 
আসামী-ফরিঘাদীর সঙ্গে সম্বন্ধযুক্ত 417696600 7%7৮5-র কথা কোর্ট- 
কাছারী আস্থ। স্থাপন করিতে চাহে নাঁ। চট্টোপাধ্যায মহাশয় বাল্যকাল 
হইতে জয়গোপালের সঙ্গে 11017056915” পরিচিত ছিলেন এবং তিনি 
গৌসাইজীব ০99018191)001-ও £91)10য করিয়াছেন । অতঃপর পাঠকেব 
কাঠগডায় সরকারী উকিলের এ সাক্ষ্য টিকিবে কি? 

দীনেশচন্দ্র শাস্তিপুর নিবাসী হবিলাল গোস্বামীর চিঠির উল্লেখ করিয়া- 
ছিলেন, “কডচার পাওুলেখা ধাহার1 দেখিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে কেহ 
কেহ শাস্তিপুরে এখনও জীবিত আছেন। তাহা ছাড1 বনোয়ারীলাল 
গোস্বামী, ধাহার বয়স এখন ৭০, এবং তীয় ভ্রাতা শ্রীযুক্ত মোহনল[ল 
গোম্বামী ধাভার বধস এখন ৬০, তাহার তো এই পুঁথি দ্রেখিয়াছিলেন এবং 
তত্সম্বন্ধে সমস্ত ঘটনাই বিদিত আছেন ।” কিন্কু ধিম্মযের কথা, দীনেশচন্দ্র 
উক্ত হবিলাল গোন্বামীর চিঠিটি মুপ্িত বেন নাই । তাহার ব। জধগোপাল 
গোম্বামীব বিরুদ্ধে যাইতে পারে, উহাতে কি এমন কোন কথা ছিল ” 
দীনেশচন্দ্র এই চিঠি মুদ্রিত করেন নাই, স্বতরাং এ প্রমাণ অগ্রাহ্য । 
দ্বিতীয়তঃ বনোযাবীপ।ল ও মোহনলাল বাহিরের কেহ নহেন, স্বয়ং 
জয়গেপালেবই জেষ্ঠ ও মধ্যম পুত্র তশ্তধ্যে বনোয়ারীল।ল আবার কডচ।ব 
দ্বিতীয সংঙগ্গবণের অন্াতম সম্পাদক | ধাহাঁদের পিতাব বিরুদ্ধে অভিষে।গ, 
তাহাদের এ সম্পকিত কোন কথাই চুডান্ত বলিয়া গৃহীত হইতে পারে না। 
দীনেশচন্দ্র উখাপি৩ এই প্রমাণগুপি অত্যন্ত ছুরবল। 

তাহা হইলে দেখ। গেল, দীনেশচন্দ্র যে তিনখানি পুঁথির কথা বলিয়াছেন, 
তাহ।দের কোনখানির কেশাগ্রও দেখিবার উপায় ন।ই। প্রাচীন সাহিত্যা- 
মোদীদেরও কেহ দেখেন নাই | ধাভার] দেখিয়াছেন বলিতেছেন, তাহাদের কেহ 
জযগোপালের পুত্র, কেহ বন্ধু, কেহ-ব1 পৃবপবিচিত । স্বতরাং তাহাদের উক্তি 
বা! চিঠিপত্র বিনা প্রমাণে সত্য ও চুড়ান্ত বলিঘ] গ্রহণ করা যায় ন|। অতএব 
দীনেশচন্দ্রের সমস্ত যুক্তিজাল ম্মরণ রখিয় এই সিদ্ধান্তে আসিতে হইবে £-- 

(ক) গোবিন্দধাসের কডচা নামক কোন একখানি পুথি জয়গোপ।ল 
গোন্বামী সংগ্রহ করিয়াছিলেন, এবং তাহা শক্ল করিয়া লইয়াছিলেন। এই 
নকলের খানিকটা হারাইয়া গেলে তিশি নিজেই সেটুকু লিখিয় দরিয়াছিলেন 


চৈতন্ত-জীবনীকা ব্য ৪৫৭ 


এবং তাহ গোবিন্দদাসের কডচার সঙ্গে ছাপিয়| গোবিন্দদাসের রচন। বলিয়। 
চালাইতে চাহিয়াছিলেন। মাঝে মাঝে পুঁথির যে অংশ বুঝিতে পারেন 
নাই, এবং যে অংশ দুকহ মনে হইয়াছিল, তাহ1 তিনি নিজেই রচনা করিয়া 
দিয়াছিলেন। 

(খ) গোবিন্দাসের কডচ। নামক কোন পুঁথি কোথাও পাওয়া যায় নাই, 
স্থকবি গোত্বামী মহাশয় চৈতন্তের দাক্ষিণাত্য ও পশ্চিম-ভারত ভ্রমণকে (যাহ? 
অন্যান্য টৈতত্যজীবনীকাব্যে বিস্তারিতভাবে বধিত হয নাই) কেন্দ্র করিয়' 
পুরাতন পযারের ছাদ্দে নিজেই লিখিয়| কল্লিত গোবিন্দদাস কর্মকারের নামে 
চালাইয়।ছেন। 

“ক” চিহ্নিত মন্তব্যটিকে কডচার পক্ষপাতীব1ও অস্বীকার করিতে পারিবেন 
না। এমন কি “খ? চিহ্ছিত মন্তব্যটিও যে একেবাবে অমূলক তাহা! মনে হয় 
না। আমাবা প্রসিদ্ধ শিক্ষাব্রতী রায়বহাছুর রসময় মিতের একটি “সাংঘাতিক' 
সংবাদ উল্লেখ করিতেছি । একদ1! জরগোপাল স্বরচিত স্কুলপাঠ্য পুস্তক 
কলিকাত হিন্দষ্কুলের পাঠ্য করিব।র জন্য প্রধান শিক্ষক পসময় মিত্র মহাশয়কে 
অনুরোধ করিতে গিয়াছিলেন। বসময় মিত্র গোবিন্দদাপের কঙ্চা পডিয়। 
বিশেষ সন্দিহান হইয়াছিলেন ।৯৩২ তাই তিনি জয়গোপালকে কাছে পাইয়! 
অকপটে জিজ্ঞাসা করিলেন, “গোস্বামী মহাশয়! যদি অকপটভাবে আমাকে 

৩২ মুণালকান্ত বোষের “গোবিন্দদাসের কডচ। রঠম্যে' (পূ ১৪-৪৭ ) আছে যে, হেয়ার 
স্কুলের হেঢমাস্টার রায় বাহাদুর রসময মিত্রের নিকট জযগে।পাল গোস্বামী একদ। ভাহার সংক্ক 5 
ব্যাকরণ “অন্ত নমণিক।' পাঠ্য করিবার জন্য গিয়াছিলেন। “রসময়বাবু কড়চা সম্বন্ধে প্রশ্ন তুলিলে 
তিনি বলিলেন, “বহখান। আমার কাছে ছিল, শিশিরবাবুদেব পড়িতে দিযাছিলাম। অনেকগুলি 
পাত! হারাযে যাওযাধ সেগুলি রচনা করে দেওয়। হযেছে ।” তখন রসময মিত্র জিন্জানা করিলেন, 
“নষ্টপত্রগুলি কি আপনিই রচন| করিয়া দিয়াছিৎলন ?” গোম্বামী মহাশয ফাপরে পড়িযা ব্যস্তসমস্ত 
হইয়া বলিলেন, “আমাকে এ সন্বদ্ধে আর কোন কথা জিজ্ঞাসা করিবেন না।” এহ কথ! 
বলিয়াই তাড়াতাড়ি সেখান হইতে সরিয়। পড়িলেন। সম্ভবতঃ বড়চ। সম্বন্ধে রদময়বাবু পাছে 
আর কোন কথা জিজ্ঞাস। করেন, এই আশঙ্কাষ আর দেগানে থাকিতে ্াহার সাহমে কুলাইল 
না” (ম্বণালকান্তি ঘোষ রচিত 'গোবিন্দদাসের কড়চা রহস্ত' )। কড়চার ঘোরতর বিরুদ্ধনাধী 


ম্ণালকান্তির এই বর্ণন। হয়তে| কিঞ্চিৎ অতিরপ্রিত হইতে পারে । কিন্তু রসময় মিত্রের প্রশ্মের 
উত্তরে জয়গোপাল যে যথার্থ জবাব দিতে পারেন নাই, প্রকারাস্তরে মিত্র মহাশয়ের অনুমান 
মানিয়৷ লইয়াছিলেন, তাহ। রসময় মিত্র মহাশয়ের বিবরণ পড়িলেই বুঝ! যাইবে। (দ্রষ্টব্য 
আন্দবাজার পাত্রক1, ১৩৩১, ওর! ফাস্কুন ) 


৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


একটি প্রকৃত কথা বলেন, তাহা হইলে আমি আহ্লাদ সহকারে আপনার 
বইখানি তেয়ার ও হিন্দস্কলে পাঠ্যতালিকাতুক্ত করিয়। দিব । কডচা সম্বন্ধে 
প্রকৃত কথা কি তাহ! আমাকে বলুন-আমার উহার সম্বন্ধে একটা বিশেষ 
সন্দেহ আছে ।”১৩৩ তখন তাহার নিকট গোস্বামী মহাশয় অস্পষ্টভাবে 
স্বীকার করেন যে উক্ত কডচার খানিকটা ঠাহারই রচিত। জয়গোপালের 
সঙ্গে রসময় মিত্রের যে কথোপকথন হইয়াছিল, তাহা মিত্রমহাশয়॥প্রবন্ধাকারে 
বাহির করিয়াছিলেন । সৃতর।ং রপময় মির মিথ্যা কথা বলেন নাই। তাহার 
হ্যায় বিখ্যাত শিক্ষাব্রতী ও শিক্ষিত সমাজের নেত এই সামান্য বিষয়ে মিথ্যার 
আশ্রয় লইবেন তাভা কখনও সম্ভব নহে । ক্রতরাং দেখা যাইতেছে স্বয়ং 
গোন্বামী মহাশয় রসময় মিক্রের নিকট স্বীকার করিয়াছিলেন যে, গোবিন্দ- 
দাসের কডচার কিরদংশ জাপ--তাভারই বচন] | 
কিন্ত আরও বিপজ্জনক প্রমাণ আছে-যাহা সত্য হইলে গে।বিন্রদার 
কর্নকাব কল্পনালোকে উদ্টিয়ী যইবেন এবং সে আসন অর্ধিকার করিবেন 
অদ্বৈতবংশোদ্ভত জ্যগোপাল গোস্বামী মহাশয় । এইবার সেই প্রসঙ্গে 
আসা যাক। 
জয়গেোপাল গোন্বামীর এক প্রিধ ছার বিশ্বের দাস মাষ্টার মভাশয়কে পথে 
বসাইয়াছেন । বিশ্বেশখন স্কেলের মেধাবী ছাত্র ছিলেন, পরে সেই শ্কুলেরই 
প্রধান শিক্ষক ভইয়াভিলেন, তখন৪ জরগোপাল গোম্বামী শান্তিপুরের সেই 
স্কুলে প্রধান পণ্ডিতের কর্ম করিতেছিলেন। বিশ্বেগ্ধর টৈতন্তদেব সম্বন্ধে 
কৌতুভলা হইলে জয়গে।পাল উহার ছাত্র ও প্রধানশিক্ষক বিশ্বেশ্বরকে বলিলেন, 
“মন্াপ্রভর সম্বন্ধে কবিতায় পিখিত একথা নি পুস্তকের পাওুলিপি আমার কাছে 
আছে। তুমি তাহা পাস করিণে নিশ্চয় আনন্দ লাভ কবিবে |” দ্রাস মহাশয় 
এই পাওুলিপি পড়িয়া! অতান্ত আনন্দ লাভ করেন, ইহাই সেই কড্চার 
গোস্বামীকৃত পাঙুলিপি । দাস মহাশয় গোড়ার দিকের কয়েকখান] পৃষ্ঠা 
পান নাই। এই প্রসঙ্গে বিশ্বেশ্বর দাসের উক্তিটি উল্লেখযোগ্য : “এ পার 
পিপিতে নিবদ্ধ বেদাস্ত সম্মত বহুল উপদেশ আমার হৃদয়কে বিশেষভাবে আক 
করিঘ়াছিল ! পণ্তিত মহাশয় মৌখিকভাবে ফখণ কখন এ সকল উপদেশ 
আমাদিগকে শুনাইতেন।” তাহা হইলে কডটার চৈতন্যের মুখে যে সমস্ত 


শব পরত পপ ০৯৯ 











১৩০ *গোবিন্বদাসের কডচা'র দ্বিতীয় সংস্করণের ২৯ » পৃষ্ঠার পাদটাকা ্রটব্য। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৫৯ 


তন্বকথা দেওয়া হইয়াছে, তাহা কি জয়গোপালের নিজের অভিমত এবং 
নিজেরই রচনা? পাওুলিপির কিয়দংশ হারাইয়! গিয়াছে দেখিয়া খিশ্বেশ্বর 
দস পণ্ডিহাশয়কে বলিলেন, “সমগ্র পাঙুলিপি খানি যখন আপনি পরিজ্ঞাত 
আছেন, তখন এই পাওুপিপি বণিত কিয়দংশ যদি আপনি রচনা করিয়া দেন, 
তাহাতে ক্ষতি কি?” ধিশ্বেশ্বর পণ্ডিত মহাশয়কে কেন এপ ঘঙ্কন্নে মতি 
দিলেন? তাহার কারণ “এ পাওুলিপি খনি পণ্ডিত মহাশয়ের রচি৩ বলিয়া 
আমার সম্পূর্ণ ধারণা ছিল।” কেন বিশ্বের দাস মহ!শয়ের মনে ভ্হল যে, 
গোবিন্দদ1সের কডচ। কে।ন প্রাচীন লেখকের পচন নহে, তাভারই পুঞ্যপাদ 
শিক্ষক ও সহকমী জয়গোপ।ণেরই রচনা? কেনই-ব। তিনি গোশ্বামী 
মহাশয়কে লুপ্ত অংশটুকু লিখিয়া দিবার অগ্ররোধ করিলেন? নানা কারণে 
দাস মহাশয়ের ধারণ] হইয়াছিল, জয়গে।পালের কাছে রক্ষিত গোবিন্দধাসের 
কডচার খণ্ডিত প।ওুলিপিটি পণ্তিতমহ|শয়েরই রচনা । জয়গোপালের মোটা- 
মুটি রচনাশক্তি ছিল। বিশ্বেশ্বর «সের মন্তব্যটি এখানে উদ্ধৃত হইল ১-- 
““এস্থলে ইহাও উল্লেখ করা৷ আবশ্ক যে, পণ্ডিত মহাপয়কে করচার পাঙুলিপির লুপ্ত 
অংশ নংযোদছিত করিতে খলায, তিনি বে।নভ আগপন্ছি বর্রিলেন ন। এবং অপরের 
রচিত পাওুলি(পিতে তিনি কিবপে নিজের রচিত বিষয় সংবোিত কারবেন একথাও 
গাদা উল্লেখ করিলেন না । এই দকল কারণে মামি গোবিন্দধাসের করচাকে পঞ্ডিত 
মহাশয়েগ নিজন্ব বলিয়াই বিশ্বান কগিযাছলাম। 
“কিঢুদিন পর পণ্ডিত মভাশয একদিন আাপা,ক ক হলেন, এবশ্বেশ্বর' করচ। সম্পৃণ 
হইয়াছে, উহ! ছাপিতে পিষাছি ; শীন্রত সম্পুণ পাঙুলিপি মুদ্রিত পুস্তকাকাে দেখতে 
পাইবে ।” বাস্তবিকই [কিছু দিবস পরে গোশ্নাদাসের করচ। মুঁদ্রতাকারে দেপিষ। 
পরিতুষ্ট হঈটলাম। পাঞুটিপির মৌলিক অংশ এব পরে সপ্ষ।জিত »ংশ তুলনা 
করিয়া উভয় অংশই আমার একজনের রচনা বলিধ! ধারণ! ভইণ। 
“বিশেষতঃ মুদ্রিত পুস্তকে পগ্ডিত মহাশয় কোন ভূমিকা লেখেন পাত । কি স্ুতে, 
কোথায়, পর্ডি মহাশয় উক্ত পাওুলিপি প্রাপ্ত ভইযাছিলেন, তাহার আদৌ কোন 
উল্লেখ নী থাকায় আমার বিশ্বাস দুটীতুত হষয়ািল যে, ডহ। প্ডিত মহাশয়ের 
রচিত। 
“প্রাচীন গ্রন্থ প্রকাশিত করিবার ভার লইয়। পগত মহাশয় কেন উহার ভূমিক। 
লিখিলেন ন।, এই কথ। আমার সবদ মনে হইত । পণ্ডিত মহাশয় তত্বালে একছান 
লব্ধপ্রতি্ গ্রন্থকার [ছলেন। শিনি গণিতবিজ্ঞান হহতে কাব্য দশন প্রভৃতি ব্ পুভ্তক 
গ্ুণয়ন করিয়াছিলেন । প্রাটান গ্রন্থ প্রকাশ করিতে হইলে তাহার যে একটি 


৪৬০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সমীচীন ভূমিকা লেখা আবশ্যক, তাহ! পণ্ডিত মহাশয় বিলক্ষণ জানিতেন। তথাপি 

গোবিন্দদাসের করচার ভূমিক! কেন পণ্ডিত মহাশয় লিখিলেন না, ইহা বিশেষরা-প 

আলোচনা করিবার যোগ্য । 

“আজকাল হ'নেকে করচার মূল পাঙুলিপি দেখিতে ব্যস্ত হইয়াছেন, কিন্তু করচার ১ম 

সংস্করণে একজন কুপ্রসিদ্ধ গ্রন্থকার কোন ভূমিক' লিখিলেন না, ইহার হেতু কেহ কি 

ভাবিয়া দেখিয়াছেন' ?', 

বিশ্বেশ্বর দাস আর একবার জযগোপালের কাছে কডচ।র প্রসঙ্গ উখ্বাপন 

কবিয়াছিলেন £-_ 

“পূজগ্যপাদ পঙ্ডিত মহাশয়ের পরলোকগমনের পুর্বে করচার প্রকৃত রচয়িতা কে, 

জানিবার দন্য আমি পণ্ডিত মহাশযকে একদিন জিজ্ঞাস! করিয়াছিলাম। তিনি 

কিছুক্ষণ মৌনী থাকিষ! কিঞ্চিৎ নিরক্তি সহকারে বলিলেন,_-“আমি উহা৷ রাডদেশে 

একগন শিষ্ের নিকটে পাহযাছি।” "মামি উন্তর করিলাম, “মামার বিশ্বান, উহা 

আপনারই রচিত।” উহাতে তিনি বিরক্তির সহিত অগন্মতি জ্ঞাপন করিলেন । বলা 

বাল্য তখন করচ| লইয। বৈষ্ণবনমাঙ্জে তুমুল আলোচন। চলিযাছে। পঞ্ডিত মহাশয় 

বিরক্ত ব| বিপন্ন হইতেছেন দেখিধ] মামি প্র বিষযে তাহ|র মহিত আর কোন প্রসঙ্গ 

করি নাই ।” 

জয়গেপাল গোস্বামীর অন্যতম মেধাবী ছাত্র এবং পরে এ স্কুলের প্রধান 

শিক্ষক বিশ্বেশ্বব দ।সের এই উক্তি সত্য হইলে “গে।বিন্দদ1সের কডচা? ময়ূরভট্রের 
নামে প্রচারিত 'শ্রধমপুরাণে'র১৯৩৪ মতো! বায়ুলৌকে উডিয়া যাইবে । 
বিশ্বেশ্বর বাবুর স্থির শিশ্বাস, গোটা! কডচা খানাই জঞ়গে।পালের লেখনী প্রস্থত। 
কেহ কেহ মনে কবেন যে,যে হারানো অংশটুকু গ্রন্থের প্রারস্তে যোজিত 
হইয়াছিল, ইহ1 জয়গোপালের রচিত হইতে পারে, বাকি অংশ বিশ্তুদ্ধ। বিস্ত 
বিশ্বেশ্বর বাবু চুই অংশ মিলা ইয়| দেখিয়াছেন, সমগ্র রচনার মধ্যে একহাতের 
ছাপই ফুটিয়া উঠিয়াছে। আমাদেরও মতে, বিশ্রেশ্বর দাস মহাশয়ের এই 
অচ্ছমান অযৌক্তিক নহে । যদি ধর] যায় দ্বিতীয় সংস্করণের ১-২১ পৃষ্ঠার অর্ধেক 
পধন্ত (চৈতন্তের প্রথম জীবন হইতে গেদাবরী তীবে রায় রামানন্দের সঙ্গে 











পপ শিপ পপ সা অপ অপ শশী শপ শপ 





পপ পপ 


১৩? বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে বনস্তকুমার চট্টোপা খায়ের সম্পাদনায় মযৃবটের “রী 
পুরাণ' মুদ্রিত হইয়াছিল । পরে জান! গিয়াছে যে, উহ। একখান জাল গ্রন্থ, প্রাচীন ময়ুরভটের 
নামে একজন শাধুনিক লেখকের রচনা । এ বিষয়ে নমর! তৃতীয় খণ্ডে বিস্তারিতভাবে 
আলোচন। করিব। 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৬১ 


সাক্ষাৎকারের পূর্ব পর্যস্ত ) জয়গেপালের রচনা এবং বাকি অংশ (২২-৮৬ 
গোবিন্দদাপ কর্মকারের রচনণ, তাহা হইলে এই দুই অংশের মধ্যে রচনাগত 
বিশেষ পার্থক্য থাকা উচিত, কারণ প্রথম।ংশ ১৯শ শতার্বার শেষভাগের একজন 
পণ্ডিত ব্যক্তির রচন1, এবং বাকি অংশ ১৬শ শতাব্দীর অশিক্ষিত গোবিন্দদাস 
কর্মকারের রচন। | কিন্তু এই ছুই অংশে রচনার দিক দিয়া কোন পার্থক্য নাই। 
হয় গোট] গ্রন্থথানাই জয়গোপালের রচনা, আর না হয় ইহার কোন অংশই 
তাহার রচন। নহে-খিশ্বেশ্বর দ।সের উক্তি হইতে এইবপ সিদ্ধান্তে আসিতে 
হয । কিন্তু গোট। কডচাই যদি গোন্বামী মহাশয়ের নিজের রচন1 হইত, তাহ! 
হইলে প্রথম দ্রিকের কিয়দংশ হারাইয়া গেলে তিনি এত ব্যাকুল হইয়া ছুটাছুটি 
করিয়াছিলেন কেন, কেনই-ব1 গ্রন্থটি ছাপাইতে বিলম্ব করিয়াছিলেন 1 
তিনি তো পূর্বেই সেটুকু রচন। করিয়া গ্রস্থটি ছাপাইতে পারিতেন। অবশ্ঠ 
জয়গেপাল যদি সমস্ত সংশয়ের দ্বার রুদ্ধ করিবার অভিপ্রায়ে তাক্ষতর বুদ্ধির 
দ্বার। প্রণোদিত হইয়! কুটিলতার পথ ধরিয়া থাকেন তো স্বতন্ত্র কথা । হয়তো 
তিনি মনে করিয়াছিলেন, হারানো অংশ নৃতন করিয়া! লিখিয়া কডচা তো তিনি 
প্রকাশ করিলেন; কিন্ত ইতিমধ্যে হারানো! অংশ যদি আবার বাহির হইয়া পে, 
তাহ] হইলে ছুইটি রচনার মধ্যে কিছু কিছু গরামল ধর] পড়িবেই, কেননা 
কবির! কাব্য রচনা করিষ1 সমস্তট1 কিছ কণস্থ করিয়া রাখেন নাঁ। হারানো 
অংশ তাহাকে লিখিতে হইলে নৃতন করিযাই লিখিতে হইত এবং হারানো 
অংশের সন্ধান মিলিলেই মুদ্রিত অংশ ও ফিরিয়। পায় পাওলিপিতে গরমিল 
দেখিশে অনেকে তাহার কৌশল ধরিয়া ফেলিতে পারিতেন। বিশ্বেশ্বর দাস 
অ:শক দূর আগাইয়াছেন, কিন্তু তিনি ধরিতে পারেন নাই-_“প্ডিত মহাশয় 
অসম্পূর্ণ কডচা কেন সম্পূর্ণ করেন নাই, অথবা কেন এতদিন নিশ্চেষ্ট ছিলেন, 
তাহার হেতু নির্দেশ করা সহজ নহে ।” উপরে আমরা আমাদের অনুমান 
ব্যক্ত করিলাম । 

পূর্বে আমরা যে হেতু নির্দেশ করিয়াছি, তাহা স্বীকার করিয়া হইলে এই 
রহস্ের খানিকট1 কিনার] হয়। এখন কথা! হইতেছে, জয়গোপাল গোস্ব।মী 
সম্পূর্ণ কল্পনার বলে দাক্ষিণাত্য ভ্রমণ বিষয়ক একখানা গ্রন্থ লিখিয়! ফেলিলেন-- 
ইহাই-ব1 কিরূপে বিশ্বাস করা যায়? কড়চার ভ্রমণবৃত্তান্ত ও তথ্যে অল্প ধিক 
ভুলক্রটি আছে, গ্রন্থে “উল্লিখিত রসালকুণ্ড' যে আধুনিক রাসেল কোড 


৪৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(101350] 00148 ) তাহা! সকলেই বুঝিবেন। কিন্তু তাই বলিয়া এপ 
একখানি গ্রন্থ নিছক কল্পনার দ্বার! রচন1 করিতে গেলে বনু কাঠখভ প্রুডাইতে 
ভয়, বহুদিন ধরিয়া চেষ্ট1 করিতে হয়, তথ্য সংগ্রহ করিতে হয়, নিপুণভাবে ভৌ- 
গোলিক সংবাদ রাখিতে হয়। জয়গোপাল কি ভবিষ্যতে একখানি গ্রন্থ লিখিয়! 
প্রচীন কল্পিঠ কবির নামে চালাইবার জন্য গোপনে গোপনে এত পরিশ্রম 
করিয়াছিলেন ? অবশ্য উ|শর ছাত্র ও প্রধান শিক্ষক বিশ্বেশ্বর দসের মতানভসারে 
ভূগে।ল, ভ্রমনক্কাহিনী ৪ মানচিত্রের প্রতি গোস্বামী মহাশয়ের অত্যন্ত 
অন্চরাগ ছিল। বিশ্েশ্বর বাবু বলিতেছেন_-“এতিহাসিক বা ভৌগোলিক তত্ব 
সকল অবগত হইপাঞ জগ্য পণ্ডিত মহশরের প্রবল আকাজ্্া বা কৌতুহল ছিল । 
তিশি অনেক সমধযে ভূচিত্র বা ম্যাপ লইয়। একা গ্রচিত্তে উহ1। দর্শন করিতেন। 
তাহার “চরিত গাথা? নামক কবিতাপুস্তকে 'ভূচিত্র” নামক একটি কবিতা 
আছে ।--**-কেন ভ্রমণকাক্রী বা নূতন লোক দেখিলেই পণ্ডিত মহাশয় তাহার 
মুখে কোন নৃতন কথ শুনিধার জন্য বড আগ্রহ €কাশ করিতেন। এই রূপে 
সংগৃভীত তত্ব সকল করচায় বণিত মহাপ্রভুর দক্ষিণদেশ ভ্রমণ বর্ণনায় তাতাকে 
বিশেষ পাভ।য্য করিয়াছিল ।"** * বালব্বভাবভেতু পণ্ডিত মহাশয় কখন কখন 
অদ্ত্ুত বা আজগুবি বিনয়ের অবতারণা করিতে ভাল বাসিতেন। তাই 
বোধহয় মহ। প্রভুর দক্ষিশভ্রমণের সঙ্গী “গোবিন্দ সাজিয়! তাতার করণ গ্রন্থের 
নায়কবূপে আবিন্ঠাব |” 

বিশ্বেশবন দাসের উল্লিখিত মন্তব্য হইতে দেখা যাইতেছে, ভূগোল, ইতিহাস 
ভ্রমশকাঠিনী ও মানচিত্রে অতিশয় »৯প৩ এব, আজগুবি গল্পে পারজ্গম 
বালস্বভাব গোম্বামী ঘভাশয় নিজেই অনেক ভাবিষা চিন্তিযা পাজিপ্থি 
খটিয়া কাল্পনিক গোবিন্দদ!স কর্মক।র খাডা করিয়া নিজে তাহার অন্তরালে 
'আত্মগোপন করিয়।ভিলেন। কডচার পাও্ুলিপির কিয়দংশ হারাইয়! না 
গেলে এতটা ঘেশট পাকাইত ন1, লোকে জয়গোগ্ালের কারসাজি বুঝিতেই 
পারিত নী। অবশ্য সম্পূর্ণ কল্পনার উপর ভিত্তি করি প্রাচীন ও আধুনিক 
ভগোলকে মিল।ইয়া দিতে গেলে যতদূর কৌশল ও অভিজ্ঞতা প্রয়োজন, তাহ। 
পণ্তিতমহাশয়ের ছিল কিনা! জানা যাইতেছে না| কাব্যের জগতে একজনের 
বকলমে স্বস্ছন্দে লেখা যার, তকণ রবি ভা্সিংং পাজিতে পারেন, অক্ষযচন্ত 
সরকার ৬ বাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যার বুদ্ধ কমলাকান্ত চকবর্তী৪ মাজিতে পাঁবেন। 


চৈতগ্য-জীবনীকাব্য ৪৬৩ 


কিন্তু যেখানে ভূগোল ইতিহাসের খুটিনাটি ব্যাপার লইয়া কারবার, সেখানে 
এত বড ব্যাপারটাকে একক চেষ্টার দ্বারা ধাম] চাপ দেওয়া যায় কিন সন্দেহ । 
বিশেষতঃ ইংরেজীতে লেখা ডিস্ট্রিক্ট গেজেটিয়ার, সাভেয়ার জেনাবেলের 
মানচিত্র, জরিপ ও তালিকা, বিভিন্ন ভ্রমণকারীদের ইংরেজীতে রচিত 
ভরমণবৃন্থান্ত জয়গোপ।ল পডিয়াছিলেন কিন।? সন্দেত। সংস্কৃতির হেডপগ্ডিত 
জয়গোপাল ১০৯০-৯৫ সালে কতটুকু ইংয়েজী জানিতেন, তাহাও সন্দেহের 
বিষয়। এই জন্য গোটা বহিখানা তিনি আগাগে।ডা নিজেই লিখিয়া দিয়।ছেল, 
সেকপ গ্রমাণ থাকিলেও, ধিশ্বাপ করিতে সন্কোচ বোধ হয়। অবশ্য কডচার 
ভৌগে।পিক তালিকার অনেক তুল ভান্ত ও জল্পনা আছে। ১৩১৭ লালের 
“সাহিতে;' €(আধাট) অমৃতলাল শাশ 'গোধিন্দদাসের কাচা' প্রবন্ধে 
পাক্ষিণাতোর স্থান বর্ণনায় অনেক ক্রটি দেখাইযাছেনশ। চারুচন্ত্র প্রমান 
ীচৈতন্যদে ধের দক্ষিণ ভ্রমণ” গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে কডচার সমস্তটাকেই জাল 
বলিয়া গ্রম।ণ করিতে চাহিয়।ছেন | কিন্তু এই ভ্রমণ বর্ণনায় গোলমাল আছে 
খলিয়াই কেহ কেহ বলিতে পারেন, ইহা! জণগোপালেরই রচনা; একজনের 
পক্ষে এপ বিচিত্র ব্যাপারের সংবাদ ও তথ্য সংগ্রহ করা সহজ নহে । কডচার 
ব[ধা-প্রতিবাধিগণের কেহ আর জীবিত নাই, ঈতরাং প্ররুত ব্যাপারের ঘথ্ার্থ 
সংবাদ পাইবারও সম্ভাবনা অল্প। তবে গোট। গ্রস্থথানি গোস্বামী মহাশয় 
জাল কারয়।ছিলেন, একথা যদি সত্য নাও হয়, অন্ততঃ ইহার ধন অংশ ঠিনি 
কল্ি৩ গোবিন্দদাসের ধকলমে লিখিয়।ছিলেন, এবং সে সত্যটি সবপ্রকারে 
গোপনের চেষ্টা করিয়াছিলেন, এই নিপ্নম সত্যকখাট। স্বীকার কনিতে হইবে। 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমপার বলিয়াছেন, “যে পীতিতে আমি শ্রীচেতন্যের 
অন্তান্ত জীবনীর বিচার করিয়াছি, সেই রীতিতে দৃঢ়নিষ্ঠ হইলে কডচাকে 
প্রামাণিক বলিয়া স্বীকার করা কঠিন হয়” ( চৈ, ৪. উপ, পৃ৪১৮)। সহজ 
জ্ঞানের দ্বারাই এই কডচাকে বাতিল করিয়া দেওয়] যায়, কোন ধিশিষ্ট 
এতিহাসিক বা বৈজ্ঞানিক রীতির প্রয়োজন নাই । সে যাহা হোক এই কডচার 
সর্বত্র এত অধিক আধুনিক হস্তক্ষেপের চিহ্ন আছে যে, পাঠকের মন ইহার প্রতি 
বিরূপ হইর। উঠিবেই | ইহাতে চৈতন্যদেবকে কিঞ্চিৎ পরিমাণে মানবিক করা 
হইয়াছে, এবং এইজন্ত দানেশচন্দ্র, ডঃ স্ুশীলকুমার দে গুভৃতি পণ্ডিতগণ এই 
গ্রঙ্থের প্রতি আকুষ্ট হইয়াছেন । কিন্তু মধ্যযুগে ঠচতন্ত বা অন্তান্ত বেঞ্চব 


৪5৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মহাজনের জীবনীতে অধ্যাত্ম বা অলৌকিক দৃষ্টিভঙ্গী প্রাধান্য পাইয়াছে; 
কোথাও মানবিক লীল। যে নাই, তাহ]! নহে, কিন্ত মূল গ্রন্থগুলিতে মানবাতীত 
এশ্বরিক চেতনার কথাই সবিস্তারে বণিত হইয়াছে । কড়চা সেরূপ নহে, 
ইহ] যেন মধ্যযুগীর আবহাওয়ার সঙ্গে খাপ খায় না, আধুনিক যুগের ভাব ও 
ভাষার সঙ্গেই ইহার অধিকতর মিতালি ।১৩৫ প্রথমে কিছু দৃষ্টান্ত দেওয়া 
যাক £-_ 


১। এত কৃপা কেন মোরে অহে দয়াময় । 
অধমের নামটি গোধন্দদাস হয়| 
ছিলাম গৃহস্থ গৃহে নান। কর্ম করি। 
এবে কিন্তু হইয়াছি পথের ভিকারী ॥ 
বিষয় ছাড়িয়া এনু প্রভু দরণনে । 
এবে স্থান দেহ প্রভু ও রাঙ্জ। চরণে || 


হ। বিশাল নয়নে যেই দিকে যবে চায়। 
সেহ দিকে নালপন্ম বরধিয়া যায় ॥ 


৩। রাজায় দপিদ্রে ছেদ কিছুমাত্র নাই । 
ভেদবুদ্ধি অজ্ঞানতা করি দেয় ভাই ॥ 
এক মুষ্টি অন্নে পুরে রাজার উদর । 
তাতেই দর্রিজ্র হয় সন্ত অন্তুর ॥) 
ভূতলে শুইয়া নিঃস্ব গুখে নিদ্রা যায়। 
রজার নাহিক নিদ্রা অমূল্য শয্যায় ॥ 
রাগ নাতি খা সোন। হীর। পান মতি । 
ধনমদ্ধে নাহি ভাবে অখিলের পতি ॥ 


৪। নাপিতে বলিল! তবে চৈতন্য গোসাই । 
মুণ্ডন করহ দেব ব্রজে চলে যাই ॥ 
ভারতীর আজ্ঞ৷ পেয়ে নাপিত তখন । 
বসিল! নিয়ড়ে শিয়। করিতে মুগ্ডন ॥. 


পো শা? অপ পচ গজ 


দেখাইয়াছেন যে, কড়চার প্রথম সংস্করণে আধুনিক শব্দসনূহ € পেয়ে, খেয়ে, ওহে )ডিল। কিন্তু 
দ্বিতীয় সংস্করণে দীনেশচন্দ্র গ্রস্থটিকে প্রাচীনতার মোড়ক দিবার জন্য ইচ্ছা করিয়া শব্বগুঁলকে 
পুরাতন রূপ দিবার চেষ্টা করিয়াছেন। দাশগুপ্ত মহাশয় এরূপ ৬৯টি “কারঠুপি' বাহির করিয়াছেন। 


চৈতম্ত-জীবনীকাব্য ৪৬৫ 


যখন নাপিত শেষে কেশে ক্ষুর দিলা । 
অমনি রমণীগণ ফুকারি উঠিল! ॥ 
নারীগণ বলে নাপিত এ কাজ করো! ন।। 
এমন চুলের গোছ। মুড়ায়ে ফেলো না ॥ 
৫। এই যে সাধের দেহ ঢাক! চর্ম দিয়! । 
কিছুদিন পরে ইহ। উঠিবে পচিয়! ॥ 
দেহ হতে গ্রাণপাখী উড়ে যাবে যবে। 
হয় কীট নয় ভশ্ম নয় বিষ্ঠা হবে ॥ 
৬। পাথিব সুখের বশীভূত নহ তুমি। 
তোমাকে দেখিলে তুচ্ছ হয় স্বর্গভূমি ॥ 
৭। দার। বল পুতে বল বেদিয়ার খেল! । 
দিন দুই তরে করে সংসারেতে মেল! ॥ 
খাবার লাগিয়! ছল করে পরিবার । 
ভাব দেখি ভাই ভূমি কে হয় তোমার ॥ 
গলে দিয়! প্রেমফশানি নারী জোরে টানে। 
সেই টানে বোক! কর্ত। মরেন পরাণে ॥ 
মুখেতে মধুর ভাষা অন্তরেতে বিষ । 
অর্থ ন। পাইলে হাতে কর খিশমিশ ॥ 
রমণীর প্রেম হয় গরল সমান। 
অমৃত বলিয়। তাহা মুর্খে করে পান | 
মৃত্যুকালে পুত্রকন্া নিকটে আসয়।। 
বলে বাবা মোর তরে গেল! কি করিয়! ১৩৬ 
৮। তুমি কার কে তোমার কেব! আত্মপর | 
মায়! বিটি থেলিতেছে যেন বাজীকর || 
৯। তাঅপর্ণা পার হয়ে সমুদ্রের ধারে। 
প্রভু কন্ঠাকুমারী চলিল। দেখিবারে ॥ 
পর্বত কানন দেশ নাহি সেই ঠাই। 
কেবল সিম্ধুর শব্দ শুনিবারে পাই ॥ 

১৩৬ জয়গোপাল পাঠককে নিতান্ত বুদ্ধিহীন ভাবিয়াছিলেন, দীনেশচন্দ্রও এই কলে পা 
দিয়াছিলেন। এ রচন। যিনি ১৬শ শতাব্দীর বলিয়। চালাইতে চাহেন তাহার ভাষাজ্ঞানের বহর 
দেখিয়া অবাক হইতে হয়। 'গলে দিয়! প্রেমফশানি নারী জোরে টানে । সেই টানে বোকা কর্তা 
মরেন পরাণে ॥” -_এই ধরণের বাক্যবিষ্াস ঈশ্বর গুপ্তের পূর্বে হইতেই পারে না। বড় জোর 
ভারতচন্দ্র এইরাপ বাকৃরীতি ব্যবহার করিতে পারিতেন। 

৩০--( ২য় খণ্ড) 


৪৬৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বড বড তরঙ্গ আসিয়। সেইখানে । 
ঈশ্বরের গুণগান করিছে সজ্ঞানে ॥ 

সেই ভাব দেখিলে চিত্ত হয় আনন্দিত। 
ভাবের উদয়ে দেহ হেল পুলকিত | 

পবত সমান বালি হয়ে স্তপাকাগ। 
ঈশ্বরের গুণ যেন ঝরিছে বিস্তার | 

শ" ছু" শৃব্রে সমুদ্র ডাকিছে নিরন্তর | 

কি কব আরধক সেখ সকলি সুন্দর ॥। 
দেখিবার বিছু নাই তথাপি শোভন। 
নেখানে সৌন্দয দেখে যার শুদ্ধ মন |1১৩৭ 


১০1 কিবা! শোভ। পায় আহ। নীলগিরি রাজে। 
ধ্যানমগ্ন যেন মহাপুকষ বিরাজে |1১৩৮ 


নানাবিধ ফুল ফুটে করিয়াছে আল! । 

প্রকৃতির গলে যেন দুলিতেছে মাল! ॥ 
১১। মায়ার যবনিক! মধ্যে আছে একজন 1 

যবনিক; তুলে তারে বর দরশন।॥ 


/আর অধিক উদ্দতির প্রয়োজন নাই, কম্বলের লোম বাছিয়া কি লাভ? 
পাঠকগণ গোবিন্দদাসের কডচার যে-কোন স্থান উল্টাইলেই দেখিবেন ইহার 
ছত্রে ছত্রে আধুনিক বাক্যবিহ্যাাস, শব্যোজন1, বাক্রীতি ও বাগখার।। 
তত্বক্থ। ব্যাখ্য।য় জয়গোপাল খানিকটা] বৈধাস্তিক মাখাব।॥ গ্রহণ কবিয়াছেন, 
বাকি অংশগুলি কঞ্চদাপ কবিরাজের রচনার অক্ষম 08190011896 করিয়। 
দিয়াছেন | রায় ব্রামানন্দের সঙ্গে চৈতন্যদেবের সাধ্যসাধন তত্ব আলোচন। 
চৈততন্তচরিতাম্বৃতের মধ্যখণ্ডের ৮ম পরিচ্ছেদে যে-ভাবে বধিত হইযাছে, 
জরগোপালের গোবিনদাস যেন অলৌকিক শক্তিবলে বনুপূর্বেই অবিকল 


১৯৬৭ গোধিন্দদাসের এই নিসর্গ সৌন্দষবোধ একেবারে হাল আমজের ব্যাপার । বিশেষতঃ 
শেষে দুই পংক্তি হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র গ্রভৃতির আধুনিক গীতিকবিতার ঢঙে রচিত। 


১৩৮ জযখগোপালের কবিতারচনার হাত নিতান্ত মন্দ নহে। দ্বিতীয় সংস্কবণের ৭১ পৃষ্ঠার 


দ্বিতীয় কলমে “জঙ্গলের শোভ| হয় অতি মনোহর" হইতে পর পর কয়েক পংক্তিতে যে অরণ্যের 
বণন। আছে, তাহ! কদাপি মধ্যযুগের রচন। হইতে পাবে শা! 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৬৭ 


সেইভাবে বর্ণনা! করিয়াছেন। পাঠকপাঠিকারা চৈতন্থচবিতাম্বতের সঙ্গে 
নিয়লিখিত কডচাংশটি মিল।ইয়! দেখিলেই সমস্ত ব্যাপারটার কিনারা করিতে 
পারিবেন $-- 

প্রভু কহে কোন তন্বে শুদ্ধ হয মন। 

রায বলে সেই তন্ব সাধুর মিলন | 

তাহাতেও শুক্র চাই তব ঠাই। 

রায় কহে ত্যাগ বিনু আর তত্ব নাই ॥। 

প্রভু কহে হুঙ্্রতত্ব হয় অনুরক্তি। 

রয় কহে তাহাতেও উচ্চ প্রেমভক্তি |। 

প্রভু কহে আরে! সার কহ মহামতি। 

রায় কহে সর্সার রাই রসবতী ॥ 

রামরায আরে! সার বলিবারে চায়। 

অমাঁন বপন চাপি ধরে গোর] রায ॥ 


এখাণে “৩1 হতেও স্ুক্্মতর চাই ৩তব ঠাই” এবং “অমনি বদন চাপি ধনে 
গোর ব।য” দুইটি পংক্তি চৈতন্তচরিতাম্বতের “এহে। হয় আগে কহ আর" এবং 
“প্রেমে প্রহথ স্বহস্তে তার মুখ আচ্ছাদিল” পংত্িদ্বয়ের কাচা রকমের নকল । 
একদ| রসময় মিত্র মহাশয় টৈতন্যচরিতামুতের সঙ্গে জয়গোপালের গোবিন্দ- 
দাসের কডচার মিল দেখিয়! বিম্মিত হইয়াছিলেন। কিন্ত বিস্ময়ের কোন কারণ 
নাই। জয়গোপাল বৈষ্ণবসাহিত্য- বিশেষতঃ চৈতন্তচরিতামৃত ভাল করিয়াই 
পড়িয়াছিলেন। সেই আদর্শ এই গ্রন্থে পুরাপুরি বজায় রাখিয়াছেন। এইরূপ 
অদংখ্য আধুনিক দৃষ্টাস্তেব জন্য পাঠকের গুরুতর সন্দেহ হওয়। স্বাভাবিক_গোটা 
কডঠাখানাই জয়গোপালের রচন! নহে তো? যাহা হোক ইহার ভাষা, 
নিখুত পধার ছন্দ, মাজিত বাগ.ভঙ্গি প্রীতি বিচার করিলে জয়গোপালের 
সততা ও সত্যভাষণের প্রতি যে-কোন পাঠকের বিশেষ সন্দেহ হইবে । ইহাতে 
কোন সংশয় নাই যে, কডচ। পুরাপুরি জয়গোপালের রচিত যদি নাও হয়ঃ 
অন্ততঃ ইহার অধিকাংশ স্থলে পণ্তিত মহাশয়ের পরিপক্ক এবং আধুনিক রচনা 
উকি দিতেছে । এপ একখান] জালগ্রস্থের বিস্তারিত অলোচন! নিপ্রয়োজন । 
কিন্ত একদ1] ইহাকে অবলম্বন করিয়! বাংল সাময়িকপত্রের অনেক পৃষ্ঠা বৃথা 
ন্ট হইয়াছিল বলিয়া নান। প্রসঙ্গের অবতারণা করিতে হইল ৮ 


৪৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব ভক্তগণ ইহার তথ্য ও তত্বগত নান! ক্রটি ধরিয়াছেন । 
মুণালকাস্তি ঘোষ ভক্কিভূষণ তো কড়চাকে ধূলিশায়ী করিবার যাবতীয় ব্যবস্থা? 
করিয়াছিলেন । তাহার “গোবিন্দদাসের কড়চারহন্ত ও ঢাকার বিপিন- 
বিহারী গুণের 0০878790055 70007৫-_6 1312 79791% প্রকাশিত 
হইবার পর কড়চা আর সে ধুলিশয্যা হইতে উঠিতে পারে নাই । বৈষ্ণব 
সমাজের সর্বজন শ্রদ্ধেয় মধুস্থদন গোস্বামী সার্বভৌম, রসিকমোহন বিদ্যা ভূষণ 
প্রভৃতি আচার্ষগণ এই কড়চ।র ঘোরতর প্রতিবাদ করিয়াছেন । 


জয়গোপাল ঠৈতন্যদেবকে অতিশয় ভক্তি করিতেন, মহাপ্রভু পাগীতাপীর ত্রাণ 
এবং প্রেমভক্তি প্রচারের জন্ ধরাধামে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন, এ বিষয়েও তিনি 
অন্যান্য বৈষ্ণবদের মতোই দৃঢনিষ্ন ছিলেন। কতবার চৈতন্যদেব ছুধিনীত 
দস্থ্যতন্করকেও প্রেমের বন্যায় ভাসাইয়৷ দিতেছেন, এ বর্ণনা অন্বাভাবিক বা 
অনৈতিহাসিক নহে । কিন্তু গোল বাধিয়াছে অন্যত্র । কডচার কয়েক স্থলে 
আছে যে, চৈতন্যদেব নারীসমাজে, এমন কি বার।ঙ্গনাদিগকেও কৃষ্ণপ্রেম বিতরণ 
করিতেছেন । যিনি চৈতন্যের জীবনকথা কিঞ্চিৎ পরিমাণেও জানেন, তিনিই 
বুঝিবেন, টৈতন্যদেবের চরিত্রের এরূপ বর্ণনা! কিরূপ অন্তায়। কুৎসিত ও 
রুচিবিরোধী | সন্ন্যাসজীবনে নারী সম্বন্ধে মহাপ্রভু অতি সতর্ক ছিলেন, তিনি 
নিজেও যেমন নারীসজ্ঘ হইতে দূরে থাকিতেন, তেমনি অশ্চরিগকেও 
সাধ্যমতো দূরে রাখিবার চেষ্টা করিতেন। ছোট হরিদাসের প্রতি তাহার 
নির্নম ব্যবহার আমাদের মনে বেদনা সঞ্চার করে। কিন্তু নারী-সংক্তাস্ত 
ব্যাপারে তিনি অতিশয় নিষ্টুর ছিলেন, তাহার এইরূপ শিষ্টুরতা কোন কোন 
সময় অযৌক্তিক মনে হয়। গোবিন্দদাস কম্নকার সেই চৈতন্যদেবের দাক্ষিণাত্য 
ও পশ্চিম-ভার্ত ভ্রমণ কিরূপভ।বে অঙ্কিত করিয়াছেন দেখা যাক। 
ঢুন্টিরায স্বামীকে উদ্ধারের পর মহাগ্রতু ষখন বটেশ্বর তীর্ঘে অবস্থান 
করিতেছিলেন, তখন সেখানে এক ধনীব্যক্তি সত্যবাইঈ ও লক্ষমীবাঈ নায়ী ছুই 
জন পণ্যারমণী সঙ্গে লইয়া! হাজির হইল । সেই ধনীর নির্দেশে : 
কত রঙ্গ করে লঙ্মী সত্যবাল। হাসে। 
মত্যবাল। হাণি মুখে বনে প্রভু পাশে ॥ 
কাচলি খুণিয়। সত্য দেখাইল। শুন । 
সতারে করিল! প্রভু মাতৃ সম্বোধন |॥ 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৬৯ 


ইহাতে সত্যবালার অভূতপূর্ব পরিবর্তন হইল। তাহার সর্বাঙ্গ কাপিতে 
লাগিল, লক্ষ্মীও ভয় পাইল । খল “ধেয়ে গিয়া! সত্যবাল1 পড়ে চরণেতে ।” 
মহাপ্রভুও উন্মত্তগ্রায় হইয়। পড়িলেন : 


থনিল জটার ভার ধুলায় ধুসর । 

অনুরাগে খর থর কাপে কলেবর ॥ 

সবে এলোখেলো৷ হল প্রভুর আমার । 

কোথা লক্ষী কোথ! সত্য নাহি দেখি আর ॥ 
নাচিতে লাগিল! প্রভু বলি হরিহরি। 
লোমাঞ্চিত কলেবর অশ্রু দরদরি || 

খিয়াছে কৌগীন খমি কোথ। বহির্ধাস। 
উলঙ্গ হইয়। নাচে ঘন বয়ে শ্বাস || 


ইহা! দেখি দেই ধনী মনে চমকিল। 
চরণতলেতে পড়ি আশ্রয় লইল '। 
চরণে দলেন তারে নাহি বাহ জ্ঞান । 
হরে বলে বাহু তুলে নাচে আগ্রয়ান || 
সত্যরে বাছুতে ছণা্দি বলে বল হরি। 
হরি বল প্রাণেখর মুকুন্দ মুরারি | 
অজ্ঞান হইল। সবে এই ভাব হেরি ॥ 


আধুনিক পাঠকও এই বিবরণ পড়িয়া প্রায় অজ্ঞানের মতোই হইবেন, এই 
বর্ণন1 অসম্ভব, অনৈতিহাসিক, অস্বাভাবিক ও কুরুচিপূর্ণ ।৯৩৯ শুন! যায় জয়- 


১৩৯  কড়চ। অনুসারে মহাপ্রভু বারমুখী নামে আর এক বারাঙ্গনাকেও নাকি হরিনাম দিয়া 

উদ্ধার করেন। এই বারমুখী-_ 

বেষ্টাবৃত্তি করি সাধিয়াছে বহু ধন। 

বু মুল্য হয় তার বসনভূষণ ॥ 

প্রকাণ্ড বাড়ীর মধ্যে বারমুখী থাকে । 

হরিতে ধশীর ধন ফিরে পাকে পাকে || 
“দে মহাপ্রভুর অলোকসামান্য ভ্তিদর্শনে মুগ্ধ হইয়৷ নিজ পাপব্যবসায়কে ধিক্কার দিয়া সন্গ্াসিনা 
হইবার জস্ত মহাপ্রভুর পদতলে পর়িল। মহাপ্রভু তাহাকে তুলসী কাননে হরি ভঙিতে উপদেশ 
দিলেন। এ সব গল্প গুনিতে মন্দ নহে। কিন্তু চৈতন্তদেবের জীবনে কোন দিনই এরূপ ব্যাপার 
গটে নাই। 


৪৭০ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গোপাল নাকি বৈষ্ণব শাস্ত্র ও চৈঙন্যজীবনী সম্বন্ধে অভিজ্ঞ ছিলেন । আমাদের 
কিন্ত ঘোরতর সন্দেহ হয়। ঠৈতন্তজীবনী ও জীবনাদর্শ সম্বন্ধে ধাহার সামান্- 
তম জ্ঞান আছে. তিনিই বুঝিবেন যে, চতন্তদেব একজন গণিকাকে “বাহুতে 
ছদি” তাহাকে হরিনাম পান করাইবার জন্য মত্ত হইবেন, ইহা! মহাপ্রভু 
সম্বন্ধে একট? প্রকাণ্ড আজগ্চবি 'লাইবেল?। গোস্বামী মহাশয়ের সুযোগ্য ছাত্র 
বিশ্বেশ্বর দাস মহাশয় বলিয়াছেন, “বালস্বভাবহেতু পণ্ডিত মহাশয় কখনও 
কথনও অদ্ভুত বা আজগ্তবি বিষয়ের অবতারণ| করিতে ভাল বাসিতেন।” 
উল্লিখিত বর্ণনাটি সেই কিস্তৃত আজগুবির অন্তর্গত--এ সমস্তই পণ্ডিত মহাশয়ের 
প্রীহস্তের কারসাজি তাহাতে আমাদের অশ্রমাত্র সন্দেহ নাই। 


ঠৈতন্যদেব মহোৎসাহে বেশ্টা-সেবাদাসী উদ্ধার করিয়া বেডাইতেছেন, 
এরূপ ঘটনাও গোবিন্দদাসের কডচায় খুব ফলাও করিয়া বর্ণন1! করা হইয়াছে। 
পিজুরাতে খাগুব] নামক দেবমন্দিরে দেবদাসীগণ তীর্থযাত্রীদের লইয়] বেশ্াবৃত্তি 
করিত ; সে যুগের প্রথামতো অনেকে পুণ্যকর্ণ হইবে মনে করিয়া নিজ নিজ 
কন্ত।দিগকেও এ মন্দিরে সেবাদাসী করিয়া দিত। এঁবেশ্ঠাদের উদ্ধারের জন্য 
মহাপ্রভুর প্রাণ কীদিয়! উঠিল । গোবিন্দ কত নিষেধ করিল ( “মুহি বলি সে 
স্বানেতে গিয়। কাজ নাই” ), কিন্তু কাহার সাধ্য মহাএ্ভুকে ফিরাইয়! আনে! 
তিনি বেশ্ঠাপল্লীতে গিয়! তাহাদের মধ্যে হরিনামের প্রচার করিবেন-ই : 


নারীগণে বাল প্রভু কর হরিনাম । 
নাম বলে অব্ পাইবে নিত্যধাম ॥| 


সমস্ত বেশ! কৃষ্ণ ভজিতে আরম্ভ করিল। তন্সধ্যে প্রধান বেশ্তা ইন্দিরাবাঈ 
অন্তপ্রচিত্তে মহাপ্রভুর পদ ধারণ করিল : 


আসিয়া ইন্দির। বাঈ করঞ্জোড়ে কয়। 
দয়! কর আমারে সন্যানী মহাশয় | 
বৃদ্ধ হইয়াছি মুঠি কুক্ণ করিয়া । 
উদ্ধার করহ মোরে পদধূলি দিয়! | 
এত বলি ইন্দির। ধুলায় লুটি সায়। 
নাম দিয়] প্রভু উদ্ধারিল ইন্দিরায় || 
হরিনাম পেয়ে তবে ইনির! হম্বরী । 
গৃহ থেকে বাহিরিল সব ত্যাগ করি॥ 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য ৪৭১ 


চৈতন্যদেব সম্বন্ধে এই সমস্ত অপদার্থ বর্ণনা মধ্যযুগের কোন কবির লেখনী 
হইতে বাহির হইতে পারে ন1। দীনেশচন্দ্র বালস্থলভ আবেগে এই সমস্ত বর্ণনা 
মোদ্কখগ্ডবৎ গলাধঃকরণ করিয়াছেন, ইহাতেই দুঃখ হয়। 

ভাষার কথা পূর্বেই বলা হইয়াছে । ইহার ছত্রে ছত্রে আধুনিক হস্তক্ষেপ, 
শব্ব-যোজনাতেও আধুনিকতা অতি স্পষ্ট। ছুই এক স্থলে পুরাতন শব্দ 
ব্যবহারের চেষ্টা কর! হইয়াছে, কিন্তু তাহা মূল রচনার সঙ্গে আদৌ থাপ খায় 
ন[ই। অভিজ্ঞ ভাষাজ্ঞানী পাঠক একটু বাজাইলেই ভাষাকে ইচ্ছাকৃত পুর/তণ 
করিবার অপচেষ্টা সহজেই ধরিয়া ফেলিবেন । জানালা”, 'গেলাস** “আড্ডা?, 
'পেটুক”, 'খডম”, হানাপানা”, হাসফাস?, পেছু পেছু যাই”, উিত্তরীয ভিজে 
যায়”, 'থৃতনি”, প্রভৃতি আধুনিক শধ্ধের ছডাছডি সর্বত্র লক্ষ্য কর! যাইবে। 
ভৌগোলিক অনৈক্য, বৈষম্য, ভূলক্রুটি সম্বন্ধে নানাজনে আলোচন] করিয়াছেন । 
এখানে তাহার পুনরুক্তির প্রয়োজন নাই। শুধু দুইটি ভৌগোলিক ভ্রাস্তির 
কৌতুককব দৃষ্টান্ত উল্লেখ করি । কডচায় “পূর্ণনগর” ( অর্থাৎ আধুনিক পুনা ) 
এাং রসালকুণ্ডের উল্লেখ রহিয়াছে! এবিষয়ে যছুনাথ সরকার মহাশয়ের 
মন্তব/ মারাত্মক : 


[055211-0017097 195 00162 2. 17090017 6০৮25 90130011836 4180 2217124 
৪006] 8. 10401550221 961৮2651%7, 950166 20১5০]. 16 1790 00 
৩3156021006 11 15115 11) 10600 5581 0355020] (3095৬/8001 100165০১৪12 
৮৫৭10 1, 
'প্ুণ্যনগরী” সম্বন্ধে শ্তর যছুনাথ বলিতেছেন : 
[1511 09022 ৮85 ৪, ৮০1৮ 5722]] 20 90500691112 10 2 8০৪1705 
20000190078 2150 10000 219 620016 60 9061806 011611005-28 
ইহার পর মন্তব্য নিষ্প্রয়োজন | 
কেহ কেহ বলিতেছেন যে, জয়গোপাল হয়তো সত্যই কোন কাটদষ্ট পুথি 
পাইয়াছিলেন, কিন্ত যে সমস্ত স্বান বুঝিতে পারেন নীই, অথবা মনে করিযা- 
ছিলেন যে, জনসাধারণের নিকট পুরাতন শব্ধ দুরূহ মনে হইবে_শ্ধু সেইগুলি 
বদলাইয়। দিয়াছিলেন। এইভাবে ছুই চারিটি আধুনিক শব্দ ও বর্ণন! প্রবেশ 
করিয়াছে। এ অনুমান যুক্তিবিবরোধী নহে । কিন্ত জয়গোপাল প্রথম সংস্করণে 





১৭* বিপিনবিহারী দাশগুপ্তের 0০০57222255 822০72-৮29150% 201855 গ্রস্থে 
স্তর যছুনাথ সরকার লিখিত ভূমিক। দ্রষ্টব্য। 


৪৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এ বিষয়ে একটি কখাও বলেন নাই, এমন কি দুই ছত্রের ভূমিকাও যোগ করেন 
নাই। সুতরাং এ সমস্ত কথা আধুনিক লেখকের জল্পন1 মাত্র, জয়গোপালকে 
অন্বতাচারের দোষ হইতে মুক্তি দিতে হইলে এরূপ অন্কমানের সাহায্য লওয়। 
ছাড়া গত্যন্তর নাই। না৷ হয় ছুই চারিটি আধুনিক শব্দ ছাড়িয়৷ দেওয়া গেল । 
ধরিয়া লইল।ম “হয়ত তিনি তাহার ভাষাকে আধুনিক জনের সহজবোধ্য 
করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন ; এবং যেখানে পাঠোদ্ধার করিতে পারেন নাই, 
সেখানে নিজে “জানালা” প্রভৃতি শব্ধ প্রয়োগ করিয়া পয়ার রচনা করিয়' 
দিয়াছেন ।”১৪১ কিন্তু আমাদের অভিযোগ ছুই চারিটি শব্দ পরিবর্তনেই 
সীমাবদ্ধ নহে। গ্রস্থের বারো আনা অংশের ভাষাভঙ্গিমা, ছন্দোবিন্যা সও 
ব।গধারা উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগের ভাষার সঙ্গে অবিকল মিলিয়! যায় 
বলিয়া আমরা সন্দেহ করি--গোট1 কডচাখানা যদি জাল নাও হয়, তবু ইহার 
অধিকাংশই এমন একজন আধুনিক যুগের প্রাচীন-শিক্ষিত ভক্তবৈষ্বের রচিত 
যিনি চৈতন্থকে বিশেষ ভক্তি করিতেন, কিন্তু চৈতন্তাদর্শের নিগৃঢ় তত্ব ভাল 
বুঝিতেন না, এবং ধাহার ধর্মতত্বের আদর্শ কিঞ্চিৎ বেদাস্ত এবং বাকিটুকু চৈতন্ত- 
চরিতাম্বত হইতে গৃহীত | 
গোবিন্দদাসের কড়চার মধ্যে অনেক কৌতুহলোদ্দীপক স্বাভাবিক বর্ণন! 
আছে, গোবিন্দ কর্মকারের পেটুকপন। মাঝে মাঝে বিরক্তির পায়ে 
পৌছাইয়াছে, মহাগ্রন্থ প্রায় সব সময়ে বৈদান্তিক সন্ত্যাপীর মতো “কা তব 
কাস্তা কম্তে পুত্র” ঘোষণা করিক্সাছেন। প্রাকৃতিক বর্ণনা, সাগর পৰতের চিত্র 
অনেকটা নবীনচন্ত্র সেন ও গোবিন্দচন্দ্র দসের মতো, দুইচার স্থলে ঈশ্বর 
গুপ্টের মতো মুহু পরিহাসও আছে । জয়গোপালের কবিতার হাত নিতান্ত 
মন্দ ছিল না। দুই-একটি উক্তি বেশ গাঢ় ও অর্থবহ : 
১। জড়ে আর চৈতন্যে গাইট লাগায়েছে। 
দে খুলিতে পারে যার রজস্তম গেছে ॥ 
২। এলাইয়৷ দিলা কেশ বারমুখী দাসী | 
স্থির বিদ্যুতের পাশে যেন মেঘরাশি ॥ (বারমুখী বেগ্ঠার বর্ণন! ) 
৩। প্রেম প্রেম করে সবে প্রেম জানে কেবা। 
প্রেমের কি তত্ব হয় রমণীর সেব। ॥ 


ডঃ বিমানবিহ|রী মজুমদার--শ্রীচৈতস্কচরিতের উপাদান, পৃ. ৪১৯ 


চৈতন্-জীবনীকাব্য ৪৭৩ 

অভেদ পুক্ষনাপী যখন জানিবে। 

তখন প্রেমের তন্ব অবশ্য স্ক,(রবে। 
এই পরিচ্ছন্ন পয়ার ও শবগ্রস্থন মধ্যযুগীয় কধির রচিত হইতে পারে বলিয় 
মনে হয় না। তথাকথিত পুখির নকল দেখিরা এই গ্রন্থ প্রকাশের পর জয়- 
গোপাল নানাজনের ব|দপ্রতিবাদ ও আক্রমণের সম্মুশীন ইইয়াও এবিষয়ে 
কদীচ মুখ খুলেন নাই; তদ্পরি বর্ণশ1, শব্যে।জনা ও আদশে এমন আধুশিকতার 
স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া যাইতেছে যে গোধিন্দদাসের কডচাকে চৈতন্তদেবের 
প্রাচীণ, প্রামাণিক ও বিশুদ্ধ জীবনী বলিয় কিছুতেই গণ্য কর] যায় না। 


/গোবিন্দদাস কর্মনকারের পরিচয় ॥ কডচা অগ্গসারে দেখা যাইতেছে 
যে, বর্ধমানের কাঞ্চননগরের মূর্খ কর্মকার গোবিন্দদাস স্ত্রী শশিমুখীর কাছে গালি 
খাইয়া! অভিমানে ঘর ছাডিয়া১৪২ নবদ্ধীপে আসিয়। মহাপ্রভুর সেবক হন। 
মহাগ্রন্থ সন্ধ্যাসগ্রহণ করিয়া! নীলাচলে যাত্া করিলে গোবিন্দ তাহার সঙ্গী 
হইলেন। দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের পূর্বে নিত্যানন্দ যখন মহাপ্রতুকে বলিলেন : 

দক্ষণ যাত্রায় তুমি যাবে অতি দুর । 

সঙ্গে যাক কৃষন্দাদ ব্রাহ্মণ ঠাকুর || 
কিন্তু মহা প্রভু শুধু গোবিন্দকেই সঙ্গে লইতে চাহিলেন : 

যেযাক সে নাহি যাক গোবিন্দ যাইবে। 

মামার যে কাধ তাহা গোবিন্দ করিবে ॥ 
অথচ ঠৈতন্তেৰ কোন প্রামাণিক জীবনীতে মহাপ্রভুর দক্ষিণযাতার সঙ্গী হিসাবে 
গোবিন্দ কর্মকার নামক কোন ভূৃত্যের নামমাত্রও উল্লেখ নাই | বুন্দাবনদাস 
দক্ষিণভ্রমণ বাদ দিয়াছেন, সেখানে এ প্রসঙ্গই নাই । কৃষ্দাস কবিরাজ কালা 
কষ্দাস নামক এক ব্রাক্ষণের কথা বলিয়াছেন; এই ব্রাহ্মণই মহাপ্রভুর দক্ষিণ- 
যাত্রার সঙ্গী হইয়াছিলেন | অবশ্য গোবিন্দ নামে প্রভুর একাধিক ভক্তপরিকর 
ছিলেন (গোবিন্দ ঘোষ, গোবিন্দ দত্ত, গোবিন্দানন্দ ও দ্বারপাল গোবিন্দ )। 
কিন্ত ইহাদের কেহই কর্ষকার গোবিন্দ নহেন, এবং কেহ মহাপ্রভুর দাক্ষিণাত্য- 
যাত্রার সঙ্গী হন নাই । প্রেমদাসের “চতন্থচন্দ্রোদয় কৌমুদী”তে যে গোবিন্দের 
প্রথমে বে পাওুলিপি দিয়াছিলেন, এবং পরে যাহা”হারাইয়। গিয়াছিল, এই শশিমুখীর কোন প্রসঙ্গ 
নাকি তাহাতে ছিল না) ম্বালকান্তি ঘোষের 'গোবিনাদাসের কড়চ' রহস্য" ( পৃ. ৬-৪ ) জষ্টব্য। 


৪৭৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


উল্লেখ আছে এবং কডচার গে।বিন্দদাস যে এক ব্যক্তি তাহা প্রমাণ করা যায় 
না1/ দীনেশচন্দ্র অবশ্য দুইটি “অকাট্য” প্রমাণের উল্লেখ করিয়া গোবিন্দকে 
খাডা রাখিবার চেষ্টা করিধাছেন। একটি প্রমাণ-__বলরামদাসের পদের 
কয়ছত্র £ 
নীলাচল উদ্ধারিয়া গোবিন্দেরে সঙ্গে লঞ্া 
দক্ষিণ দেংশতে যাব আমি। 
এই পদটি পুরা আকারে শ্রধু "গৌরপদতরদ্গিণী'তে জগদ্বন্ধু ভদ্র মহাশয় উল্লেখ 
করিয়ছেন, আর কোথাও এই পদ বা অন্রূপ ইঙ্গিত পাওয়! যায় না। 
কাজেই ইহার প্রামাণিকতা সন্দেহভাতীত নহে । কারণ ভদ্র মহ[শয় এই বৃতৎ 
পদ সঙ্কলনে অনেক সমযে যখোচিত সতর্কতা অবলম্বন করেন নাই-যেমন 
তিনি “সন্বর্ষণ' ভণিতা যুক্ত একজন আধুনিক ছদ্মবেশী কবির রচনাকে প্র/চীন 
বপিয়। চালাইয়। দিয়ছেন । 
আর একটি 'প্রমাণ_জযানন্দের “চৈতন্যমঙ্গলে” গোবিন্দ কর্মকারের উল্লেখ : 

মুকুন্দ দত বৈদা আর গোবিন্দ ক্নকার। 

মের সঙ্গে আইস কাটোয়া গঙ্গাপার || 
অন্যত্র £ 

মুকুন্দ গোবিন্দানন্দ সঙ্গে নিত্যানন্দ | 

ইন্জেশ্বর খাটে পার হইলা গৌরচন্দ্র ॥। 
কিন্তু বৃন্দাবনদাসের মতে চৈতন্রদেব সম্)াস পইএ| দেশ ত্যাগের সময় পাচজন 
অন্চর তাহার সঙ্গী হইব|ছিলেন--নিত্যানন্দ, মুকুন্দ, চন্দ্রশেখর, গদাধর ও 
ব্রহ্মানন্দ। কৃষ্ণদাস কখিরাজের মতে-নিত্যানন্দ, চন্দ্রশেখর ও মুকুন্দ মহা- 
প্রভুর সঙ্গী হইয়াছিলেন | যদি ধরিয়া] লওয়1 যায়, জয়ানন্দ কথিত গোবিন্দ 
কর্মকার ও কডচার গোবিন্দ একই ব্যক্তি, তাহ1 হইলেও জয়ানন্দ তে1 একথা 
কোথাও বলেন মাই যে, এই গোবিন্দ কর্মকার মহাপ্রভুর দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের 
সঙ্গী হুইয়াছিলেন। ত্তরাং দীনেশচন্দ্র জয়ানন্দের এই উল্লেখটিকে "তুরুপ' 
হিসাবে কেন ব্যবহার করিতে চাহিয়াছিলেন বুঝা! যাইতেছ না। জয়।শন্দের 
গ্রন্থ চৈতম্বজীবনী হিসাবে আদৌ নির্ভরযেগ; নছে। গ্রন্থটির কাব্যমূলা 
যৎসামাহ্বা, দার্শনিকতা বা তত্বকথার নামশন্কও নাই। স্থতরাং ইহারই 
দেড়খানি উক্তির উপর নির্ভর করিয়া গোবিন্দদাস কর্মকারকে কড়চার লেখক- 


চৈতন্ত-জীবনীকাব্য নি৭৫ 


রূপে প্রমাণ করা যায় না। অবশ্য কেহ কেহ কিছু গুরুতর অভিযোগ 
আনিয়াছেন। বঙ্গীয় সাহিত্য-পরিষৎ হইত্কে প্রকাশিত জয়ানন্দের চৈতত্া- 
মঙ্গলের চারিস্থানে গোবিন্দের নাম আছে : 
১। মুকুন্দ দত্ত বৈদ্য গোবিন্দ কপ্নকার | 
মোর সঙ্গে গাইস কাটোয়া গঙ্গাপার ।। 
২। মুকুন্দ গোবিন্দানন্দ সঙ্গী নিত্যানন্দ । 
ইন্দ্রেশ্বর ঘাটে পার হৈল গৌরচন্ত্র ৷ 
৩। সঙ্গে গোবিন্দানন্দ সিংহদ্বার.তলে। 
৪। সঙ্গে গোবিন্দানন্দ সিংহদ্বার তলে । 
এই চারিটি দৃষ্টান্তের প্রথমটিতে 'গোবিন্দ কর্মকার” আছে, আর সধত্র গোবিন্দা- 
নন্দ রতিখাছে। জয়ানন্দের ছুইখানি পুথিতে “গোবিন্দ কর্মকার আছে এবং 
একখানতে “গোবিন্দানন্দ আর আছে। 'গোবিন্দ কর্মকার” প্রকৃত নাম 
হইলে জয়ানন্দ অধিকাংশ স্থলে কর্মকার বলিয়াই উল্লেখ করিতেন-_তাই মনে 
হয উহার পুর! নাম গোবিন্দানন্দ। ইনি গোধিন্দানন্দ হউন, আর গোবিন্দ 
কর্নকারই ভউন, ইনি যে কডচা রচয়িত। এবং মহা প্রভুর দক্ষিণাত্য ভ্রমণের 
সঙ্গী, তাহার স্বপক্ষে স্থদুট গ্রমাণের অভাব রহিয়াছে । দীনেশচন্দ্র পুরীব 
দ্বারপ।ল শ্রীগোবিন্দের সঙ্গে কডচার গোবিন্দের একীকরণ করিতে গিয়াছেন 
বঃুট, কিন্তু সাফল্ালাভ করিতে পারেন নাই | বিশেষতঃ গে।াবন্দের বিছ্াবুদ্ছির 
স্বদ্ধে দীনেশচন্দ্র বলিয়াছেন, “গোবিন্দের বাঙ্গালার দামান্ারূপ অক্ষর পরিচয় 
মাত্র ছিল।” অথচ কডচার গোবিন্দ কর্মকার বেদাস্ত স্তর অক্রেশে ব্যাখ্যা 
করিতেছেন, ন্যায়শাস্ত্বের “কোটেশন” দিতেছেন। দুই একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ 
করা যাইতেছে : 
১। কেহ কারু নহে এই প্রমেয়ের ধারা। 
ম1 হয় করিতে দিদ্ধ প্রমাণের দ্বার! ॥ 
২। অদ্বৈতবাদের কথা স্বামী যত কয়। 
দ্বৈতাদ্বৈতবাদ তুলি চৈতন্য বুঝায় ॥ 
কৃষ্ণতত্তবের প্রতিচ্ছায়৷ জড়জগৎ হয়। 
তার প্রতিবিশ্ব হবপ্ন বেদে ইহা কয়। 
৪1 যাঁর। অবয়বে অবয়বী জ্ঞান করে। 
চিরবাস করে তারা নরক ভিতরে । 


খু 


৪৭৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


৫ | দ্বা স্থপর্ণ এ তির মধ বদি জান। 
তবে কেন দুই তত্ব এক বলি মান। 
৬। সর্বদ! শান্তবী মুদ্র। নয়ন মাঝারে | 
ন! রহিল পাগীতাপী হেরিফা ইহারে | 


৭1 অৎসর খাহার "চত্তে সদ! খেল করে। 
পিতৃপতি৯৪* নিজ হস্তে ত.র দণ্ড করে। 


এখানে লক্ষ্য করা যাইবে “মূরুখ নিগুণ" এবং “অস্ত্রহাতা বেডী গড়া” গোবিন্দ 
কর্ণকার হ্যায় ও দর্শনের প্রম।, প্রমেয়, প্রমাণ, অদ্বৈত-দ্বৈতাদ্বৈতবাদ, বিশ্ব- 
প্রতিবিষ্বতত্ব, অবয়ব-অবয়বী, উপনিধদের 'ছ্বান্পর্ণা” শ্লোক, শাস্তবী মুদ্রা 
প্রভৃতির সঙ্গে সুপরিচিত ছিলেন। এই জন্ত তাহাকে মুর্খ বলিয়া মাণির়া 
লওয়াযায় না। এদিক ধিয়াও তাহার অস্তিত্ব সংশয়পৃ্ণ। 


/নৃতন কোন প্রম।ণ না পাওয়া গেলে কড়চা ও কড়চার কবি গোবিন্দদাস 
কর্মকারের অস্তিত্ব বিশ্বাস করা কঠিন হইয়া! পড়ে। পরিশেষে আমরা 
ডঃ শ্রধুক্ত স্বকুমার সেন মহাশয়ের যুক্তিপূর্ণ মন্তব্য উদ্ধত করিয়া আমাদের 
বক্তধ্র উপসংহার করিতেছি : “যুক্তিতর্কের উপরে বিশ্বাসকে স্থান না দিলে 
গোবিন্দদাসের কড়চাকে খাটি বলা অসম্ভব ।***ম্ুতরাং ব্মান কালের বিচারক 
যা দরল বিশ্বাসকে নাক্ষ)রূপে গ্রহণ না করিয়া সম্পাদক-প্রকাশক জয়গোগাল 
গোম্বামীকে গোবিন্দদাসের কড়চার উদ্ভাবক বলিয়। সিদ্বাস্ত করেন, তবে ন্থায় 
সঙ্গতই হইবে” ( বাঙ্গল। সাহিত্যেপ ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, পুরার্ধ) ৰ 


চুড়ামণি দাসের গৌরাজবিজয় (ভূবনমজল )। 


ডঃ শ্রীযুক্ত স্ৃকুমার,সেন মহাশয়ের পম্পাদনায় এশিয়াটিক সোলাইটা হইতে 
চুড়ামণি দাসের “শৌরাঙ্গবিজয়? ( ১৯৫৭) প্রকাশিত হইব!র পর পাঠক সমাজ 
আর একখানি প্রাচীন চৈতন্ত-জীবনীকাব্যের পরিচয় লাভ করিয়াছেন। ইহার 
মাত্র একখানি থণ্ডিত পুঁথি পাওয়] গিয়াছে, প্রাচীন কোন গ্রস্থেও ইহার উল্লেখ 
শাই, কাজেই পাঠক সম।জে এই গ্রন্থ এবং কবির নাম অজ্ঞাত থাকিবার কারণ 





৬৯ শি শিস পাস পপ আন উন অত সহ 


১৪৩. পিতৃপতি-যম ! 
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রহিয়াছে । অশ্থ “পদ্দকল্পতরু'তে১৪৪ চুডামণি দাসের ব্রজবুলিতে রচিত একটি 
পদ সন্কলিত হইয়াছে । পদকর্তা চুডামণি দাস এবং 'গৌরাঙ্গবিজয়ের কবি 
চুভামণি দাস একই ব্যক্তি বলিয়া বোধ হইতেছে । কারণ 'গৌরাঙ্গবিজয়ে'র 
অনেক স্থলে ব্রজবুলি ব্যবহৃত হইয়াছে, “পদকল্পতরু'র পদটিও ব্রজবুলিতে 
রচিত। কবির বোধহয় ব্রজবুলির প্রতি অধিকতর আকধণ ছিল। 


চুডামণি দাস বৈষ্ণবপদস।হিত্যে নিতান্ত অপরিচিত নহেন। পদকল্প তরু, 
রসমঞ্জরী, গীতচিম্তামণি, পদকল্পলতিক। গ্রভৃতি পদসন্কলন গ্রন্থে চডামণি 
ভণিতাযুক্ত মোট ৯টি পদ পাওয়া গিযাছে ।১৪৫ তার চৈতত্তজীবনীকাব্যের 
কথাও দীনেশচন্দ্র উল্লেখ করিয়াছিলেন ।১৪৬ 


2 || নাটিক। বেলোয়ার ॥ 
নাচত মোহন নন্দদ্রলাল মেরো কান। 
নাসা বিরাজিত মোতিম ভূমণ 
কটি মাঝে ঘু্ুক রসাল ॥ 
হন্দর উরপর বর কক নথপদ 
সরক্হ রতনমঞ্জীর | 
নব নব বচ্ছ- পুচ্ছ ধরি ধাযত 
পতন অঙ্গুলী ধুলিধুনর শরীর ॥ 
মরকত চান! সন্দর মুখমণ্ডল 
গরিসর কুঞ্চিত লক হিলোল। 
বঙ্গ রমণী পরবোধ করায়ও 
নয়ন ফিরায়ত গাধ আধ বোল ॥ 
অভিনব শীল জলর জিনি তনুঝচি 
কহিল মহিল রাপ ককিয়ে নিবনাণ। 
কত কত ভকত যতন কার ধ্যাওত 
সবে চুডামণি দাসের এই নিবেদন ।। পদকাতর', পদ--১১৪২ 
১৪৫ দীনেশচন্দ্র বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য 
১৪৬ “'চুডাম্ণি দাস গোবিন্দ দাস প্রস্তুতি বৈষব লেখকগণ কৃষ্ণদাঁন কবিরাজের সায় 
বৈষ্বধর্নের শ্রেষ্ত্ব প্রতিপাদন উপলক্ষ্যে প্রসঙ্গক্রমে বৌদ্ধগণের কথা উল্লেখ করিয়াছেন |” 
( দীনেশচন্দ্রের উত্তগন্থ, পৃ ৩* ) দীনেণচন্ত্র চডাসণি দাসের এই পুথি দেখিয়াছিলেন। কারণ 
চুডামণি দাসের এই গ্রস্থের একাধিক স্থুলে বৌদ্ধদের প্রতি কট,্কি উচ্চারিত ও বেষ্চবধর্সের 


মাহায্্য ঘোধিত হইয়াছে। 


৪৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মুল পুথির ( এশিয়াটিক সোসাইটিতে রক্ষিত পুথি সংখ্যা-_-৩৭৩৬ ) অক্ষরের 
ছাদ দেখিয়া খুব প্রাচীন বলিয়। মনে হয় না। ডঃ সেন অনুমান করেন পু থির 
অন্ুলিপিটি সঞ্চদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি প্রস্তুত হইয়াছিল । কিন্তু অক্ষরের 
গঠিত রূপ দেখিয়া ইহাকে আরও আধুনিক কালের বলয়! মনে হয়। পুঁথির 
গোডার দিকের কিছু অংশ নষ্ট হইয়াছে এবং ভিতরের ছুই-তৃতীয়াংশই খোয়া 
গিপ্ছে, মাত্র এক-তৃতীয়াংশ খণ্ডিত আকারে কোনরূপে রক্ষা পাইয়াছে। 
আদি, মধ্য ও শেষ খণ্জের মধ্যে শেষের দুইটি খণ্ড যেখানে লুপ্ত হইয়াছে, 
পেখানে শুধু আধি খণ্ডের যৎসামান্থ অংশের আলোচনা করিয়া লাভ নাই। 
তবু এতিহাসিক ক্রম রক্ষা করিবার জন্য এ বিষয়ে যৎকিঞ্চিৎ অবতারণ1 করা 
যাইতেছে । 

গ্রঙ্ঘটির যখার্থ কি আখ্য। ছিল তাহা! প্রথমে বুঝা যায় না। গ্রস্থের মধ্যে 
দুই একস্থলে 'ভূবনমঙ্গল” নামটি উল্লিখিত হইয়াছে বলিয়া ভঃ শ্রীযুক্ত স্ৃকুমার 
সেন মহাশয় তাহার “বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাসে? ( প্রথম খণ্ড, ২য় সংস্করণ) 
ইহাকে “ভুবনমঙ্গল” নামেই অভিহিত করিয়াছিলেন। কিন্তু গ্রন্থের যেটুকু রক্ষা 
পাইরাছে তাহার শেষ পৃষ্ঠায় আছে : 

আদি খগ্ু-মধ্য থণ্ড শেষ খণ্ড কহিব। 
গৌরাঙ্গবিজয় তিণ খণ্ড পুর্ণ হৈব ॥ 

এখানে স্প্ই “গৌরাজবিজয়” নাম রহিয়াছে । ডঃ সেনও সম্পাদিত গ্রন্থে 
এই প্রসঙ্গ উত্থাপন কবিয়ছেন এবং তাহার “বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসে' 
তৃতীয় সংঞ্চরনেও এ গ্রন্থকে “গৌরাঙ্গবিজয্ন' নামেই অভিহিত করিয়াছেন । 
চুডামণি দাস ষোডশ শতাব্দীর মাঝামাঝি এই কাব্য রচনা করিয়াছিলেন বলিয়া 
মনে হয়। ধনঞীয় পণ্ডিত তাহার গুরু । নিত্যানন্দের যে দ্বাদশজন ভক্ত “দ্বাদশ 
গোপাল” নামে প্রসিদ্ধ হৃইয়াছিলেন, ধনঞ্য় শগ্ডিত ছিলেন তাহাদের 
অন্যতম | কবি তাহার গুরুর নিকট চৈতন্ব ও নিত্যানন্দের জীবন-বিষয়ক 
উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন, বোধহয় নিত্যানন্দ-সেবক গদাধর দাস- 
রামদাসও তীহাকে এ বিষয়ে সাহাষ্য করিয়াছিলেন । জীবিত কালে নিত্যানন্দ 
যখন তাহার শিষ্বা গদাধর ও ধনঞ্রয়ের সঙ্গে এই সমস্ত বিষষ অ(লোচন! 
করিতেন, তখন চুডামণি দসও তাহার কিছু কিছু শুনিয়! থাকিবেন। তারপর 
নিত্যানন্দের তিরোধানের পর তাহার স্বপ্লাদেশের ফলে চুভামণি 'গৌরাঙ- 


চৈতম্-জীবনীকাব্য 8৭৭ 


বিজয়” রচনা করেন। কবি এই কাব্যে খুব সংক্ষেপে কিছু কিছু নিজেব কথা 
বলিয়।ছেন : 


আবালক কাল হৈতে শ্বভাব আমার । 
অলন অদক্ষ অজ্ঞ আকৃতীর সার ।। 


তাহ।র গুরু ধনঞ্জয় “অলস অনক্ষ' কবিকে কৃপা করির1 ভরসণ দিলেন যে, “ক্- 
বৈষ্বে তোর হৈব সত্য বোধ” নিত্যানন্দের তিরোধানের কিছু পবে এই 
গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল । স্থৃতরাং মনে হয যোডশ শতাববীর মাঝামাঝি ইহা 
সমাপ্ত হইযা থাকিবে । 


কাব্যটির যে সামান্ত অংশ পাওয়া গিয়াছে তাহাতে তথ্যের দিক দিয়া 
ছুই চারিটি নৃতন কথ! পাওয়] যায়। ইহার প্রথমাংশে বেশ ফলাও করিয়] 
মাধবেন্দ্র পুরীর কাহিনী বণিত হইয়াছে । মাধবেন্দ্রের সঙ্গে চৈতন্ের সাক্ষাৎ 
হইয়াছিল, মাধবেন্দ্রই চৈতন্যের উপনযন সংস্কার করিয়াছিলেন-_-এরূপ বর্ণশাও 
ইহাত অনেকট। স্থান জুডিয়া আছে । বলা ব।হুল্য এ সমস্তই অলীক ব্যপার | 
চুডামণি পাস প্রায় চৈতন্যের সমপাময়িক।; চৈতন্ত-তিরোধানের যোল-সতের 
বৎসরের মধ্যে ইহ1 রচিত হইয়া থাকিবে, অথচ তিনি চৈতগ্যজীবনীর প্রধান 
ঘটন। সন্বন্ধেই তথ্যের সততা রক্ষ। করিতে পারেন নাই । নিত্যানন্দ সম্বন্ধেও 
তাহার পবিবেশিত তথ্যের অনেকটাই এইরূপ গাপগঞ্লের সমাহাব মাত্র । 
ইহার একমাত্র বৈশিষ্ট/--চৈতন্তের বাল্যকৈশোরলীলা এবং পুরন্দর মিশ্রের 
ঘরবাডীব বাস্তব বর্ণনা । কিন্তু তাহাও কতদূর বিশ্বাসযোগ্য তাহ1 বল! 
যায় না। তাহার বর্ণনায় দেখা যাইতেছে চৈতন্তের পিতৃদেব জগন্নাথ 
( পুরন্দর ) মিশ্র বেশ সম্পন্ন গৃহস্থ ছিলেন ; প্রচুর এশ্বয, নানা দাসদাসী চাকর- 
নফরের বর্ণনা! পভ়িয়। তাহাকে ধনী বলিষাই মনে হইতেছে। পিমাইয়ের 
উপনয়নে তিনি বিস্তর ধন ব্যয় করিয়াছিলেন, অনেক জশাক হইয়াছিল । 
আহারাদির পর নিমাই স্থৃচিবণ কুঞ্চিত বস্ত্র পরিয়| ও সুক্ষ চাদর গায়ে দিয়] 
খাটে বিশ্রাম করিতে গেলে চাকর-নফরে তাহার পদসেবা করিত, দাসীর! 
শচীর পরিচষা করিত-:এরূপ অনেক বর্ণনা রহিয়াছে। অথচ চৈতন্যাদেবের 
প্রায় সমস্ত জীবনীতে তাহাদের সামান্ত অবস্থাই বণিত হইয়াছে__-ধন-এশবরয, 
চাকর-নফরের বিলাদিতা করিবার মতো আঘিক অবস্থা জগন্নাথ মিশ্রের আদৌ 
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ছিল না। কাজেই চুডামণি দাসের “গোরা ঙ্গবিজয়ে”র নৃতন তথ্যগুলি সত্য 
বলিয়। গ্রহণ করিবার পূবে বাজাইয়] দেখা প্রয়োজন । 

প্রথম খণ্ডেই কাব্যটি খণ্ডিত হইয়াছে, ইহার সামান্ রক্ষা পাইয়াছে। 
স্বতর।ং কবির কবিত্ব ও বর্ণনাশক্তি সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বলিবার নাই। কবি 
মাঝে মাঝে ব্রজবুলি ব্যবহার করিলেও প্রায় কোথাও কবিত্বের পরিচয় দিতে 
পারেন নাই। নিছক বিবুতিধ্মী ভাষায় কে।নপ্রকারে কাহিনীটি বণিত হইয়াছে 
মাত্র। এক মুহূর্তের জন্ত আখগ্ডল আচার্ধের আবির্ভাব নীরস গগ্যাত্মক বর্ণনার 
মধ্যে কিঞ্চিৎ লঘু বৈচিত্র্য সঞ্চার করিয়াছে । কাব্য বা তথ্যগ্রস্থ হিসাবে 
“গৌরঙ্গবিজয়? বৈষ্ণবসমাজে কিছুমাত্র প্রচার লাভ করিতে পারে নাই, কেহ 
ইহার নামও জানিত না। আধুনিক কালের পাঠক এই নীরস কাব্যে বেশিদূর 
অগ্রসর হইতে পারিবে নাযদিও বাস্তব ও চাক্ষুষ বর্ণনায় চুডামণি দাসের 
রচন। নিতান্ত তুচ্ছ করিবার মতো নহে । শুধু তথ্য ও বাস্তবতার সঙ্গে তাহার 
রসদৃষ্টি যুক্ত হইতে পারে নাই বলিয়া এই কাব্য জনস্থৃতি হইতে স্থলিত হইয়া 
পড়িয়াছে। 


চৈতন্মের বাংল] জীবনীগুলি সম্বন্ধে কিছু কিছু জ্ঞাতব্য বিষয় সয।লোচন। 
কর| হইল। পুরীর্ধামে দীর্ঘকাল বাস করিবার ফলে বনু ওডিয়া ভক্ত ও 
সঙ্জন মহাপ্রভু ঘণিষ্ঠ সান্নিধ্যে আপিযাছিলেন এবং তাহাদের কেহ কে 
ওডিয়1 ভ1ষাতে মহাপ্রভুর অলোকপামান্ব জীবনকাব্য রচন। করিয়া চৈততন্ত- 
সপ্প্রণায়ের প্রাদেশিকতাব মঙ্গীর্ণতা খু্াইগছিপেন।  টৈতন্থের পূর্বেই 
উডিষ্যায় রাধাকুষ্ধাশ্রয্ী বৈষ্ণবভক্তিধর্ম প্রচণিত ছিল-_তাহার বড প্রমাণ বায় 
রামানন্দ। রামাণন্দ ১চতগ্ঠের সঙ্গে সাক্ষাৎকারের পূর্বেই সাধ্যসাধনতত্ব, 
রসতত্ব ও সখীসাধনার স্ববূপ সম্বন্ধে সম্পূর্ণৰূপে অবহিত ছিলেন, বরং তাহার 
সথীসাধনার ভাবটি বাঙালী ভক্তদের অধিকতর প্রভাবান্বিত করিয়াছিল । 
শুনা যায়, উভভিষ্বায় ধাহার “পঞ্চ সথা” (জগন্নাথ দাস বলর।ম দস, অচুত্যানন্দ, 
অনন্ত ও যশোবন্ত দাস ) নামে পরিচিত, তাহাদের সঙ্গে নাকি চৈতন্তের পরিচয় 
ছিল। এই “পঞ্চ পথ।” বৌদ্ধমতে বিশ্বাসী ছিলেন, তাহার] চৈতন্ঠ মতকে 
কখনও পুরাপুরি গ্রহণ কবেন নাই। তীহাণের গ্রন্থাদিতে অবশ্য টৈতন্যের 
সশ্রদ্ধ উল্লেখ আছে। যে কয়খানি ওডিষা গ্রন্থে চৈতন্থের লীবনকথা বণিত, 
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হইয়াছে, তাহার মধ্যে মাধবের “চৈতন্যবিলাস'+১৪৫, ঈশ্বরদাসের “চৈতন্থ 
ভাগবত”, দিবাকরদাসের “জগন্নাথ চরিতামৃত”'১৪৬ এবং গোবিন্দদেবের 
“গৌরকুষ্ঠোদয় কাব্যম*১৪৭ উল্লেখযোগ্য । ইহার! প্রায় সকলেই চৈতন্তের 
নীলাচল লীলার উপর অধিকতর গুরুত্ব দিয়াছেন, কারণ তাহারা শুধু সেইটুকুই 
জানিতেন। তবে ইহাদের বিবরণ হইতে মনে হয় যে, এই সময় বোধহয় 
চৈতন্থের গৌভীয় ভক্ত ও উৎকলীয় ভক্তদের মধ্যে কিঞ্চিৎ রেষারেবি স্ষ্টি হইয়।- 
ছিল। কারণ দিবাকর দাস “জগন্নাথ চদ্িতামৃতে" বলিয়াছেন যে, চৈতন্য 
ওডিয়] ভক্তদের অতিশয় স্সেহ করিতেন বলিয়! গৌডীয় ভক্তগণ মঙ্কাপ্রভুর উপর 
ক্ষুব্ধ হইয়1 পুরী ত্যাগ করিয়া! গিবাছিলেন। এ সমস্ত জল্পনা! হয় পুরাপুরি 
অলীক, আব ন। হয় অতিরঞ্জিত। যাহা হোক, চৈতগ্তদেব ত্য শুধু গৌড়ীয় 
নহেন, উভিষ্যাও তাহ।কে দাবি করিতে পারে এবং ভঙ্ভিব দৃষ্টিতে পে দাবি 
অগ্রাহ্থ কর] যাইবে নাঃ তাহা ওডিয়। ভাষায় রচিত চৈতগ্ত-সংক্রাস্ত প্রাচীন 
ওড়িয়া ক।বা হইতেই বুঝা যাইবে । 

আসামী গ্রস্থেও চৈতন্যদেবের নান! প্রসঙ্গ উল্লিখিত হইয়াছে । আসামের 
ভক্ত-সাধক ও কবি শঙ্করদেবের সঙ্গে চৈতস্তের নাকি পুরীধামে সাক্ষাৎ ও 
আলাপাদি হইয়াছিল, প্রাচীন আসামী গ্রন্থে এইৰপ উল্লেখ আছে। কৃষ্ণ- 
ভারতীর “সস্তনির্ণষে' শ্রীচৈতন্ সম্বন্ধে অনেক বর্ণনা আছে। অবশ্য ইহ কতদূর 
নিউরযোগ্য তাহাও বিবেচ্য । আসামী কবিদের প্রায় কেহই চৈতন্য সম্বন্ধে 
বিশেষ কোন সংবাদ জানিতেন না, যদিও মহাপ্রভুর অলৌকিক জীবনের প্রতি 
তাহাদের ভক্তি ও আকর্ষণ ছিল। ভারতের পৃধ প্রাস্তেও যে তাহার ভক্তির 
স্রোত প্রবাহিত হুইযাছিল এবং আসাম অঞ্চলের অনেকেই তাহার পুণ্যস্থাতিকে 
বিশেষ শ্রদ্ধা করিতেন তাহাতে সন্দেহ নাই 1১৯৪৮ 

চৈতন্যজীবনী শুধু মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের নহে, সমগ্র বাংলা সাহিত্যেরই 
বিশিষ্ট সম্পদ। একদ] বাঙালী মত্ত্যলোক হইতে দূর স্বর্গের প্রতি হাত বাডাইয়া- 
ছিল, চৈতন্-জীবনীকাব্যগুলিতে সেই মত্য ও অমর্ত্যলীলার রাখীবন্ধন হইয়াছে। 


১৭৭ বোধহয় লোচনদাসের চৈতম্তমঙ্গলের ওড়িয়া ভাষাম্তুর | 

১৪৬ এই কাব্যের প্রথম সাত অধ্যায়ে চৈতগ্যদেবের বর্ণনা আছে । 

১৪৭ এই কাব্য কৃষ্দাস কবিরাজের চৈতন্যচরিতামৃতের স্বচ্ছন্দ সংস্কৃতি অনুবাদ । 

১৪৮ বিস্তারিম আলোচনার জন্য ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের 'শ্রীচৈতস্তচরিতের উপাদান, 


৩১--7( ২য় খণ্ড) 
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জুচনা ॥ 
 শাক্ত ও বৈষ্ণব ধর্মের মর্গত পার্থক্য বিশ্লেষণ করিতে গিয়া! রবীন্দ্রনাথ যাহা 
বলিয়াছেন, আপাততঃ তাহাই বেষ্চব পদাবলীর গৃঢ় তাৎপর্য বলিয়। গৃহীত 
হইতে পারে : “শাক্ত ধর্মে ভেদকেই প্রাধান্য দিয়াছে-বৈষ্কব ধর্মে এই ভেদকে 
নিত্য মিলনের নিত্য উপায় বলিয়া স্বীকার করিয়াছে । বৈষ্ঞব এইৰপে 
ভেদের উপরে সাম্য স্থাপন করিষা প্রেমপ্লাবনে সমাজের সকল অংশকে স্থান 
করিয় দিয়াছেন । এই প্রমের শক্তিতে বলীয়সী হইয়া! আনন্দ ও ভাবের 
এক অপূর্ব স্বাধীনতা প্রবল বেগে বাংল! সাহিত্যকে এমন এক জায়গায় উত্তীর্ণ 
করিয়! দিয়াছে যাহ! পূর্বাপরের তুলন! করিয়! দেখিলে হঠাৎ খাপছাডা বলিরা 
বোধ হয়। তাহার ভাষা, ছন্দ, ভাব, তুলনা, উপম1 ও আবেগের প্রবলতা 
সমস্তুই বিচিত্র ও নৃতন। তাহার পূর্ববর্তী বঙ্গভাষা ও বঙ্গসাহিত্যের সমস্ত 
দীনতা কেমন করিয়। এক মুহূর্তে দূর হইল, অলঙ্কারশাস্ত্রের পাষাণ-বদ্ধন সকল 
কেমন করিযা এক মুহুর্তে বিদীর্ণ হইল, ভাষা এত শক্তি পাইল কোথায়, ছন্দ 
এত সঙ্গীত কোথা হইতে আহরণ করিল? বিদেশী সাহিত্যের অনুকণে নহে, 
প্রচীন সমালোচকেব অন্থশাসনে নহে, দেশ আপনার বীণায় আপনি স্থর 
বীধিয়! আপনার গান ধরিল। প্রকাশ করিবার আনন্দ এত, আবেগ এত যে, 
তখনকার উন্নত মাঞজিত ক!লোয়াতি সঙ্গীত থই পাইল ন'। দেখিতে দেখিতে 
দশে মিলিয়া এক অপূর্ব সঙ্গীতপ্রণলী তোর করিলঃ আর কোন সঙ্গীতের 
সহিত তাহার সম্পূর্ণ সাদৃশ্ পাওয়া! শক্ত ।” রবীন্দ্রনাথের এ বিশ্লেষণ আদৌ 
অতুযুক্তি বা অতিরঞ্জন নহে। (বাঙলার বৈষ্ণব পদাবলী মধ্যযুগীয় বাংলা 
সাহিত্যকে গতাহুগতিক জীবনের, ক্লাস্তরোমস্থন হইতে রক্ষা, করিয়।হে,) 
মঙ্গলকাব্যের ভূমিচারী কল্পন!কে ভৌম বুন্দাবনে উধাও হইতে সাহাধ্য 
করিফ়াছে এবং অন্ুবাদ-সাহিত্যের পুনরাবৃত্তির ্রোতকে মিত্য নব নব প্রাণ- 
চাঞ্চল্যে পূর্ণ করিয়াছে । বস্ততঃ বৈষব পদাবলী বাঙালীর একটা বিশেষ ধরণের 
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মানসিক সংস্কার, যাহা সমকালীন ভারতীয় সাহিত্যের মধ্যেও একক মহিমায় 
আসীন। মঙ্গলকাব্য কবিকল্পনায় সম্দ্ধিশালী নহে, ইহা হইতে গ্রামীণ 
মনোভাব মুছিয়া যায় নাই। অন্ুবাদ-সাহিত্য মূলতঃ উত্তরাপথের আদর্শের 
উপর আসন করিয়া লইয়াছে-_অবস্ত বাঙালী-জীবনের আদর্শ, রামায়ণ" 
মহাভারত-ভাগধতের অন্ুবাদকে কথঞ্চিৎ রূপান্তরিত করিয়াছে, তাহাও 
স্বীকার্য। কিন্তু অন্ুবাদ-সাহিত্য বাঙালী-মনের মৌলিক আবিষ্কার নহে। 
এতত্ব্যতীত লোকধর্মীশ্রয়ী বৌদ্ধ, নাথ, আউল-বাউল শ্রেণীর একপ্রকার গীতি ও 
পাচালি-সাহিত্য বিশেষ বিশেষ সম্প্রদায়ের মধ্যে প্রচলিত থাকিলেও, তাহার 
ধর্নকৃত্য বাদ দিলে, বিশ্তদ্ধ সাহিত্য ও শিল্পাদর্শে এগুলি খুব একট] প্রশংসা 
লাভ করিতে পারিবে না। কিন্তু শিল্পরস, অধ্যাত্ম সংস্কার, ধর্মীয় কৃত্য প্রভৃতির 
পটভূমিকায় বৈষ্ণব সাহিত্য এমন একট অনন্যসাধারণ চরিত্র লাভ করিয়াছে যে, 
মধ্যযুগের চারি শত বৎসরের বিপুলায়তন পুঁথি-আশ্রয়ী সাহিত্যের মধ্যে এক- 
মাত্র বৈষ্ণব পদাবলীই দেশকালের সীমা ছাডাইয়! নিখিল মানবচিত্তের মধ্যে 
ঠাই পাইয়াছে। অবশ্য এ কথা যথার্থ__-“বৈষ্ণব ধর্ন লইয়াই বৈষ্ণব সাহিত্য । 
বৈষ্ণব ধর্মকে বাদ দিয়া এ সাহিত্যের আলোচনা চলে না।”৯ বৈষ্ণব ধর্ম, 
বিশেষতঃ গৌভীয় বৈষ্ণব ধর্মের মূল তাৎপর্য সম্বন্ধে অনবহিত থাকিলে বাঙলার 
বৈষ্ণব পদ্দাবলীর যথার্থ রসাম্বাদন একটু ত্বরূুহ হইবে । বৈষ্ণব ধর্ম, রাধারুফ্ণতত্ব 
এবং চৈতন্ত-“ক।টও সম্বন্ধে মোটামুটি একট! ধারণ! না থাকিলে বাঙলার 
বৈষ্ণব পদাবলীর যথার্থ স্বরূপ বুঝ! যাইবে না। তবু এই পদগুলির ভাষা, 
বাক্রীতি, কল্পনার উত্তরণ, ছন্দের মাধুধ, রূপক-প্রতীকের শিল্পায়ন_-সর্বোপরি 
মত্য ও অমত্য আবেগের সমন্বয় সাধারণ রসিক পাঠককেও আনন্দ দিতে সমর্থ । 
কিন্ত ভারত্তীয় মানস, ভাগবত ধর্ম, রাধাকৃষ্ণকথ। গ্রভৃতি সম্বন্ধে পাঠকের 
কিঞ্চিৎ বিশ্বাস বা অভিজ্ঞতা না থাকিলে বৈষ্ণব পদ্দাবলীর অনেকটাই নিছক 
লাম্পট্য ব1 ইন্দ্রিয়াস্তির উত্তেজক রসায়ন বলিয়! মনে হইবে । স্থইনবার্ণের 
কবিতা ও অমরুশতকের তুলনায় বৈষ্ণব পদাবলী সম্পূর্ণ ভিন্ন জগতের অধিবাসী 
না হইলেও এই জগতের মধ্যেই যেন ইহার একট! স্বতন্ত্র স্থান রহিয়াছে । 
বৈষ্ণব পদাক।রগণ মণ্যতূমিকে স্পর্শ করিয়া মহাকাশের চন্্রলোকের দিকে দৃষ্টি 
ফিরাইয়াছিলেন। হয়তো তাহাদের কেহ কেহ গোষ্পদের আবিল জলে প্রতি- 


০ পরপর দর 


১ নুশীলকুমার চক্রবর্তী প্রণীত “বৈষ্ণব সাহিত্যে অমুলযচরণ বিদ্ভাভূষণের ভূমিক! ৷ 





৪৮৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ফলিত চন্দ্রাভাসকে চন্দ্র বলিয়া রোমান্টিক ভাববাদের লুতাতন্তজালে আপনা- 
দিগকে সহম্পাকে জড।ইয়াছেন, তবু কল্পনা ও আবেগের উৎসার মধ্যযুগীয় 
বাঙলার বৈষ্ণব পদাবলীকে যে ভাবে অর্গলমুক্ত করিয়াছে, সেরূপ বদ্ধনহীন 
চেতনার আবেগধর্ম প্রাচীন ও মধাযুগীয় বাংলা সাহিত্যে তো দুরের কথা, সমগ্র 
ভারতীয় সাহিত্যেও এরূপ গভীরতা, একনিষ্ঠতা ও তদেকাত্মভাব পাওয়া যায় 
না। তাই বৈষ্ণব পদাবলীর দেশ-কাল-ধর্ম এতিহোর যেমন একটি শীম1 ও 
স্বাতন্ত্য আছে, তেমনি দেশকাল শিবপেক্ষ নিখিল মানবচিত্তের রসামুভৃতির 
সঙ্গেও ইহার নিবিড আত্মীয়ত। লক্ষিত হইবে । 

(বাঙলাদেশে চৈতন্যের পূর্বে রাধা ুষ্ণ-বিষযক পদসাহিত্য ছিল, আখ্যান- 
কাব্য ছিল, অন্বাদ-সাহিত্য ও (ভাগবত ) অন্তশীলিত হইত । ঠৈতন্যের 
প্রভাবে ইহার ব্যাপকতা! ও প্রসার বৃদ্ধি পাইয়াছে, চৈতন্াপ্রবতিত রাগান্তগ' 
ভক্তিধর্ধ ও 'কাণ্ট১-এর একট] গভীর ছাপ পডিয়াছে। তার পরে যে ধরণের 
সাহিত্যই রচিত হোক না কেন, কোন-নাকোন দিক দিয়া তাহার উপর 
বৈষ্ণব সাহিত্যের ভাব ৭ ভাষাগত প্রভাব পভিয়াছে 9 বৈষ্ণবদের সঙ্গে 
শাত' কবিদের বিরোধিতা না থাকিলে৪ খুব কিছু প্রীতির সম্পর্ক ছিল না; 
তাহারাও কিন্ত সর্বগ্রাসী আবেগব।দী প্রেমধর্মের কবল হইতে আত্মরক্ষা কবিতে 
পারেন নাই, তাভার প্রমাণ অষ্টাদশ শতাব্দীর শক্ত পদসাহিতায। অবশ্য 
(প্ধদশ শতাব্দা হইতে বৈষ্ণব পদাবলী ক্রমে ক্রমে কৃত্রিম কাব্যকলার কবল গ্রস্ত 
হইলেও শ্রেণী-ধর্শ-নিধিশেষে বাঙালী-মানসে ইহার অসাপারণ প্রভাব ছডাইয 
পড়িয়াছিল 1) থনী জমিদার, তৃম্বামী ও রাজসভার সীমাবদ্। ক্ষেত্রে ভাগ্যবান 
শ্রোতার সমাজে উত্তরাপথের মাগসঙ্গীত অন্তশীলিত হইলেও বৈষ্ণব পদাবলী- 
কীর্তন সাধারণ বাঙাপী-ম।নসকে প্রবলবেগে আকর্ষণ করিয়াছিল। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর নাগবিক সমাজের আবির্ভাবে এবং সংস্কৃতিহীন বণিকশ্রেণীর প্রাধান্টে 
যে কধিসঙ্গীত সহস1 নাগরিক স্থল রুচিকে গাস করিয়! শিল্প ও সাহিত্যের দীর্ঘ- 
কালাশ্রিত এঁতিহাকে প্রায় ছিন্নভিন্ন করিয়া দিল, তাহাতেও বৈষ্ণব পদাবলীর 
বিশেষ প্রভাব পড়িয়াছে; হয়তে! তাহার অনেকটাই অক্ষম অনুকরণ; নাগরিক 
রুচির উত্তেজনা মিটাইবার জন্য এবং নগদ বিদায়ের লোভে কবিওয়ালাদের 
দ্বার? উচ্চকণ্ঠে গীত হইত । তবুস্থুলরুচির কবিগ্নানেও মাঝে মাঝে ষে যথার্থ, 
প্রাণের স্পর্শ পাওয়া যায়, তাহার কারণ এই বৈষ্ণব পদ্দাবলীর আদর্শ ও প্রভাব 9 
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ডনাবংশ শতাব্দীতে বৈষ্ণব পদাবলী কীভাবে ই"রেজী-শি ক্ষিত 
আধুনিক বাঙালীকে আকর্ষণ কবিয়াছিল, তাহার ইতিহাস কৌতৃহলজনক 
মনে হইতে পারে । গত খতাব্দীর প্রথম ও দ্বিতীয দশকের মধ্যে কলিকাতা 
ও শ্রীবামপুরের মুদ্রাযন্ত্র হইতে কিছু কিছু প্রাচীন বাংলা গ্রন্থ মুদ্রিত হইতে 
আরম্ত করে; তন্মধ্যে কত্তিবাসী রামায়ণ, কাশীদাসী মহাভার ৩, ভারতচন্দ্রের 
অন্নদামঙ্গল, বিছ্যান্্ন্দরাধি কাব্য উনবিংশ শ তক্চেব প্রথম ছুই-তিন দশকের মধ্যে 
সাধারণ-শিক্ষিত বাঙালীব ঘরে ঘকে পৌছাইযাছিল। চৈতন্তাচরিতাম্বত, 
ৈতন্যভাগবত ও মহাজন পদাবলী অর্থাৎ বৈষ্ণব পদাবলী এবং রামপ্রসাদের 
সাধনপঙ্গীত এ শতাব্দীব তিন-চাবি দশকেব মধ্যে ধর্মগ্রস্থবপে কলিকাতার 
মুদ্রাযন্ত্র হইতে প্রচুব পরিমাণে মুদ্রিত ও প্রচাবিত হইতে থাকে । তারপরে 
উনবিংশ শতকেব চার-পাঁচ দশকের মধ্যে “বটতলা” যখন ধর্মগ্রন্থ, গল্পকাহিনী 
ও ফাবসী “কেচ্ছা'ব প্রধান কেন্দ্র হইয়া দাডাইল, তখন বৈষব পদাবলী উচ্চ- 
শিক্ষিত মহলে না হইলেও, মধ্যমশিক্ষিত নাগবিক ও গ্রামীণ সমাজে বেশ 
প্রচার লাভ করিয়াছিল, তাহাব প্রমাণ বট তল হইতে প্রচাবিত বৈষ্ণব মহাজন- 
পদাবলী । অবশ্য উনবিংশ শতাব্দীর গেডার দিকে সাধারণ-শিক্ষিত বাঙালী 
কুলধর্মে হয় বৈষ্ণব, আব ন। হয় শাক্তমতাবলম্বী ছিল । তন্মধ্যে বৈষ্ণবসমাজ 
নিজ নিজ মত, কৃত্য, গ্রন্থাদি গ্ুচারে বিশেষ উৎসাহী ছিলেন । উপরস্ত 
কশিকাতা হইতে চুঁটিডা পযন্ত অঞ্চলে বিভ্তবান স্বর্ণবণিক সমাজ, বর্ধমান- 
নপীয়। জেলায় অবস্থিত ন।না “বৈষ্ণব পাট”, ঢাকার সাহা.উপাধিক শঙ্খবণিক- 
সম।জ ইত্যাদি নান। অঞ্চলেই বৈষ্ণব ধর্ের বিশেষ প্রভাব প্রচার ও প্রতিপত্তি 
দৃষ্ট তইবে। ফলে ১৮৫০ সালের মধ্যেই বণিক সমাজের পৃষ্ঠপোষকতায় 
কিছু কিছু বৈষ্ণব গ্রন্থ, পদাবলী, ঠৈতন্য-জীবনীকাব্য প্রকাশিত হইয়া- 
ছিল । 

রামমোহন তন্ত্রাধির আন্কুল্য কবিলেও বৈষ্বমত ও দর্শনের ঘোরতর 
প্রতিবাদী ছিলেন । যে সমস্ত বৈষ্ণব “দীর্ঘ তিলকছাপ খোল করতালের 
সহিত নগর কীর্তন করিয়া বেডায়২, কিংবা “যুক্তি হইতে এককালে চক্ষুমূ ছ্রিত 
করিয়া ছুর্জঘ মানভঙ্গ যাত্রা ওশ্মবলসম্বাদ” প্রভৃতি লীলাকীর্তন করেন৩ এবং 
“বডাই বুভীর যাত্রায়” উন্মত্ত হন, তাহাদের প্রতি রামমোহনের [হনের কিছুমাজ্_ 


২-৪ রাসমোহন প্রণীত " “কবিতাকারের সহিত বিচার' + র্টবয। 








৪৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শ্রদ্ধা ছিল না।৫ এমন কি বৈষ্বমতাবলম্বী চৈতন্তভক্তগণের সঙ্গে তর্কে 
অবতীর্ণ হওয়াও অর্থহীন পণুশ্রম মনে করিয়া তিনি লিখিয়াছিলেন, “গৌরাঙ্গ 
যাহার পরব্রহ্ধ ও চৈতন্তচরিতামৃত যাহার শকব্রক্ষ, তাঁহার সহিত শাস্ত্রীয় 
আলাপ যগ্যপিও কেবল বুথাশ্রমের কারণ হয়, তথাপি কেবল অন্থকম্পাধীন এ 
পর্যন্ত চেষ্টা কর যাইতেছে” (পপথ্যপ্রদদান?)। ঘোরতর অছ্বৈতবাদী রামমোহনের 
পক্ষে দ্বৈতবাদী ও ভূক্তিপথাবলম্নী ঠতন্যতত্বকে মানিয়া লওয়া সম্ভব 
ছিল না। বৈষ্ণব সাহিত্য ও দর্শনের প্রতি বিরগের ধারা ব্রাহ্মনমাজেও 
সম্প্রসারিত হইয়াছিল। মধুস্দন 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য? রচনা করিবার সিদ্ধান্ত 
করিলে ব্রাঙ্ষঘমাজের রাজনারায়ণ বন্ধ তীনাকে এই অঙ্গীল ব্যাপার হইতে 
নিবৃত্ত হইতে উপদেশ দিয়াছিলেন। মধুস্দন তাহার উত্তরে লিখিয়াছিলেন, 
“যু 6৮100 50081600060 ০০1 6০705 61) 1১0০ 1905 01 13809. 
[১০০৮ 07911 | ড)1)৩10। তা 52৮ 001. 607021009৮7) 192০ 88109 91] [০- 
1181008 195." অবশ্ঠ মধুন্থদনের “ব্রজাঙ্গনা কাব্য” নিছক মানবীয় রোমান্টিক 
দৃ্টিভগী হইতে রচিত হইয়াছিল; উহার পরিকল্পনার মূলে কোন প্রকার 
ভাগবতী লীলা! বা দার্শনিক মনোভাবের চিহ্বমাত্রও ছিল না। তবে এইটুকু 
লক্ষণীয় যে, খ্রীষ্টান মধুক্ছদনের রাধারুষ্ণ লীলাকাহিনীর প্রতি বৈষ্ণবস্থলভ নিষ্ঠা 
না থাকিলেও কবিস্থলভ আকর্ষণ ছিল। শুধু ব্রজাঙ্গনাতেই নহে, তাহার 
অধিকাংশ রচনায় প্রয়োজনস্থলে রাধারুঞ্চ ও ব্রজলীলার চিত্রকল্প ব্যবহৃত 
হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে, বিগ্যাসাগরের প্রথম গগ্রচনা “বাস্থদেব- 
চরিত” ভাগবতের কিয়দংশের স্বচ্ছন্দ 'নুনাদ | 

। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে চৈতন্যচরিত গ্রন্থ ও বৈষ্ণব পদাবলী শিক্ষি৩- 
সমাজেও ধীরে ধীরে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। ভূদেব মধুস্দনকে অন্নরোধ 
করিয়াছিলেন, “ভাই, তুমি ব্রজেন্দ্রন্দন শ্রীকৃষ্ণের বংশীধ্বনি করতে পার ?” 
ব্রাঙ্মদমাজে রাধাকুঞ্ণলীল। অন্যান্ত পৌরাণিক কাহিনীর মতো অতিশয় অশ্রদ্ধেয় 





সপ আদ পপ বা লা 





৫ “বালিশে পৃষ্ঠ প্রদান ও তাত্রকুট পানপূর্বক আপন আপন ইষ্টদেবতার সঙকে সম্খুথে নৃত্য 
করাইয়া আমোদ করা কোন্‌ সদ্যুক্তি ও সতগ্রমাণ হয়? এবং দুর্জয় মানযাত্রায় নাঁপিতানীর বেশ 
ইষ্টদেবতার করা কোন্‌ সদ্যুক্তি ও সত্গ্রমাণ হর? ও সো, কেসো, ব্ডাইবুড়ী ইত্যাদির 
ছারা ইষ্টদেবতীর উপহাস করা কোন্‌ সদযুক্তি ও সংগ্রমাণ হয়?" ( “পথ্য প্রদান ) এখানে 
রায়মোহন কৃষাত্রায় বদিত মানডঞ্রন, নৌকাবিলাস- ব্ুবলমিলন ইত্যাদির উল্লেখ করিয়াছেন। 


বৈফব পদাবলী : ভূমিকা ৪৮৭ 


ছিল; কিন্তু কেশবচন্ত্র শ্ীকৃফকে মহামানব বলিয়! বিশেষ শ্রদ্ধা করিতেন, 
চৈত্তস্তের প্রতিও তাহার ভ্রক্তির অভাব ছিল না । উনবিংশ শতাব্দীর সপ্তম দশক 
হইতে রুচি ও এতিহ্থের হাওয়! ফিরিতে লাগিল । কেশবচন্ত্রের শিষ্য গৌর- 
গোবিন্দ রায় ১৮৮৯ সালে কঞষ্জের এতিহাসিকতা প্রমাণিত করিবার জন্য 
শ্রীকঞ্ণের জীবন ও ধর্ম” নামক একখানি গ্রন্থ লিখিয়! ব্রাপ্ষমতে-বিশ্বাসী গোীর 
মধ্যেও কৃষ্ণবিষয়ে অন্থুকুল আবহাওয়। স্থষ্টি করিয়াছিলেন। কিন্তু নবীনচন্্র, বন্ধিম- 
চন্দ্র প্রভৃতি কবি-সাহিত্যিকগণ কষ্ণলীলার প্রতি আধুনিক মনের দিক হইতেই 
আকৃষ্ট হইয়াছিলেন। রুষেের গোপী-সংক্রাস্ত বৃন্নাবনলীল। বঙ্কিমচন্দ্রের ততটা 
প্রীতিকর না হইবার কথা । এই জন্য কৃষ্ণচরিত্রের প্রথম সংস্করণে তিনি কুষ- 
গোপীলীলাকে পরিতাগ করিবার অভিপ্রায় গ্রকাশ করিয়াছিলেন। দ্বিতীয় 
সংস্করণে তিনি গোপী-ক্জের ব্রজলীলার কথঞ্চিৎ স্বীকৃতি দিয়াও বলিয়াছিলেন, 
“যাহা ভাগবতে নিগুঢ় ভক্তিতত্ব, জয়দেব গোস্বামীর হাতে তাহা মদনধমোৎসব। 
এতকাল আমাদের জন্মভূমি সেই মদনধর্মোৎ্সব-ভারাক্রাস্ত |” তাহার মতে 
পুরাণকারগণ রুষ্ণের গোপীলীলার যে অধ্যাত্ম-রসায়ন প্রস্তুত করিয়াছিলেন, 
বাঙলাদেশের বৈষ্ণবদের হাতে পড়িয়া তাহা ফেনময় হইয়। উঠিয়াছিল, 'কিস্ত 
লোকে তাহা বুঝিল না, তাহার রেপিত ভক্তিপন্কজের মূল অতলজলে ভূবিয়া 
রহিল--উপরে কেবল বিকশিত কামকুস্থমদাম ভািতে লাগিল । যাহার! উপরে 
ভাসে- তলায় না, তাহারা কেবল নেই কুস্মপ্দামের মাল1 গীথিয়া ইন্জিয়- 
পরতাময় বৈষ্ণবধর্ম প্রপ্তত করিল” (কৃষ্ণচরিত্র)। অবশ্ঠ বৈষ্ণব পর্দাবলীর প্রতি 
তাহার আকর্ষণের কোনদিন ব্যত্যয় হয় নাই?) সেই আদর্শে তিনি 
“মুণালিনী'-তে পদ লিখিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন, “কমলাকান্তের দপ্তরে” ও 
“একটি গীতে” বৈষ্ণব পদাবলীর মাথুরলীলার দুঃখবেদনাকে সমগ্র জাতির 
অন্তর্ধেদনার রূপকে ব্যাখ্যা করিয়াছেন । বস্থিমচন্দ্রের কবি ও শিল্পী-সত্তা 
বৈষ্ণব পদাবলীকে সার্থক গীতিকবিত1 বলিয় বরণ করিয়াছিল, কিন্তু সংস্কারক 
ও দেশনায়ক বঙ্কিমচন্দ্র ভগবান বাহুদেবকে মহাভারতের হ্ত্রধার ও অনুশীলন 
ধর্মের উদ্‌গাতা! রূপে অঙ্কন করিয়াছেন । এই সময়ে একদিকে যেমন বঙ্ষিমচন্দরের 
দ্বারা জান, কর্ণ ও ভক্তির সমবায়ে গঠিত কৃষ্চবান্থদেবের শ্রেষ্ঠতম আদর্শ 
বাঙলার পৌরাণিক এঁতিহোর পুনর্জাগরণকে ত্বরাদ্থিত করিয়াছিল, তেমনি 
নবীনচন্্র কঞ্চচরিত ও ভাগবত আদর্শকে একটা আবেগবাদী রূপ দিবার চেষ্টা 


৪৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিয়াছিলেন । রমেশচন্দ্রের 776 7/6/006%76 ০7 7387081 (1880), রামগতি 
স্তায়রত্বের “বাঙ্গাল! ভাষা! ও বাঙ্গাল! সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব” (১৮৭৩), জগদ্বনধু 
ভদ্রের 'মহাজনপদাবলী”, “বঙ্গদর্শন” পত্রিকায় প্রকাশিত রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের 
“বিদ্যাপতি', প্রবন্ধ, সারদাচরণ মিত্রের সম্পাদনায় প্রকাশিত “বিচ্ভাপতির 
পদাবলী? অক্ষয়চন্দ্র সরকার প্রকাশিত “প্রাচীন বাঙ্গাল। কাব্য সংগ্রহে” সঙ্কলিত 
চণ্ডীদান ও বিদ্ভাপতির পদসংগ্রহ, রবীন্দ্রনাথ ও শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের সম্পাদনায় 
প্রকাশিত “পদরত্ব(বলী" প্রভৃতি গ্রন্থ প্রচারের ফলে শিক্ষিত সমাজে বেৈষ্ণব- 
পদাবলী--বিশেষতঃ চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতির পদাবলী অতি দ্রতবেগে জন- 
প্রিয়ত1 ও শ্রদ্ধা অর্জন করিল । শিশিরকুমার ঘোষ শুধু 'অমিয়-নিমাই-চরিত? 
রচনা করিয়াই নহে, ব্যক্তিগত জীবন ও আদর্শে বৈষ্ণব নিষ্ঠী অবলম্বন করিয়া! 
গোৌভীয় বৈষ্ণবাদর্শের প্রতি শিক্ষিত বাঙালীর মন আকৃষ্ট করিয়াছিলেন | 
এমন কি বীরসন্ন্যসী বিশুদ্ধ জ্ঞানবাদী স্বামী বিবেকানন্দও গোপীপ্রেম ও বৈষ্ণব 
সাহিত্যকে মানবজীবনের এক তুরীয় অবস্থার ভাগবত উপলব্ধি বলিয়া! বিশেষ 
শ্রদ্ধা করিতেন । গোপীপ্রেম ও রাধারুষ্ণের অপাধিব লাবণ্যলীলার প্রতি 
সাধারণ ও শিক্ষিত হিন্দুর যে বিশেষ শ্রদ্ধী জন্মিয়াছিল, তাহা স্বামীজীর নানা 
উক্তি হইতেই উপলব্ধি করা যাইবে । বিবেকানন্দ বিশ্বাস করিতেন যে, 
বুন্দাবনের চিরকিশোর-কিশোরীর প্রেমলীল। অশ্ুদ্ধচিত্ত মানুষের পক্ষে 
অবধারণ করা সম্ভব নহে: “186 021) 80001:9%200 0006 0100998 01 00৪ 
10% শে 6176 001019১6109 ৮০75 509 0 10৮৪১ €1)৩ 1059 600 চম2069 
[)001011)8) 100 01996 6০1) 0095 1706 ০0278 10৮ 1092581)) 105৪ 61)9% 
0088 1106 ০9:90 21050101011) 01805 010, ০07 606 তা0]0 ৮০ ০0109 ? 
400 07676 259 0121005, 610701061) 61019 105 ০ 61) (00018 1)%8 19921) 
0100. 61) 0015 501176101) 01 6106 00081106 19915601) €106 1১621801391] 
৪0 079 [07709:801)9] 09০0.” বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যে প্রতিফলিত 
গোপীপ্রেমের নিবিড রসান্বাদন এখানে চমৎকার ফুটিয়াছে। তাই, যাহারা 
গোপীপ্রেমের মর্ষমধু উপলব্ধি করিতে পাবে না, ইহাকে অশ্ুচি অপবিত্র মনে 
করে, সেই মুঢ় “বরাকী” দ্িগকে ধিকার দিয়া বিবেকানন্দ সক্ষোভে বলিয়া ছিলেন, 
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পরবর্তী কালে রবীন্দ্রণাথ বৈষ্ণব পদাবলীব রসমাধুম নিজে উপভোগ 
কবিয়াছেন, ইহার বাকসৌন্দ্য নিজ শিল্পপ্রকবণে গ্রহণ করিয়াছেন এবং নান। 
সমযে বৈষ্ণব পদাবলীর বস ও গৌভীয় বৈষ্ণব মতাদর্শ ব্যাখ্যা করিতে প্রয়াস 
পাইযাছেন । কৈশোরে তিনি ব্রজবুলি পদগুলিব ধ্বনিঝন্থারে মুগ্ধ হইয়াছিলেন, 
“ভামগুসিংহ ঠাকুরেব পদাবলী” নেই মুপ্ধতাব আবেশে রচিত। পরে তিনি 
নান! সময়ে ঠবঞ্চব পদ।বপী সম্থদ্ধে কখনও রসালেচনা কবিষাছেন, কখনও 
ইহাব বপ-নিত্সিতি বিশ্লেষণ করিযাছেন, কখনও-বা কবির দিক তইতে ইহাব 
ততেব দিক আলো চন1 করিয়াছেন । গৌডীষ বৈষ্ণব পদাবলীর অন্তণিহিত 
তত্বকথাকে ববীন্দ্রনাথ নিজেব কবিধর্মেব সঙ্গে একীভূত কবিযা এইভাবে ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন £ 


আমর! যাহাকে ভালবাসি কেবল তাহারহ মধ্যে আমরা অনন্তের পিচ পাই । এমন 
কি জীবের মধ্যে অনস্তকে অনুভব করারই অন্য নাম ভালবাদা। প্ররূতির মধ্যে অনুভব 
করার নাম সৌন্দঘসভোগ । সমস্ত বেঞ্চবধমের সম্পর্কের মধ্যে এই গভীর তবটি 
নিহিত আছে। বৈষ্ণব পৃথিবীর সমস্ত প্রেমসম্পকের মধ্যে ঈশ্বরকে অনুভব করিবার 
চেষ্টা করিযাছে। বখন দেখিয়াছে ম। আপনার সন্তানের মধ্যে আনন্দের আর অবধি 
পায না, দমন্ত হৃদয় মুহুর্তে মুহূর্তে ভাজে ভাজে খুলিয়া শুর মানবাস্কুরটিকে খেষ্টন 
করিয়। শেষ করিতে পারে না, তখন আপনার সন্তানের মধ্যে আপনার স্ঈশ্বরকে 
উপাসন। করিয়াছে, যখন দেখিয়াছে প্রভুর জন্ত দান আপনার প্রাণ দেয়, বন্ধুর জঙ্গ 
বন্ধু আপনার স্বার্থ বিসর্জন করে, প্রিষতম ও প্রিয়তমা পরম্প-রর নিকট আপনার 
সমন্ত আত্মাকে সম্পূর্ণ করিবার জন্য ব্যাকুল হই উঠে--তখন এই সমস্ত পরম প্রেমের 
মধ্যে একটা সীমাতীত লোকাতীত এশ্বর্য অনুভব করিয়াছে। 


রবীন্দ্রনাথ এখানে বৈষ্ণব পদাবলীর 'দাশ্ত-সখ্য-বাৎসল্য-মধুর' রসপধায়টিকে 
নিজের মতে। করিয়া বুবিষা লইয়াছেন। অবশ্ঠ গৌভীয় তথ্বাদর্শের সঙ্গে 
ইহার হয়তে। পুরাপুরি মিল হইবে না। “বৈষ্ণব কবিতায় কৰি বলিয়াছেন : 


৪৯০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এই গীতি-উৎসব মাঝে 
শুধু তিনি আর ভক্ত নির্জনে বিরাজে****** 


কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণব পদাবলীর গীতি-উৎসবে শুধু রাধারুষ্ণ নিত্য বিরাজমান, 
মত্যের ভক্ত কেবলমাত্র মঞ্তরীভাবে বা সখীভাবে বাধাকষ্ণের সেবা করিবার 
অধিকারী | মীরাবাঈ যেমন গিরিধারীলালকে নিজ পতিভাবে সাধন] করিয়া- 
ছিলেন, মধ্যযুগের 17806 ০ 07745 সম্প্রদায়ভুক্ত ভক্তিমতী সেবিকঃগণ 
যেভাবে আপনাদিগকে খ্রীষ্টের দযিত। মনে করিতেন, স্ফীনাধকগণ যেমন 
ঈশ্বরের সঙ্গে তাহাদের প্রেমের আদান-প্রদানের সম্পর্ককে ধর্মসপাধনার অঙ্গ 
বলিয়া মনে করিতেন,৬ গৌডীয় বৈষ্বসাধনা ঠিক সেরূপ নহে । এই গীতি- 
উত্সবের মাঝে” ভক্তের একমাত্র কাজ সঘীভাবে রাধাকৃষ্ণের লীলারসে সহায়তা 
করা। সে যাহা হোক, রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব পদাবলীর রসাস্বাদনে গৌডীয় 
বৈষ্ণব ধর্মের সন্প্রায়গত তত্বের দিকে বেশি গুরুত্ব আরোপ করেন নাই, বরং 
তিনি রাধারুষ্জকে গভীর প্রেম।সক্তির রূপক বলিয় মনে করিতেন | একদ1 কবি 
নবীনচন্ত্রের প্রশ্নের উত্তরে তিনি বলিয়।ছিলেন, “আমি ভাগবতখানিকে একটি 
খুব উচ্চ অঙ্গের ৪1180: মনে করি |” তাহার উত্তরে নবীনচন্দ্র বলিয়া- 
ছিলেন, “উহ1 রূপক মনে করিয়! যদি আপনার তৃপ্তি হয় ক্ষতি নাই। আপনি 
সেইভাবে দেখুন। কিন্তু আমি যেযাত্রার গানে কুষ্ণ সাজিয়া আসিলে দেখিয়া 
অশ্রু সংবরণ করিতে পারি না। আমার সেই কালে! পুতুলটি ভাঙ্গিবেন না! 
আমার জন্য উ। রাখিয়া দ্রিউন।”৭ এখানে মনে হয় রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব পদাবলীর 
রাধ|কৃষ্ণকে বূপক বলিয়। গ্রহণ করিয়াছেন। তিনি প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়কে একবার লিখিয়াছিলেন, “পৃথিবীতে যে ভালবাসার কোন যুক্তি- 
সঙ্গত হেতু দেখা যায না-যাহার সহিত পূর্বকত কোন সন্বন্ব-বন্ধন জডিত নাই 
--এমন কি, যাহা সমস্ত সম্বন্ধ বিচ্ছিন্ন করিয়া দুরূহ ছুরাশায় আত্মবিসজন 
করিতে যায়, বৈষ্ণব কবিগণ পৃথিবীর সেই ভালবাসাকেই পরমাত্মার প্রতি 


৬ ইসলাম সংস্কৃতিতে সুপরিচিতা ভক্তিমতী নারী রাবেয়! ( মৃত্যু--৮*১ শ্রীঃ) ভগবানকেই 
পতি বলিয়। মনে করিতেন। দক্ষিণ-ডারতের আলোরার সম্প্রদায়ের অগ্ততম শ্রেষ্ট সাধিক। 
আগাল ভগবানকে অনুরাপ দাঃতভাবে ত্ঙ্গনা করিতেন। 

* নবীনচন্দ্রের আত্মজীবনী 'আমার জীবন' ভ্রষ্টব্য। 


বৈষব পদাবলী : ভূমিকা ৪৯১ 


আত্মার অনিবার্ধ নিগৃঢ় ভালবাসার আদর্শ বূপকন্বরূপ ব্যবহার করিয়াছেন।”৮ 
রবীন্দ্রনাথ-কথিত পরমাত্মা-আত্মার বূপকসম্পর্কই যে গৌডীয় বৈষ্ণব পদাবলী ও 
দর্শনের মূল তাৎপর্য নহে, তাহা অবশ্য বিশেষজ্ঞগণ বুঝিবেন ।৯ সে যাহা হোক 
বৈষ্কবসম্প্রদায়ের বাহিরে শিক্ষিত ও মাদ্দিত সমাজে বৈষ্ণব পদাবলীকে একটি 
রসসম্ুদ্ধ সারম্বত উপলব্ধি দ্ূপে পরিগণিত করার বিশেষ গৌরব রবীন্দ্রনাথের 
প্রাপ্য। আধুনিক কালে এখনও বৈষ্ণবসমাজ, আখড, সম্প্রদায় ও গোঠীতে 
রসসাধন। ও তত্বাদর্শরপে বৈষ্ণব পদাবলী অন্ুশীলিত হইলেও শিক্ষিত বাঙালী 
পাঠকসমাজে বৈষ্ণব পদাবলীর রসতত্ব অপেক্ষা শিল্পবূপই অধিকতর পরিচিত ॥, 


২॥ বৈহব পদ্দাবলীর স্বরূপ 
আদিরসাশ্রিত ভক্তি-সাহিত্য ভারতবর্ষে নূতন নহে-_গৌভীয় বৈষ্বদেরও 
স্থষ্টি নহে। প্রাচীন সংস্কৃতে ভক্তি-অন্রসারী আদিরসাত্মক সাহিত্য 
ও সাধনার কিছু কিছু পরিচয় পাওয়া যাইতেছে 1১০ তন্মধ্যে তামিলভাষায় 
ভক্তকবি আলোয়ারদের কবিতা ও সাধনমার্গ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
ইহাদের কবিতা ও সাধন-ভজনপদ্ধতি অতি প্রাচীনকালেও প্রায় গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব ধর্মের অনুরূপ রীতি ও প্রকরণ গ্রহণ করিয়াছিল । অবশ্য সংস্কৃত ও 
প্রাকৃত ভাষায় প্রাকত নরন।রীব প্রেমজীবন সম্বন্ধে অনেক উদ্ভট কবিতা অনেক 
কাল হইতেই চলিয়া আসিতেছে। এই সমস্ত প্রকীর্ণ প্রেমের কবিতা নানা সময়ে 
সংস্কৃত ও প্রাকৃত সম্কলনে সংগৃহীত হইয়াছিল। সংস্কৃতে রচিত “শৃঙ্গারশতক", 
'অমরুশতক', “কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়”, «সদুক্তিকর্ণামৃত', “হুভাষিত মুক্তাবলী,, 
'শারঙ্গধরপদ্ধতি এবং প্রারুত-অপভ্রংশে রচিত হালের “গাথা সত্তস্ ও 
জয়বল্পভ সঙ্কলিত “বজ্জলগগ? নামক শ্বেতান্বর জৈনদের গ্রন্থে নরনারীর প্রেম- 


শপ 


* ডঃ সুকুমার দেনের "বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাসে" প্রেথম খণ্ড, পূর্বাধ, পৃ. ৩৮৮) উদ্ধত । 

». এ বিষয়ে ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্তের মন্তব্যটি প্রণিধনযোগ্য--“বাঙলার বেঞ্চব কবিগণ 
সকলেই একটু দূর হইতে রাধাকৃষ্ের প্রেমলীলার আস্বাদন করিবার চেষ্টা করিয়াছেন-__রাধার 
ভাব কেহই অবলম্বন করিতে চাহেন নাই।..+সথী বা মঞ্জরীর অন্ুগভাবে সাধন করিয়। নিত্য 
যুগললীলা' আশ্বাদন করাই ছিল বাঙলার বৈষ্ণব কবিগণের সাধ্যসার | -_ প্রীরাধার ক্রমবিকাশ। 

১, এই লেখকের “বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্তের' প্রথম খণ্ডে এবিষয়ে বিস্তারিত আলোচন। 


করা হইয়াছে। 








৪৯২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


বিরহ অবলম্বনে রচিত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র শ্লোক একদ1। জনসমাজে অত্যন্ত প্রচার লাভ 
শরিয়াছিল | 

সঙ্গীতশাস্ত্রে গানকে 'পদ" বলা ভইয়াছে : গন্ধর্শান্ত্ আলোচনা প্রস্জে 
ভরত “যৎ কিঞ্িদক্ষরকুতং তৎ সর্বৎ পদলংজ্ঞিতম্” বাক্যে 'পদ+কে গান অর্থে ই 
গ্রহণ করিয়।ছিলেন। কালিদাসের মেঘদূতেও “মদ্‌গোত্রাঙ্কনং বিরচিতপদং 
গেখমুদ্গাতুকাম” গ্লোকে “পদ? শবটি সঙ্গীতকেই নিদেশ করিতেছে । এই 
প্রসঙ্গে জয়দেবের “মপুরকো মলকান্তপদাবলীং” এই শ্লোকাংশ স্মরণ হইবে । 
প্রাচীন যুগে সাধারণতঃ গানের জন্য রচিত ক্ষুদ্র স্তবককে পদ বলিত। এই 
জাতীয় পদ বাঙলাদেশে জধদেধের কিছু পূর্ব হইতেই চলিয়া আসিতেছে। 
চঘাগীতিকার 'ফ্লবপদ", “পদ? প্রভৃতি শব উচাই নিদেশ করিতেছে । তবে 
জয়দেবের সময় হইতে স্তরেতালে গেয় পদাবলী ক্রমেই জনপ্রিয় হইতেছিল 
এবং পরব শী কালে বৈষ্ব ভজনকীত্তন গানে “পদ' শব্দ স্বাভাবিকভাবেই 
প্রবেশ করিয়ছিল। মিখিলাতে যে সমস্ত সংস্কৃত নাটক পাওয়া গিয়াছে, 
তাভার গানগুলি কিন্কু পদ অনুসরণে মৈথিলীতে রচিত হইয়াছিল । ধ্বনি- 
বাঙ্কারের জগ্ জ্যদেবের 'পদ' শিষ্টজনের মন হরণ করিয়াছিল। পরবর্তী 
শালেব অবাচীন সংস্কৃত কবিতা ও ন।টকে এই জাতীয় পদ বা গানের আদর্শ 
অগ্শ্গত হইয়াছে । মহাপ্রভুর সহচর রাধ রামানন্দ প্রণীত সংস্কৃত নাটক 
গমুহেও জযদেবের অন্করণে সংস্কৃত গন রচিত হইয়াছিল । এইবপ কিছু কিছু 
গীতিধমী শ্লোক বপগোস্বামী-সন্কলিত “পদ্যাবলী'তেও স্থান পাইয়াছে। এই “পদ্যা- 


বলী"তে 'ঞ্ুধগীতি' নামে উল্লিখিত গানটি জয়দেবকেই স্মরণ করাইয়। দিবে 
বুসিকেশ কেশব হে। 
রসমবসীমিব মামুপযোজর 
রলমিব রসনিবহে ॥ 


প্রদেশিক ভাষায় যথাথথতঃ পদসাহিত্যেব আদি আষ্টা বিদ্যাপতি। জ্ঞানী, 
গুণী ও ম্মা্ত ভক্ত বিদ্যাপতি বৈষ্ণব হউন, আর ন! হউন, রাধাকষ্ণকে অবলম্বন 
করিয়! তিনি মৈথিলী ভাষায় “য সমস্ত পদ ব। গান লিখিয়াছিলেন, বাঙলার 
বৈষ্ণব পদ্াবলীর গঠনপ্রকৃতি, স্তবকবন্ধান, ঞ্বপদ্ প্রভৃতি প্রায় সেই গীতি প্রকরণ 
অন্সরণ করিয়াছে ।১১ 

১৯ বি্যাপতির রাধাকৃষ্ণ পদাবলীকে অনেক মৈথিলী পণ্ডিত ও হিন্দী সাহিত্যদেবিগণ 


নিছক প্রাকৃত প্রেমের কবিতা বলিয়া গ্রহণ করিবার পক্ষপাতী । এ বিষয়ে আলোচনার জন্য 
লেখকের “বাংল। সাহিতে)র ইতিবৃত্ত'-এর প্রথম খণ্ড উষ্টবা। 
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এখন 'আলোচন। করিয়! দেখ! যাক, লীরিক, রোমার্টিক, মীস্টিক প্রভৃতি 
আদর্শে বাঙলার বৈষ্ণব পদ্দাবলীর যথার্থ স্বরূপ কি গ্রকার। 
। /বৈষ্ণব পদাবলী বৈষ্ণবসমাজে মহাজনপদাবলী এবং বৈষ্ণব কবি-মোহাস্তগণ 
মহাজন নামে পরিচিত; বৈষ্ণব পদাধলী মূলতঃ গীতিসাহ্তিত্য অর্থাৎ, গান 
করিবার উদ্দেশ্তেই রচিত হইয়াছিল- শুধু পাঠ বাঁ আবৃন্তির জন্য নহে। 
সে যুগে ধর্মসাহিত্য মাত্রই গীত হইত । কোন্‌ যুগেই ধা ধর্মসাহিত্য সঙ্গীতের 
আশ্রয় লাভ না করিযাছে? আদিতে_ কবিতা মাত্রই গীতিসাহিত্য ছিল, 
সবরের দসত্ব প্রাচীন কবিতার প্রধান লক্ষণ।১২ বাঙলাদেশে চধাগীত্িকা 
গান কর! হইত, জয়দেবের গীতগেোবিন্দের পদগুলি হ্রেতালে রাগরাগিণীর 
সহযোগে গান করা হইত। কবিতার সঙ্গে স্থুরতাল যুক্ত হইলে কবিতা ৪ 
গান মিশিয়] গিয়া একটা মিশ্র রূপ লাভ করে। পরে কালের অগ্রগতির 
সঙ্গে সাহিত্যে ক্রমবিকাশ ও জটিলতা বুদ্ধির ফলে কবিতার প্রাচীন সহচর 
সঙ্গীত কবিতা হইতে অল্পে অল্লে বিদায় লয় । তখন লী্রিক আর 'লায়ার' বাণ 
সহযোগে গীত হয় না। ঘমুক্জমুরলী মধুরা"র সহযোগে গীতিকবিতা আর 
সুরের ভোজে পরিবেষিত হয় না, সেই দিক দিয়া বিচার করিলে বৈষ্ঠব- 
পদাবলীতে আর্দিলীরিকের লক্ষণ লক্ষ্য করা যাইবে, কিন্ধু আধুনিক লীরিকের 
কুলপরিচয় ইহাতে পুরপুবি ফুটিয়! উঠিতে পারে নাই । প্রাচীন লীরিক 
কবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য সঙ্গীত--কখনও একক সঙ্গীত, কথন৭-বা বগজনের 
মিলিত সঙ্গীত | পরে ক্রমে ভ্রমে সঙ্গীতের প্রভাব ও নিয়ন্ত্রণ হস পাইল, এবং 
লীরিকের আকাবগুত পরিবর্তনের সঙ্গে একটা গ্রচণ্ততর আভ্যস্তবীণ 
পরিবৃর্তনের সৃচন1 দেখা দিল। 

( প্রাচীন লীরিক মূলতঃ ধর্মাশ্রয়ী। তাই তাহাতে সম্প্রদায়, দেবতা ও 
ব্যক্তিগত ঈশ্বরের গ্রভাব অত্যন্ত অধিক। কিন্তু আধুনিক কালের লীরিক 
প্রধানত ব্যক্তি-আশ্ররী, আবেগধর্মী ও গ[ঢবন্ধ কবিতা বিশ্বে । কেহ কেহ 
বৈষ্ণব পদাবলীকে বিশুদ্ধ লীরিকের আদর্শে বিচার-বিশ্লেষণ এ রসসম্তোগ 
করিয়াছেন ।১৩ আমাদের মনে হয়, বৈষ্ণব পদাবলীকে বিশুদ লীরিকের 


সাপ  ০০৬এএসস০৯এ প্র ৯৯ 


১২ অগ্তাপি ভারতের কোন কোন আধুনিক ভাষায় কবিতাকে প্রাচীন বালের মতো গানের 
সরে আবৃত্তি করা হয়-_কবিগণই করিধ। থাকেন। এই সমস্ত আধুনিক দাহিত্য হইতে এখনও 
আদিম সংস্কার লোপ পার নাই। 

১৩ ্রীতপনমোহন চট্টোপাধ্যায়ের 'বাংল! লীরিকের গোড়ার কথা” ভ্রষ্ঠব্য। 


৪৯৪ বাংল৷ দাহিতের ইতিবৃত্ত 


'আদর্শে বিচার করাযায় না। লীরিকের মূল কথা-_কবিমানসের প্রাধান্ত। 
জগৎ ও জীবন একটি অন্ুভূতিপ্রবণ কল্পনাসরস কবিমনে প্রতিফলিত হইয়। 
কবির আপনার সামগ্রী হইয়া ওঠে। কবির ব্যক্তিগত অন্ুভৃতিই লীরিক 
কবিতার প্রাণ । অবশ্য কেহ কেহ্‌ বলেন যে, এই ব্যক্তিমানসের প্রাধান্-_ইহা 
তে। আধুনিক কালের ব্যাপাব। )ব্যক্তিস্বাতন্ত্য ও ব্যক্তিপ্রাধান্ত যুরোপেও 
রেনেসাসের পুবে বিশেষ ছিল বলিষা মনে হয় না। বিশেষতঃ অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে জ্ঞানবিজ্ঞানের আবিষ্কার ও প্রয়োগ এবং প্রজ্ঞার যুগে (6 
4১06 01 1000161)60010906 ) যখন মানুষই স্থপ্টিলীলার নেমিচক্রে পরিণত 
হইল্স, তখন কবির ব্যক্তিগত উপলব্ধি, আশার উল্লাস ও ব্যর্থতার বেদনা, 
নিকটকে দূরে রাখিয়া! এবং দূরকে নিকটে আনিবার প্রয়াসই গীতিকবিতার 
প্রণস্বরূপ হইল | রাস্কিন গীতিকবিতার সংজ্ঞা প্রিতে গিয়া বলিয়াছিলেন, 
41510 7)99৮5 15 01) 910998101) 105 6100 1১096 0৫ 1015 ০) £96117108 ৮ 
এই “অস্মিতা” ১৮শ-১৯শ শতাব্দীর উগ্র ব্যক্তিস্বাতস্ত্র্ের ফল। তাই এই 
শতকের ইংরেজী, ফরাসী ও জার্মান গীতিকবিগণ অজন্্ কবিতায় শুধু আপনাকে 
উপলব্ধি করিয়ছেন, আপনাকেই শতরূপে প্রকাশ করিয়াছেন--ইহাই 
'আধুণিক মনের ধর্ম| প্রাচীনকালের গীতিকবিতায় এই ব্যক্তিম্বাতস্ত্র্যের ততটা 
পরিচয পাওয়া যায় না। 


উল্লিখিত মন্তব্যটি কিন্তু পুধাণ্রি গ্রহণ কর যায় না। প্রাচীন লীরিক 
শুধু যে গান করা হইত তাহা নহে, তাহাতেও 631053810ো) 105 610৪ 0০0৪0 
06 1018 ০৮ [6011115 ছিল । শ্রীষ্টপৃব শতাব্দীতে প্রাচীন গ্রীসের লীরিক 
কবিখণ (সাফো, পিগ্ডার। বাখলাইডস্‌) এবং রোমের গীতিকবিরাও 
€ নেডিঘাস, ক্যাটালাস, হোরেম) তাহাদের অজন্ন কবিতায় ব্যক্তিগত 
অশন্নভূতির কথাই বলিয়াছেন । শ্ত্রী-কবি সাফোর ছোট ছোট কবিতায় তাহার 
ব্যক্তিগত বাসনার উত্তপ্ত স্পর্শ রহিয়াছে । প্রাচ্যেও প্রাচীন যুগের লীরিকের 
মধ্যে ব্যক্তিগত অন্ভূতির অভাব ছিল না; উদ্াহবণস্বদ্ূপ চৈনিক কবি লী 
পোর (শ্রী: ৭০১-৬২ অন্ধ) নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। ইহার ছোট 
ছোট কবিতাগুলি ব্যক্তিগত আবেগ হইতেই জন্মলাভ করিয়াছিল । ইরাণি 
সুফী কব্গণ মূলতঃ সাধক হইলেও তাহাদের সাধনসঙ্গীতে গীতিকবিতার 
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ব্যক্তিগত স্থরের রেশ উপলদ্ধি করা যাইবে |১৪ আমাদের দেশে সংস্কৃত ও 
প্রাকৃতের উদ্ভট কবিতায় কবিদের যৎসামান্ মনোভাব ফুটিয়াছে বটে, কিন্ত 
ধক্ষিণ ভারতের আলোয়ার সাধক-সাধিকাদের তামিল ভাষায় ব্লচিত ভজন- 
গীতিক সাধনার অঙ্গ হইলেও তাহাতে ব্যক্তিজীবনের আত প্রায় বিশুদ্ধ 
লীরিকরসে নিষিক্ত হইয়াই দেখা দিয়াছে ।৯৫ অবশ্ঠ মধ্যযুগের সম্ত-সাধক ও 
বাঙলাদেশের বৈষ্ণব মহাজনগণ পদ-দৌহা-চৌপাঈ রচনার সময় সাধনার অঙ্গ 
হিসাবে ধর্মজীবনের গাঢ় অন্ভূতির আভাস দিয়াছেন, কিন্তু কবিদের ব্যক্তিগত 
অনুভূতির বিশেষ কোন ইঙ্গিত নাই বলিয়া ইহাতে গাতিকবিতার কিছু কিছু 
বৈশিঙ্্য থাকিলেও কবিচেতনার স্পষ্ট উপস্থিতি নাই। তাই ইহ! বিশুদ্ধ 
লীরিকের আদর্শে বিচাষ নহে । কবিগণ তে। রাধাকৃঞ্চ লীলায় “মঞ্জরী'র 
ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছেন; তীহাদের ব্যক্তিত্বাতন্ত্য মুছিয়া৷ না গেলে তো 
তাহারা বৈষ্ণব নামের অধিকারী বলিয়াই বিবেচিত হইবেন ন1। ছু'এক 
স্থলে তাহার] রাধাকষ্জের কপাকণা কামন! করিয়া! ব1 চৈতন্তপ্রভুর করুণ। ভিক্ষা 
করিয়। মাঝে মাঝে নিজেদের অনুশোচনা ব্যক্ত করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাতে 
তাহাদের সাধনজীবনের আকাজঙ্ষা ব্যক্ত হইলেও মত্যজীবনের প্রতি সেরূপ 
কোন বাসনা বা মত্যান্ভৃতির প্রতি তাহাদের বিশেষ কোন আকর্ষণ ছিল না। 
২ রবীন্দ্রনাথ তাহার “বৈষ্ণব কবিতা প্রশ্ন করিয়াছেন : 


১৪ প্রসিদ্ধ হফী কবি রুমির একটি উৎকৃষ্ট ভক্তিরসের কবিতা উদ্ধত হইতেছে । পাঠক 
লক্ষ্য করবেন এখানে কবির ব্যক্তিগত মনোভাবটি কী চমৎকার ফুটিয়াছে : 
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৪৯৬ বাংলা সাহিতের ইতিবৃত্ত 


সতা করে কহ মোরে হে বৈষ্ণৰ কবি, 
কোথা তুমি পেয়েছিলে এই প্রেমচ্ছবি, 
কোথা তুমি শিখেছিলে এই প্রেমগান 
বিরহ তাপিত। হেরি কাহার নয়ান, 
রাধিকার অশ্রু-জাথি পড়েছিল মনে । 
বিজন বপন্তরাতে মিলন শয়নে 
কে তোমারে বেঁধেছিল দুটি বাহুডোরে 
আপনার হানয়ের অগাধ সাগরে 
রেখেছিল মগ্র করি! এত প্রেমকথ।-_ 
রাধিকার চিত্তদীর্ণ তীব্র ব্যাকুলত! 
চুরি করি লইয়াছ কার মুখ, কার 
আখি হতে। 

ইহ। আধুনিক কালের কবির প্ররশ্ন। সে যুগের বৈষ্ণব কবিগণ নিজেদের 


ব্যক্তিগত অন্থ্ভূতির নিরিখে পদ রচনা করিবার প্রয়োজন বোধ করেন নাই। 
এইজন্য বৈষ্ণব পদাবলীতে গীতিধমিতা থাকিলেও পুরাপুরি গীতিকবিতার লক্ষণ 
ফুটে নাই।' 


বৈষ্ণব প্দ ও রোমা্টিকতা॥ 

আধুনিক যুগের পাঠক ও সমালোচকগণ বৈষ্ণব কবিতাকে বিশ্তদ্ধ 
রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গী ও মনেব দিক দরিয়া বিচার করিবার অভিলাধী | বৈষ্ণব 
কবিতা মূল'তঃ সাধনভজনের ব্যাপার, বিশেষ তত্বদর্শনের সঙ্গেই ইহার 
অধিকতর ঘনিষ্ঠতা । ধরন ও দর্শনের অনুভূতিও রোমান্টিক বৈশিষ্ট্য লাভ 
করিতে পারে। কল্পনার এশ্বর্য, আবেগের গভীরতা, সৌন্দর্ষের নিবিডভতা। এবং 
স্ুদুরের ব্যগ্ননা- মোটামুটি এইগুলি রোমার্টিক মনোভাবের লক্ষণ বলিয়! গৃহীত 
হইয়া থাকে । রোমার্টিকতা। রচনারীতি নহে-একপ্রকার মানস-প্রতীতি। 
রোমান্টিক কবি বা! শিল্পীর মর্ত্যচেতনাই প্রধান 'আলম্বন”। কিন্তু সুদুরের 
আকাজ্ষ।, দুজ্েয়ের প্রতি অভিসার, অগ্রাপণীয়ের জনা ব্যাকুলতা-_রোমা্টিক 
্রক্কৃতির ইহাই মূল বৈশিষ্ট্য | মত্যচেতনা রোমার্টিকতার প্রধান উপাদান 
হইলেও ধর্মান্ভূতি ও ভাগবতচেতনাও রোমান্টিক লক্ষণযুক্ত হইতে পার্খে) 
উদাহরণম্বরপ আলোয়ার ও স্থৃফীদের ভজনগ্রীতিকা এবং উইলিয়াম ব্লেকের 
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কবিতা উল্লেখ করা যাইতে পারে । অর্থাৎ যে অন্রভৃতি ও শিল্পদর্শ মর্ত্য- 
চেতনাব বাহিরেব অন্তভতিকেও মত্যবসেব প্রতীকের মাপফ্তে পবিবেশন 
কধিতে পাবে তাহাই বোমার্টিক প্রকৃতি । বৈষ্ব ববিগণ বিশেষ বিশেষ 
ধর্মীয প্রত্যয় ও অন্ুভৃতিব শীর্ষ হইতেই পদ বচন। করিধা[ছুলেন ১ অপ্রাকৃত 
রাধাকষ ও মত্যম।নধ গৌবহবিব দিব্য লীপাক্খা তাহাদের পদাবপীর প্রধান 
উপাদান। কাজেই “৫েক্যুলাব* রোমার্টিকতাব মানধণ্ডে তাহাদের পদ পুব।পুরি 
বিশ্লেষণ কর' যায় না। 

বোমান্টিক গ্রেম-বিবহ-মিলন-সংক্রান্ত বহু শ্লোক ও খগুকাব্য সংস্থত 9 
গ্রাক্তে রচিত হইয়াছিন। ইতিপূর্বে সংস্কত-প্রারুতে রচিত নম্বলন গ্রন্তেব 
নাম উল্লেখ করা হইয়াছে । এই সমস্ত পদসঙ্কলনগ্রন্থে ভন্তি- প্রেমে শ্লোক যে 
নাই, তাহা নহে-কিন্তু বস্তব নরনাবীব পিবহ-মিলনের ফেশিল প্রসই তাভাতে 
উদ্ছুপিত হইবাছে। অমরুব শৃঙ্গববসেব গ্লোক ব| “সছুক্িকর্ণামুতোর 
“অনতাব্রঙ্গ্যা'ব অন্তর্্প্ত পদগ্তণিতে বাস্তব জীবনই তাঙাব ত।লো-অন্ধকার, 
আস্াঙ্ষার তীব্রতা ও রমণী তা লইর1 ফুটিয। উঠিয়াছে। ভালেৰ সওসঈ?তে 
তো সামাজিকতা ও ভব্যরুচির মযাদাও সব সমথে খক্ষিত হয় নাই। (সংস্কৃত 
সাহিত্যে বহুকাল হইতে এইব্ূপ একটি মর্ড)জীবনকেন্দ্রিক বোম।টিক গীতিধর্মী 
শ্লোকাবলীর অন্তশীগন চলিয়া আসিতেছিল।) অঞ্জাঙপবি৮য় কবির রিও 
(কোথাও কোথাও মহিল। কবি শীলভট্রারিকার নামে প্রচাবিত ) এই শ্লোকটি 
আলোচনা কণা যাইতে পাবে : 

ধঃ কৌমাসহরঃ স এব হি বরজ্ঞ। এব চত্রক্ষপা 
স্তে চোন্ীলি৩ মাঁপতীন্থর্ভয়, প্রৌট।: কদন্বানি নাঃ। 


সা চৈবাশ্মি তথ[পি তত্র স্থরভব্যাশারলীল[বিধে৷ 
রেবারাধদি বেতসীতকতলে চেত* সমুত্কগঠতে ॥ 


অনুবাদ যে আমার কৌমারহর (অর্থাৎ যে নাসার কুমারী হরণ কগিয়াছিল ), সেহ 
আজ আমার বর, আজও সেই চৈত্রনিশি, সেই বিকশিঠ মালঠীর সুপ, সেচ কদম্ববনের 
পরিণত ব। বাধত বাধু, আমিও দেই আছি, তথাপি দেই রেব! নদীতটের বেহমীতরতলে থে 
মব কুরতব্যাপারের লীলাবধি, তাহাতেই আমার চিত্ত উৎকঠত হইতোছ।১৯ 


এখানে মত্যকেন্দ্রিক রোমার্টিক আকাকঙ্ষাই তে! ধ্বনিত হইতেছে । 
এক মানিনী নায়িকার উক্তি : 
৩২--( ২য় খণ্ড) 


৪৯৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ণইউরসচ্ছহে জোব্বণন্মি অইপবসিএন্থ দিঅসেস্ছ। 
অণিমত্তান্থ অ রাঈস পুত্তি কিং দডমাণেণ ॥ 
অনু : নদী-গলের উদ্বেলতার মতো! নারীর যৌবন; দিনগুলি চিরকালের জন্য চলিয়৷ 
যাইতেছে, রাত্রিও আর ফিরিবে না, এই অনন্থায় এই পোড। মান দিয়া আর কি হইবে "১৭ 
কিংবা! 'অমরুশতকে? বিরহিণী মানিনী নারীর উক্তি : 
নিশ্বান। বদনং দহগ্ড হধয়ং নিমুলমুন্মথ্যতে । 
নিদ্র। নৈতি ন দৃশ্ঠতে প্রিয়মুখং রাত্রিন্দিবং রুছাতে ॥ 
অনুঃ নিশ্বাপগুলি আমার বদন দহন কগিতেছে ; হাদয় নিমলভাবে উন্মথিত হইতেছে ; 
নিদ্র। আসিতেছে না, প্রিয়মুখ দেখ। যাহতেছে না, রাত্রিদিন শুধু রোদন করিতেছি ।'৮ 
সংস্কৃত ও প্রারুত সঙ্কলনগ্রন্থ হইতে এইবপ মত্যজীবনকেন্দ্রিক অজন্র 
রোমান্টিক কবিতা উদ্ধত হইতে পারে! [গিতগোবিন্দ' ( জয়দেব ), 
“আধাসঞ্টশতা” ( গোবর্ধন ১, “পছাবলী” (বপগোম্বামী সক্কলিত) ইত্যাদি 
সংস্কৃত আখ্যানকাব্য ও প্রকীর্ণ গ্লেকসংগ্রহে ধৃত অনেক শ্লোককেই বিশ্তুদ্ধ 
রোমান্টিক প্রেমের কবিতা বপিয়। ধরিতে হইবে ।টবিগ্াপতির রাধাকষ্ণপদাবলী 
বিশুদ্ধ ভাগ্বত-ধমী হোক আর নাই হোক, ইহার পশ্চাতে জয়দেবের মতো 
একটি রোমান্টিক সৌন্দর্যলিপ্দ, কবিমন ছিল, তাহা অস্বীকার করা যায় ন1। 
বাঙলার ঠৈতন্তযুগের বৈষ্ণবপদাবলীতে একটা বিশেষ রকমের ধর্মীয় 
কৃত্যকেন্ত্রিক সাধনভজনপ্রণালীর প্রভাব থাকিলেও সংস্কত ও প্রাকৃতে যে 
রোমান্টিক শ্নোকাবলীর এঁতিহ্ দীর্ঘক!ল ধরিয়া চলিয়। আসিতেছিল, গোৌভীয় 
বৈষ্ণবপদাবলীর ্প ও রীতিতে জাহাব প্রতাক্ষ প্র সভ্জেই দৃষ্টিগোচর 
হইবে | (জয়দেব, বি্ভাপতি এবং অন্যান্য প্রকীর্ণ সংস্কৃত কবিতার প্রভাবে 
বৈষ্ণব কবিগণ রাধ!কৃষ্ণের বিরহ-মিলন, প্রাকৃতিক সৌন্দয, আবেগ ও আন্তিকে 
যে শিল্পপ্রকরণেব সাহায্যে ব্যক্ত করিয়াছেন-__তাহাকে রোমার্টিক-আশ্রযী 
বলিতে হইবে । সুতরাং দেখা যাইতেছে গৌভীয় টবঞ্ণব পদাবলীর রূপকল্পে 
রোমার্টিক সৌনদর্ধ ও ব্যপ্তনা অনুক্থত হইয়াছে । অবশ্য রাধারষ্চের পদাবলী 
পুরাপুরি রোমান্টিক এব" 'সেকুযুলার” কিনা তাহা! আমর পরবর্তী অহুচ্ছেদে 
আলোচন1 করিব। কিন্তু বাকুনিমিত, ছন্দকৌশল, শব্যোজনা ও আবেগের 
নিবিডতা। বিচার করিলে বৈষ্ণব পদাবলীকে রোমান্টিক না বলিয়া! পারা যায় না। 


১৬১৮ ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ডের রাধার ক্রমাবকাশ" হইতে উদ্ধত। 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিকা ৪৪ 


বস্ততঃ (বৈষ্ণব পদাবলী যে অবৈষ্কব, এমন কি অভারতীয় পাঠকেরও চিত্ত 
আকর্ষণ করিয়া! থাকে, তাহার অন্যতম কারণ ইহার অস্তানহিত রোমান্টিক 
কল্পনা ও বাস্তব আবেগ্র। অবশ্ঠ এই জাতীয় রোমান্টিক লক্ষণ শুধু বৈষ্ঞব- 
পদাবলীরই একচেটিয়া অধিকার নহে, সংস্কৃতি রচিত নারদীয় ভক্তিশ্বত্র ও 
শাগ্িল্যস্থত্রের আধ্যাত্মিক প্লোকেও নিবিড অনুভূতির রস মিলিবে। নারদীয় 
ভক্তিস্থত্রে যে বারবার বলা হইয়াছে_-“তদেব সাধ্যতাং তদেব সাধ্যতাম্‌, 
( তাহাই সাধন1 কর, তাহাই সাধন! কর ), সেই সাধনার বস্ত্রটি কি? তাহ! 
“অনির্বচনীয়ং প্রেমন্বরূপম্‌* তাহ! “মৃকাম্বাদনবৎ” তাহা “নিত্যকান্তা-ভজনাত্মকং 
ব1 প্রেম এব কার্ষং প্রেম এব কার্মিতি | এই যে “কাস্তাপ্রেম", নারদীয় স্থত্রে 
পুনঃপুনঃ ইহ।র গুণকীর্ভন কর। হইয়াছে । স্ফী কবিদের সাধনভজনবিষয়ক 
গ্লেমকেও মত্ত্যচেতন।র প্শবর্য ও আবেগের সন্ধান পাওয়! যাইবে । বৈষ্ণব পদাঁ- 
বলার পশ্চাদপটে যদিও সদাসর্বদ! নিত্যবুন্দাবনের কিশোর-কিশোরীর অখগ্ 
সত্ব বিজ করিতেছে, তবু নিসর্গ সৌন্বধ, রা কুষ্ণের নিবিড মিলনরস এবং 
তীব্র ধিরহ-বেদন1 ক্ষণেকের জন্যও ভাববুন্দাবনকে' মত্যধূলি ওলে টানি 
আনে । গোবিন্দদসের '্লাধাতম্থকাস্তি বর্ণনার সৌন্দয মত্যরসেই ভরপুর : 


সাজু নব শ্ঠামবিনোদিনী রাই । 


তন্থ তনু অতন্ু- যুখ-শত-সেবিত 
লাবণি বরণি না যাই ॥ 

কবরি বকুলফুলে আকুল অপিকুল 
মধু পিবি পিবি উতরোল। 

সকল অলঙ্কৃতি কঙ্কণ বস্কৃতি 
কিস্কিণি রণরণি বোল ॥ 

পদপন্কজ পর মণিময় নুপুর 
রণঝন খঞ্জন ভাষ। 

মদনমুকুর জনু নখমাণ-দরপণ 


নীছনি গোবিন্দাস ॥ 


অথব] জানদ।সের পদে বণিত রাধার মত্যপ্রেমের রসরহস্য : 


রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 


৫০৩ বাংলা স।হিত্যের ইতিবৃত্ত 


হিয়ার পরশ পাঁগি হিয়া! মোর কান্দে। 

পরাণ পিপীতি লাগি থির নাহি বাচ্ধে ॥ 
এ সমস্তই রোমাটিক মত্যবাগনাব অমুভ-বসাধন |. সমালোচক যথার্থ ই 
বলিযাছেন--“দ্বাদশ শঙকেব জমদ্রেব ব্যত।ত অন্থান্ত বখিগণ বচিত বাধা- 
প্রেমেব কবিত| এবং দ্বাদশ শতকে গু পুর্ব হইতে বচি৩ বাধ।প্রেমেৰ 
কবি৩। সমস।মখিক পাখিব প্রেমেব কবিতার সহিত সমস্থবেই গ্রথিত; 
জযদেখ হইতে আরম্ভ কবিণা পরবতী পালের বৈষ্কব কবিত।খ সহিতও ভ।বতীয় 
চির প্রচপিত পাথিব ঞেমকখি হাল ধাবাব গভীর মিল বহিযাছে।”১৯ 
এখানে “পাখিব প্রেমেব কবিতা" বগিতে বোমাণ্টিক বৈশিষ্ট্যকেই নিদেশ কণা 
হইগাছে। বাপা ও কৃষ্ণের মিণন বিবহেব নানা শৈচিত্য ও লীলাকাহিনীব 
পাশে পাশেই একটা বিশেষ ঘুগম।নসেব পঢভমিকা, শাশুডী-ননদা তি ৩ 
রাধার প্রেমণঙ্গট, সমাজ ও শীিব বক্তচক্ষুর ফলে বাধাধ বিডঙ্গনা, 
সর্বেপবি মাণুবেব আঙ্শাদ-_এ সমস্তহ জাবনবসে উভপ্ত রোম।[্টিক কবি 
প্রকৃঙতিবেই স্পঃতব কাবিব। তুপখাছে। তাহ রাধারুষ্ণ-গ্রেমগী তিকষ 
ভক্তিরসের সঙ্গে এক০৪। পপিচিত মত্যাধবত্রীর মেছব স্প্শ রঠিয!ছে, ভক্তির 
সঙ্গে বোমার্টিক মনে।ভাবেল একপ বিচিএ মমগ্থয বিশ্বগীতিসাতিত্যেব এক পথম 
সম্পদ বলিধ। গণ্য হইবাৰ দাবি বাখে। 


বৈষ্ণব পদাবলী ও ভক্ভিনীদ ॥ 

বৈষ্ণব ভক্ত কবিগণ কেহষ্ট নিছক মত্যপ্রাতি ও বাস্তবঙ্জীবনের পক্ষ হইতে 
রাধাকষ্ণপীলকথা অঞ্প কবেন নাই, সে যুগে এব এযুগে পাঠকও ৫ৈষ্তব 
সাহিত্যকে অতীন্দ্রিষ ভাববস ও মীস্টিক তত্বেব পটভূযিকাঁধ রাখিয়া! উপলব্ধি 
করিয়াছেন ইতিপুবে আমর! ধোখয।ছি যে, প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃত ও 
প্রাকৃতে দৈনন্দিন ও জীবনকেন্ত্রিক এবং মণ্যরসিক বিরহ-মিলনের অসংখ্য 
প্রকীর্ণ কবিতা স্চিত হইয়াছিল, তাহাব কিছু কিছু নানা সঙ্কলনগ্রছে স্থাণ 
পইয়া বিস্বৃতিব কবল হইতে আত্মরক্ষা করিয়াছে । জতরাং অন্রমান 
করিতে বাধা নাই যে, একদা এই ধবণের মগ্যবাসন।ময় শ্লোক প্রচুর রচিত 
হইয়।ছিল | সেষুগের পাঠকসমাজ এইকপ বাস্তব জীবনরসসিক্ত পদগুলিকে 


শা আপ শপ ৯ পপ সস সপ শত শপ সপে পপপাাসপ আপ আসার এ পা 


১৯ ড* শশিতৃমণ দাশগুপ্ত--প্রীরাধার ক্রমবিকাশ 


বৈষ্ণব পদাবলী ভূমিবা ৫৩০১ 


বাস্তব উপভোগেব দৃষ্টি দিয়াই গ্রহণ কবিত, ও বিষযে বিশেষ কোন অধ্যাত্ম 
চেতশা ব। মীস্টিক তন্ববাদেব অশাবশ্ঠক জটিলত।ব মধ্যে প্রবেশ কবিতে 
চাহিত না। (অনেকে মনে কবেন যে, এই মত্্যজ বশকেপ্রিক বোমান্টিক 
প্রেমের সংস্কত ও প্রাক শ্লোকগুলিই পববঠী +ালে বাধারষ্-প্রেম্গীতিকায় 
প্রঙাব খিশ্তাব কবিযাছে এবং সে যুগর প্রবীর্ণ ক্লোকেব কবিগণ রাধ|কুষকে 
প্রণানতঃ কাব্য বচন।ব ))19%11 বাডশাদ।ন কাণণভিশাবেহ বাব্ঠাণ করিতেন। 
বিভিন্ন সঙ্কলণ গ্রন্থে ( কিবীন্্বচনখমুসযণ) শাবঙ্গদ্রপদ্গ তি, শশ্রহাধষিঠাবলী।, 
“গাহ। গন্সঙ্ঈ? ) সপ্গৃণী 5 খাধারুণ্ড নামাস্কিত পধওশিতে অব্য।ত্ম ব্যগরনা, 
নাকোন্তব চেতন। এবং মান্টিকবসেব পেন সম্পর্শ* চিল না। এই সমন 
গমেব শ্বাককে সন্কশনকতাবা অপতাব্রচ।"ব স্থান দিখাছেন। পুবে উপ্লিখত 
মু. কৌনাব্হব2? গ্লোকটি পগোস্বামী-সঙ্কলিত পছ্াাবলী'তে যাহ] ওক্তির 
১ব৩] বলি ৪দ্বীত ভইথাছে, এখং মভাপ্রহ যে কবিত টিতে তীব্র 5গিরস 
আন্বাপন কাবতেন, ২০ জীব গোস্বামার গোপালচম্পু'তে “ই উপ আদিবসের 
( এবং ণশ্তবতঃ প্র/গপৈবাতিক অসাম|জিক হঠেম)০্ই ক্োব পাপাব ভদ্িবপে 
শ্যব্গত হুইবছে। ইহাকে কিছ ৮9ব আপ্রাণ খ লব গণ্য কৰা যাথ না 
পিএ মুতে" অসঠা খমণীদের ৬খাজ সামা *াখিকদেব পধাখেই উহা] 
বন্য হতয়াছে। বপ খোস্ব।ম] এবং অন্যাগ্গ নৈষবববি এ »[বৃকগণ এইবপ 
অনেক বাগুৰ প্রেমের *বিতাকে ভাক্তব করি তানপে এব” এই সমস্ত শ্বে।কে বণিত 
বাস্তব নাবিকাদেব বাধা বাণষ। গ্রহণ ঞ্বিবাছেন। জবদেবও এহরূপ অনেক 
পদ লিখবাছিলেন। (ী তগোবিনেও বাধ|কুষ্জেব ম্মধ্য। মম মোডক থাকিলে 
আসলে তাহ বঙ্কিমচন্দ্র মতে 'মদনধর্সে।দব” | এ বিষবে এমাশে!চকের 
এই মন্তব্যটি অ।লোচনাব যোগ্য ./ “সাহিত্যের দিক হইতে তাই বিচার 
করিলে আমব। রাধাব পরিচযে পলিতে প।বি রাধা হইল গারতীয় কবিখ।শস- 
ধুত নারীবই একটি বিশেষ ব্*য় বিগ্রহ । বৈষ্ণপ সাহিত্যে ষণ্ত শৃর্দর বণনা 
বহিয়াছে, বসে দ্গ।ব, খণ্ডিতা, কলহাস্তবিতা প্রশ্ততিব বর্ণণ1 পহিফ্াছে তাহ! 
সম্পূর্ণ ভাবতীয কাব্যসাহিত্য এবং বতিশাস্ত্রকে অনুসরণ করিগ। চলিয়াছে। 
এই প্রাকৃত রতিব স্কুল সুক্ম নান] বৈচিত্র্যময় স্রনিপুণ বর্ণনা যে সর্বদ) প্রাকৃত 
২৭. এই শ্লোক মহাপ্রভু পাড় বারবার | 
স্ববাণ বিনে কেহ অর্থ ন বুঝে ইহার ॥ চৈতচ্ চরিতামৃত, মধ্য, ১৩শ 


৫ 





৫০২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রেমের দৃষ্টান্তে অপ্রাকৃত প্রেমের একটা আভাস দিবার জন্যই লিখিত 
হইয়াছিল একথ| স্বীকার করা য।য় না। প্রথমে ইহ1 ভারতীয় প্রেমকবিতার 
ধারার সহিত অবিচ্ছিন্নভাবেই গডিয়] উঠিয়াছিল বলিয়! মনে হয়, পাথক্যরেখ। 
টানিয়! দেওয়া হইয়াছে অনেক পরে 1) পরবর্তা কালে গৌভীয় গোস্বামিগণ 
কর্তৃক যখন রাধাতব দৃঢ প্রতিষ্ঠিত হইল তখনও সাহিত্যের ভিতরে রাধা 
তাহার ছ।য়।সহচখ্ী মানবী নারীকে একেবাবে পবিত্যাগ করিতে পারে নাই ; 
কায়] ও ছায়া অধিনাবদঙাবে একট! মিশ্ররূপের স্থষ্টি করিয়াছে ।”২৯ এ কথ। 
অতিশয় যুক্তিযুক্ত। (বাস্তবিক গৌডাধ বৈষ্ণব পদাবলীতে পূর্বতন প্রাকৃত প্রেম- 
কবিতাই উজ্জ্লরসের মন্ত্রে পরিশুদ্ধ হইয়া! একাধারে আদি ও ভক্তিরসেব 
সমন্বয়ী রূপ ধারণ করিয়াছে । বৈষ্ণব কবিগণ যেমন গ্রশংসনীয় কবিপ্রতিভার 
অধিকারী ছিলেন, তেমনি একটি বিশেষ ভক্তিমগ্ডলেরও অন্তভুক্ত ছিলেন। 
কাজেই বধাকে তাভার। তিল তিল করিয়া মত্যুসৌন্ধযেব দ্বারাই স।জা৯য়াছেন, 
বুষভান্ন্ততার হৃদরে মতাকামনাই ভগ্রিয়। দিয।ছেন, রসতীর্ধের এই “প্রো 
পার|বতী"র নিশ্বাস-প্রশ্থাসে মণ্ডোব উত্তীপই সঞ্চারিত করিযাছেন, এব, 
করিয|ছেন বলিষ|ই বৈষ্ুব পদাবলী নিছক ভজনসাধনেব ধর্মগীতিকায় পরিণত 
হয় নাই__ইা সবোপরি শিল্পের বপে লাভ করিয়া সৌন্দয ও আকেগেখ 
বিষয়ীভূত হইয়।ছে টি 

অতি প্রাচীন কাল ভইতে ভালতপমে মানখীয অ।ক।জ্মাকেই একট 
অদলবদল কবিষ। ধর্মস।ধনায় গ্রযোগ কর। হইত | ধর্জচার যখন মনোলে।কের 
অন্ুভা ৩রূপে প্রতিষ্ঠিত ₹ইণ, তখন আবেগের তীব্রতা বুঝ।ইব।ব ভন্য ই।তে 
আসাক্তর রক্তিমা সঞ্চার এবট! স্বাঙাবিক রীতি বলি] গৃভীত হইল । প্রাটীন 
সাহিত্য ও ধর্জাচার এব” ন।ন। কত্যকেন্দ্রিক আচরণে আদিরসের উল্লাস ও 
আসঙ্গলিপ্মা প্রচর প্রভাব শিশ্তার কর্যাছিল। শ্গিব্স্তের চাবিকাঠি মানবের 
হাতে নাই বটে, কিন্তু ভক্ত যাহাকে সব্যন্দে বলিয়।ছেন 4071170106 10011950110)01, 
[১06 21 [00 ]1101)”- সেই সীমাবছ স্বল্পাধু এবং খর্বকায় মানবকটি মান্তষেরই 
স্ুট্টি-_-এ রহস্যের মাপকানা স্বত্ব-স্থমত্ব মাগযেরই উপর বর্তাইয়াছে,এবং 
সেই অপার স্থষ্টিরহস্ত শুধু ভারতবষ কেন, পৃথিবীর আদিম বা সভ্যসুগেও 
নানা ধর্ম চরণকে বিশেষভাবে প্রভাবিত ও রূপাস্তাবত করিয়াছে । পরবর্তী 


পিপলস পাপা পি বাশ 


২১ ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্র_-শ্রীরাধার ক্রমবিকাশ 





রর এরর আপ পর সপ 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিকা! ৫০৩ 


কালে মান্থযের সামাজিক নিষেধ বা নৈতিক সংগুপ্তির জন্য ইহার স্থল দিকটা 
ক্রমে ক্রমে লোপ পাইলেও, ইহার আবেগটি কিন্তু রহিয়! গেল এবং শিল্প, 
সংস্কৃতি ও ধর্মসাধণাকে প্রবলবেগে নানা স্ষ্টি-বিস্বষ্টির মধ্য দিয়া! বৈচিত্র্য ও 
পরিবর্তনের ধাপে ধাপে ঠেলিয়া লইযা চলিল। তাই খ্রীষ্টান সাধুসস্তগণ 
নিজেদের গ্রীষ্টের দয়িত1 কল্পন1 করিয়া! আদিরসের মধ্যেই সাধনার সফলতা 
খুজিতেন । মধ্যযুগে শ্রীষ্টানসমাজে এই ব্ুপ সাধন) প্রচারিত হইয়াছিল। 
ভক্ত ৩ ভগবানের মিলনকে খ্রীষ্টাণী ভক্তিসাহিত্যে 0)58৮1০ 10)8070 
বল! হইয়ছে। সেপ্ট জন্২২ এইরূপ আবেগ ও আত্তির বশে ধলিয়াছিলেন, 
“[6 109 0192891]11090 60 00169 00৩ 601] 52)1, 11020110100 ৪০00] 
101 107,009 3] আঃ]) [০1০1০০ 11) 77001017016 1] 210 27711010106 80008 
মেণ্ট থেরেসা, সেন্ট ক্যাথারিন-_ প্রভৃতি ভক্তিমতী প্রাতঃম্মবণীয়1 মহিলারাও 
আদিরসের মধ্যেই খ্রীষ্টকে পতিভাবে ভজন] কধিতেন ।২৩ বাইবেলের সলো- 
মন গীতিকাও কি আদিরসার্রঘ নহে? 
[31718156012 হস 7০৭. [1 50951301102 1002 [9 590] 10৬০1] - 1 50018 1)108 
7086] 10070 1010) 1001 
ইহা তো মত্যপ্রেমের বাসন।রঞ্রিত । কিংবা নিয়েদ্ধত অংশটুকুণতেও কি 
মত্যকামনার উত্তপ্ক স্পর্শ নাই ? 
770 029100110] 270 0৮9 ৩০৮ 10 509655 0 20095 09080] 2 1 1910৮ 
৩৫ চা 01605 220 11105 10৮61550100 আ০0 01 1179 1974১ 01 2, 00120101006 আ০1001৭17, 
[11510052125 1110 2 9010৭916110 ৫00০৮ 206110002 7 0105 9০115 
1* 1112 & 1969 01 ৮৮640 5০৮ 2100031 ৮101 11110 
না9 ০ 0120250৯216 11006 (০ 9000 1০০১ (191 216 (৮/1085- ০১০ 
[70৭ [93 2750 105৮ 01608273021, 01:00, 0 10৮০, 19101781151 
05 ০ 5026016 15 11006 0 ৪. 0810 162, 2100 0179 016851% €০ 014৭1, ০1 
£1:91969, 
হহ 9৮100 01 ঠ০ 09570000000 
২৩ ক্যাথারিন ব্বীঃকে প্রকৃতই স্বামী ভাবে দেখিতেন, গাহাকে সেইভাবে ভজন! করিতেন । 


* [0 1176 670572706 20060556506 03655 50126815 1560169610755 3155 11700815 ৪1৮৫ 


শিপাপািশীস আল | পা ল্প মি 


80106 0£ 01528১69515 1)92৬01)]5 10215 9136. 63017976050 1562165 7111 [71005 62 
[76156]5ি 2 ৮15$015 00901160 00 [নুহ ১১১১০ 1211 10805175286 267 245551706? 


0). 93) 


৫০৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


[5910 1 »/1]] £০ 80 ৮০ 1199 132] 6565] »1]] 69106 1010 ০06 606 10008155 
(13576017159 2150 01৮ 01650551501] 06 25 01050675 06 0130 ৮106 ৭ 2100 (0০ 


512761] 01 [1)% 17996 1116 81010 ; 

4১100 0006 1009£ 0£ ৮ 27000151216 029 9০১০ আহ)0 01 005 06105635 0091 
£9০01) 09৬1) 5%/০০0155 ০০১1) (1) 13105 0£ 11,039 012 ৭০ 9১1০০] 1০ ৭[১৪৪1 

(012 726৫517177165725 ৫015 ১০1০ 51 9910030105 051250, ৬11) 

শিগাবান ভক্ত এই তাত্র আসক্তির রক্তিমা হইতে বৈরাগ্যের গৈরিক 
আবেগ ল& করিয়! থাকেন । 

ইরাণের সুধী সাধকগণণও স্বর্গ কীমশ| করেন নাই, মুক্তি চাহেন নাই, 
শুধু ভগবানকে ভালবাসার মধ্য ধিএ। পাইতে চাহিযাঞিলেন | তাহাদের 
একাস্ত ক।মনা : 

1] ৮৮০97০100 01700 11012 [652 00 11011500120 076 1] ৮ 5 21 0 9151100076০ 


£119]] 179]0 01 201901দ05 এ08৭০ 0৪ 000 405 10 1 01510100160 00] 0115 ০৬০1 


581005 5/1111170910 196 [0178 10070155৮০0] 0০005. 

ইহরাঁও ভক্ত-ভগব।নেব সম্পকটি মত্য প্রেমিক-প্রেমিকার (মাশুক'-আ সেক) 
উত্তপ্ত বামনারাগেব মধ্য দিএ|ই পাইতে চাহিয়াছিলেন। ঈশ্বরপ্রেমে ইভারাও 
বৈষ্ণচবদ্দের মতে 'বাউল” হইয়] গিয়াছিলেন। ম্মপ্ণণ-কীত্তন-নর্তনের মধ্য দিয়া 
গ্নধীগণ ভগব।নের প্েমগ।ন করিতেন, কেহ কেহ আবেগের অতিরেকে পশী' 
পাইতেন, তখন তাহাদেব খাহিক চেতনা থ।কিত না। রাগ।গগাপন্থ। 
বৈফণদের মতো উহার গ্রন্থ অপেক্ষা অন্তবের অন্তবাগেব অধিকতর মূল্য 
ক্বীকার করিটিতন। সুফী মতের অন্ততম শ্রেষ্ট পণ্ডিত আহমদ হানবল 
( মৃত্যু-_৮৫৫ শ্বীঃ অ.) তাভার “কিতাব-অল্-ভ্হদ্‌" গ্রন্থে শেষ পঘস্ত ঈশ্বর- 
প্রেমকেই জীবনের একমাত্র শরণ্য খলিয়া গ্রহণ কবিয়াছিলেন। অবশ্য 
স্থফীগণের সাধনার শেষ কথা--'ফনী?” , ইহার অর্থ--ক্ষুদ্র অহংএর আবরণভঙ্গ 
এবং বৃহতর সঙ্গে সম্পূর্ণ গিলন, একীকরণ। ইহার। প্রথমে ৬গবানকে ভথ 
( 'তাকোয়া” ) করিয়াছেগ, তার পর সংযম ( “ওয়ার” ), ত্যাগ ( “জুহ্‌দ্‌” 
আশঙ্কা (খউফ" ), খুঃখ (ছিজন্”), বাসনা (ইরাদ? ), স্মরগ (“ধিকৃর্? ), 
প্রার্থনা (“দ্-আ” ) প্রভৃতি সাধনার ক্রমিক স্তর পার ভইয়া পরিণ্েষে “মহবব» 
(প্রেম ) এবং "শাক" (আতি ) পাভ করিয়াছেন । এই ভাগবত প্রেম উপলব্ধি 
করিয়। সুফী কবি য়াহ্া মুআধ বলিয়াছেন : 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিক! ৫০৫ 


4১00060001৮ 105 [ 1709৬০1 
ভ/101]0 [ 13৭৮৩ 1010319 
[০ 02 [715 09209061056]: 
011] [09 009012, 
ইভাদের বহু কবিতায তীব্র মঠ্যবাসনাই 'ভগবৎ ঞেমের আকাজা রূপে 
আভাসে-ইঙ্জিতে ব্যক্ত হইযাছে ।২৪ বৈষ্ণব কবিরা যেমন উীবাধাকে কুষে 
বশী শুনিযাব্য।কুলা-বিবশ1 কপে অঙ্কন কবিয়।ছেন, গশ্বপগ্েমিক স্্ফী সাধক- 
গণও সেইবপ দয়িতেব ন।শীর ডাক শুনিয়।ছেন : 


17০210018 0 [1715 7২০০ 10710110, 
1১1০ ১0006, ০৮০ 100৩5 1017 
0], 105 10151) 190৭) 2 5118111 


01 10709855191800 19৮৩ 9100. [9118 


1) ১0010006170 ১০17£। 01000617109] 
0100 ০] 900 100 1)091)0 91) 11021, 
(01, 192 221৩1700109 1000৮ 115৩ 51175 


/১1701010210 ৭1] 1015 590] ৮/1113 00116, 


€1, 0102 0121 911,0০0 615 016 000? 

"15 1130 5৮159 011,0৮০ 1195091104 2৩, 

৬৬১17111301 169110100৬7 10৮৬ 01000, 

17021100105 10691015017 6011191২০90 1 
তবে বেঞ্বপদের প্রেমভক্তি ও সুফী স।ধকগণের প্রেমের মধ্যে মৌলিক পার্থক্য 
আছে। সুফী ভক্তগণ ণিজেদের প্রেমিক (£আদিক” ) এবং ভগবানকে 
'মান্তুক" বা প্রেমিকা বলিরাছেন।৯৫ কিন্তু গৌভীয় বৈষ্ণব পদাবলী মধ্যে 
এই জাতীয লীলারস কখনও স্থান পায় নাই।(রাধ।রুঞ্ণের নিত্য লীলায় 


২  ুফীমতে বহুস্থলে রে।মন্টিক গলল্পর নাক-নায়িকা ব| স্বামী স্বর ম্য সম্পকে 
সশ্বরপ্রেমের প্রতীক হিসাবে বাবার করা হইয়াছে । যুহফ-জুলখা, নজনু-লাইল! প্রন্ঠঠি 
ফারদী রোমার্টিক গল্পের নায়ক-ন।ধিকাদের প্রেমের আবে॥কে নী সাধকগণ নিজ নিজ দাধনায় 
গ্রহণ করিয়াছেন । 
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৫০৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কবিগণ শুধু “মঞ্জরী” বা! সখীর ভূমিকা গ্রহণ করিয়] তাহাদের সেবা করিম়াছেন, 
দূর হইতে সেই অচিস্ত্য অধৃষ্টলীল! মানসনয়নে দর্শন করিয়া ধন্য হইয়।ছেন, 
কিন্তু তাহারা নিজের? কখনও ভগবানের প্রেমিকা হইবার বাসন] করেন নাই। 
বোধহয় পৃথিবীর যাবতীয় গ্রেমান্তরক্ত মীস্টিক সাধনার সঙ্গে গৌডীয় বৈষ্ণব 
পদ[বলীর এইস্থানে দূরতম পার্থক্য। ) 

প্রাচীন ভারতে প্রেমিক-প্রেমিকার বূপকে ভগদভক্তি ব্যাখ্যার স্থ প্রচুর 
দৃষ্টান্ত মিলিবে ।২৬ উপনিষদে বল] হইয়াছে, প্রেমিক পত্বী কর্তৃক আলিঙ্গিত 
হইথা মানষ যেমন আপনপর ভলিযা যায, সেইকপ ব্রহ্ষঘজীবের সম্পর্ক | 
শাও্ডিল্যস্থত্র” ৪ নারদীয ভক্তিস্থত্রে যে ভক্তিধর্ম ব্যাখ্যাত হইয়াছে, 
সেখানেও ব্রজগেপীদের মতো ভগবানকে ভালবাসার কথা বলা ভইয়াছে 
(যথা ব্রজগো।পিকানাম্‌্, )। শ।গিল্যক্ত্রে বল্লবীযুব তদের প্রেমের সঙ্গে 
ভক্তের আকর্ষণের তুলন। দেওয়] হইয়াছে; এই ভক্তি কিরূপ? “সা তম্মিন্‌ 
পরম প্রেমকূপ|” (নাবধীয় )$ ভক্তির অর্থ ভগব।নেব প্রতি পরম প্রেম । 

দক্ষিণ-ভারতের আলোযার স»ম্প্রদাধের কথা স্থপরিচিত। দক্ষিণ-ভারতে 
বন্থ প্রাচীনকাল হইতেই ভক্তিসাধনার কেন্দ্র, ভক্তিদর্শনের উৎসভূষি । খ্রীষ্টীয 
শতাব্বী তইতেই এই অঞ্চলে তামিলভাষী আলে।য়ব নামক ভক্তসম্প্রদায়েব 
উদ্ভব হইযাছিশ। তামিলভাষায রচিত উশাদেব প্রেমভক্তিবিষষক অতি 
উৎ্কু্ট ওজনগীতিক। আছে, য।ভার শক্তির গভীবত।, প্রেমের আতি, শিল্পমষ্টিব 
অপুন্ন শিপুণতা বাঙলা মহাজনপদাবলীর সভিত তৃলনীয়। এই স্ম্প্রধায়ে 
প্ী-পুর্চম, সকলেই স্থান পাউয[ছিলেন। প্রসিদ্ধ মহিপ। অ।লোবথার আগুালের 
নাম ভক্তিশাস্ত্রে স্রপরিচত। ইহ।রা৪ র।গাগ্গা ভক্তির বশে কুষ্চ-গে।পীর 
লীল[গান করিতেন । অবশ্ত ইঠারা কৃঞ্ণ-গে'গীলীলাগান লিখিলেও কুত্রাপি 
বাধার উল্লেখ করেন নাই। তামিল সাতিত্য "নাপ্নিনাই? নায়ী এক গ্রধানা 
গোগীণ নাম পাওয়া যাইতেছে, ধাহার সঙ্গে কৃষ্ণেব আগক্তিলীলা বণিত 
হইয়ছে। ইনিই বৈষ্ণব সাজগিত্যের এরাধা। স্থানীয় এ্রতিহা ও সংস্কারের 
প্রভাবে আলোয়ারগণ কঞ্ণবল্লভাকে স্থানীয ন।মকরণের দ্বারা বিশেধিত 
করিয়াছেন | তবে ইহাদের ভক্তিবাদ আর বাঙলাব বৈষ্ণব গদাবলীএ ওক্তিবাদ 


শপ সস 








শপ: সপ এরই ৯ পে. ০ ৮ সস শপ পাপ পপ সস এ, 


২৬ এই লেখকের 'বাংল। সাহত্যের ইতিবুঝে'র প্রথম খণ্ডের ৭ম অধ্যায়ে এ বিষয় 
আলোচন! কর হুইযাছে। 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিক! ৫৪৭ 


একটু স্বতন্ত্রররণের । আলোয়ার সম্প্রদায়ের মধ্যে যে-সমস্ত স্ত্রী-পুরুষ ভক্ত 
ছিলেন, তাহারা যেমন কৃষ্ণের গোগীলীল1 স্মরণ-মনন-কীত্ঁন করিতেন, 
তেমনি আবার কষ্ণকে পরম দয়িতক্ঈপে এবং আপনাদিগকে রুষ্ণপ্রেয়শীরূপে 
কল্পনা করিয়া অনেক উৎকণ্ট গান লিখিষািলেন। পুবকণিত আগ্ডাল (বা 
গোদা ) ভগবান রঙ্গনাথকেই (অর্থাৎ শ্রারুঞ্। ) তন্তমনযৌবন ঈপিয়] দিযা- 
ছিলেন। তিনি রঙ্গনাথের প্রেয়সী, পত্বী_তাই তিনি মার বিবাহই করেন 
নাই। এখানে দ্রেখা যাইতেছে আলোয়ার »ম্প্রদায়ে কবি ও সাধকগণ 
অনেকটা স্ফীদের মতো! ভগবানের সঙ্গে ব্যক্তিগত প্রিয় গ্রিয়াৰ সম্পর 
পাতা ইয়াছিলেন, যাহ গৌভীষ বৈষণবের যথার্থ আদর্শ নতে। 

এইরূপ সা্নার ইঙ্গিত মধ্যযুগের সাধিক! মীপ|ব।ঈষের বহু ভজনে পাওষা 
যায়। মীবাও বাধ।র মতো নব তেমাগিযা একমন হইয়া নিশ্য ভইলাম 
দাসী” এই ধরণেব বহু উক্তি কবিয।ছেন। “মীর[কে গড় গিতিধাবী নাগর 
এইবপ ভণিত। দিয়া মীবাবাঈ প্রায় পদেই কৃষ্ণের প্রতি আকাক্ষা ৭ আঁ 
প্রকাশ করিয়।ছেন-_ সেখানে তিনি ও াধা। এক হইয়া গিযাছেশ | পাংগাণ 
বৈষ্ণব পরসাভিত্যের সঙ্গে এই স্থানেই গ্রী্ট।ন ভক্তিধর্ম, শফী সাধন।, অলোয়ার 
সম্প্রদ[যেব তত্ব ও মীবর নভজশের প্রধান পাথব্য | ॥ চৈতগযুগেব বাঙালী 
বৈষ্ণব কবিগণ কেহই শিজেদেখ বাধাভাবে কল্পনা খরেন নাই, কঞকে আপন 
আপন দয়িতভাবে কামনা তাহাদের কল্পনার অতীত | তাভার। শুধু পাধ।কুষঃ- 
লীলার সখীমাত্র। ধেহ-ব| তাহাও নহেন। শুধু “মঞ্জণ]?র পাঠিণেগ 
ভূমিকাটুকু ভিন্ন রুষ্ণলীলার নিগুঢ অভান্তবে প্রবেশের অধিকার ছাভাদের ছিল 
না 1২৭) “ভগব।নকে পতি ও আপনাকে পরী ব। নায়িকা বোধে ভজন করা 
শ্রীচৈতন্ত প্রবতিত ঠবঞ্চবধধের একটি অঙ্গ বলিয়। গণ্য ভয়_”২৮ একথা গৌভীষ 


১৭ গৌড়ীয় বৈষঃন সাধনায় 'মঞ্জরা' ও 'সশী' প্রায় এক আর্থে বাবঠত হইলেও ডওয়ের 
মধ্যে সুঙ্্ন ব্যবধান আছে । সখীগণ নিত্যসিদ্ধা, হৃতরাং রাধাকৃধলীলার ঠাহ!রা নিগুচ সাক্ষা, 
অপরদিকে মগ্তরীগণ গাধণার দ্বারা গিদ্ধিলাভের চেষ্ট লগেন। হুতরাং কৃষণলীলাগ ঠাহাস। 
ষেন বাহিরের পরিচারিকার ভূমিক। গ্রহণ করেন। পর সাধন। ও স্বর তির বলে চাহার! 
সখীত্ব লাঙ করিয়। থাকেন। | 

২৮ *বৈষ্ব রদনাহিত্যে খগেক্জনাথ দিত্র এই মত প্রকাশ করিয়াছেন । এবিষয়ে আলো- 
চনার জন্য ডঃ বিমানবিহাপী মজুমদারের 'যোডশ শতাব্দীর পদাবলী সাহিতা' (পৃ- ১৭৪) জষ্টুব্য। 


৫৩৮ বাংল! সাহিত্যে ইতিবৃত্ত 


বৈষ্তব্ধর্স, 9 বৈষ্ণব পদাবলী সম্বক্ষে আদৌ প্রযোজ্য নহে । এইরূপ দয়িত- 
ডাবেল সাধনা বিশ্বেব নানা পর্ন-উপধর্ধে দেখা যায, ভাবতেও এবপ ধর্ম গণালী 
ঢর্লভ নহে ১ কিন্তু গৌভীয় বৈষ্ণবধর্স, সাধন ও সাহিত্যের প্রেমধর্ম সম্পুর্ণ স্বতন্ত্র 
ধবণেব ওব্বাদর্শ। উহার 7)91 44770) ব সমস্তটাই বাধারুষ্চবিষয়ক, 
এগ|রুত ভাববুন্দ।বনেন নিত্যপীলা , ভক্ত ও মহ।মানবগণ সেই লীলাকে দুব 
হইতে পত্যক্ষ বরিখাছেন, শীল ব সেবক ভইযাছেন_এই মাত্র । এই 
সাধন।ই “সখীসাপন।” নামে পবিচিত, ইহাই গেডীঘ বৈষ্ণবর্পর্গেব প্রধান 
বৈশিষ্ট্য | / সহ] চৈঙলাপেবেব মৌলিক কবি-কল্পন।ই হোক) অমখা বায় বামা- 
শন্দেখ সঙ্গে শাক্ষাৎকাপেব পরে তিনি ইভ। বাষের নিবটে ইভার পূর্ণ স্ববপ 
অবগত হ₹উণ, মে।টন্ণা গৌচীথ বৈষ্বধর্ম-স।ভিত্য প্রেমধর্ম ও মীস্টিক মাধনার 
পযাধরক হইলেও অগা প্রেমধর্মেব সে ইভাব যে কুলগত পার্থক্য রহিযাছে 
ওহ মবাথে বুঝণা পইতে হইবে । এই বিশেষ ভাবধর্ণটি সম্বন্ধে অবভিত 
হইগরেই ইহাকে আধ শ্ধা মতেব ছাযাণ বধিত খলিযা মনে হইবে না । 
৬ চৈ উ্নাদেবের গযধালে এবং পরে বৈঞচব পধাণণী মধর্্েব ভায়াীপেই 
ণাঙলাধেশে অদিক৩ব প্রচান পাত কবিযাদ্িণ। বস্ততঃ পদকাবগণ ঠেতন্য- 
দেবেব ভাপবেগ “ আতিব আ।পোবেই খৈষ্াপদ ও বাধাকৃষ্ণচলীলার স্বৰূপ 
বৃশিখা লইমাঞ্েন, শবন্ধি বক।প য|র্থই এপিখাছেন : 
|01াস *তিও 1 শোন ভহ 
বেমনগাবঙত দে। 
রাখার মহিম। গ্রেম পণসীমা 
৮গ5১ ভানাত কে ॥ 
মত পৃণ্দ বিপন মাবৃর্গী 
বেশ চাওগী মার । 


বরজ যুবশী শাবেব ভক্তি 
শক্ত হ২৬ বার ॥ ) 
গৌচছেব বাধ!কঞ্ণজল'ল] ভাবতে অন্যান্য প্রদেশ হইতে যে একট। স্বতন্ত্র মযাদ 
«পার্থক্য অবলম্বন কাব্য|ছিল, চৈতন্যদেই তাহাব মুখ্য কাবণ। এইজন্থ 
ভক্ত কবিগণ ক্লতজ্ঞতা বশে বাধারাফব ল'ণ।কীর্তন গান আরম্তেব পূর্বে তনু 
ৰূপ ভাবাম্মক গোৌবাক্গবিষযক গান গ।হিয। লইতেন। ইহাই গৌবচপ্জিক1।২৯ 


ল্য আপে শিস শশী সপ্ত পপি | তিশা শপ সপ পপ ররর 


২৯ পরে ্রব্য। 
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বাস্তবিক গৌরচন্দ্রিক পদের জন্গই টৈষ্ণব পদাবলী একটা বিশেষ ধারণার 
ইঙ্গিত দিয়াছে | শ্রী; ১৬শ শশঙবেব প্রারস্ত হইতে ১৬শ শতাবী-__প্রায তিনশত 
বৎসর ধরিয়। অসংখ্য কবি অজম্র পদ রচনা! কধিখাছিলেন ; তাহার কোনটি 
ভক্তিরসে আনত, কোনটি ৩বমধনায় ৮, কোনটি বা মঙতামে লাবণাময়। 
জ্ঞানদ।সের 
তোমার গরবে গগপিনী হাম 
বসা তোমার কগ। 
ঠেন মনে লয় ৫৪ ৫টি চগণ 
সদ ধ্। রাখি খাক ॥ 
রাধার আঠি একাধারে ভক্তির ৪ মঠ্যরসে মিশিষ। গিয়াছে । কিংবা 
পদাবলীর চণ্ডীদাঁসের 
তেনার চবা.ণ আমার *পাণে 
ব।ধিল প্রেমের থশাসি। 
সব সমপিঘ। একমশ হেয় 
নিশ্চয হংণাম দণী ॥ "9 
একুলে ওকুণে। মোর কেরা আছে 
হাগশ] বলিব কায়। 
শন বন্যি। নপ্ণ পহণ্ু 
ও টি ৰমল পাষ॥ 
এ সমস্তই একট দ্েহতন্মাত্রভীন বাকৃপথাতীত আবেগ-যাহ। [বনে দ্যানধ্ 
শীল-সাধনার দ্বারাই বোধগম্য । পদাখলীর চণ্ডীদান একটি পদে যথ।থই 
বলিয়াছেন যে, রাধাকৃষ্ণের প্রেমের তুলন! মাগ্ষী প্রেমে কতটুকুই-বা পাওয়া 
যাইবে? 
এমন পিরীতি কভু দেখি নাই শুশি। 
পরাণে পরাণ বাধা আপনা আপাণ ॥ 
দু" কোরে ছু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়!। 
তিল মাধ না দেখিলে যায় যে মরিয| ॥ 
জন বিনু মীন জনু কবছু না জীষে। 
মানুষে এমন প্রেম কোথা না শুনিয়ে ॥ / 


“গোবিন্দদাসের পদে বৈরাগ্যের চেয়ে বিলাস বেশি, ভক্তির একাস্তিকতার 
সঙ্গে শিল্পোতৎকর্ষের লীলালাবণ্য মিশিয়া গিয়াছে । তাহার অভিসার ও মিললের 


৫১৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পদে বিদ্ভাপতির পদের মতোই একটা মত্্যচেতনার উল্লাস লক্ষ্য করা যাইবে। 
কিন্তু সেই(গেবিন্বনাসে পদেও দেহকেন্দ্রিক অথচ বৈদেহী আবেগের আশ্চর্য 
ব্যঞ্জনা রহিয়াছে : 
বপে ভরল দিঠি নোঙর পরশ মিঠি 
পুলক ন! তেজীই অঙ্গ । 
মধুর মুরলী রবে শ্রুতি পরিপূরিত 


না! শুনে আন পরসঙ্গ ॥। 
সজনি, অব কি করবি উপদেশ। 


কানু অনুরাগে মোর তন্ুমন মাতল 
না শুনে ধরম লবলেশ ॥ 
নামিকা হে সেঅঙ্গের মৌরভে উননত 
বদন না লয়ে আন লাম। 
নব নব গুণগণে বান্ধিল মঝুমনে 
ধরম রহব কোন ঠাম ॥ 
গ্রহপতি তরজনে গুকজন গরজনে 
অন্তরে উপজয় হান। 
তহি £ক মনোরথ জনি হয়ে অনরথ 
পুছব গোবিন্দ দস ॥ 
বৈষ্ণব পদ।বলী শ্ধু মত্যবাসণার কাব্য নহে, গোৌভীয় বৈষ্ণবধর্মের নিগুট 
প্সতত্ব, সাধনপ্রণালী এ কবিতার মত্যপ্রেমের রক্তিমাকে গৈরিক রেণুবঞিত 
করিয়াছে । তাই বলিয়া তাহ] পুরাপুরি বৈরাগ্যধর্মী ভক্তিসাধনার ব্রদ্দস্ত্রে 
পরিণত হয় নাই । মত্যকামনাকে ক্রমে ক্রমে সুক্মতর করিয়! আদিরসকে 
আবেগের ভিযানে চাপাইয়। ধীরে ধীরে ইহাকে উজ্জ্লরসে পরিণত করার 
বিচিত্র প্রণালী গৌভীয় বৈষ্বসাধন। ও সাহিতোর মর্মকেন্ত্র। সেই দিক 
দিয়া বিচার করিলে চৈততন্যযুগের পদসাহিত্যকে শুধু রোমার্টিক ও “সেকু্যুলার' 
বলা চলিবে না, আবার আবেগ-উত্তাপহীন শ্বকঠোর যতিধর্মও ইহার মূল 
প্রেরণ! মহে। রোমান্টিক চেতনার বিম্ময়রস ( “৪1017: 0£ 1806? ) 
এবং ভক্তিকাব্যের আত্যস্তিক আত্মসমর্পণ--এই ছুইটি রূপ বৈষঞ্খবপদাবলীতে 
মিলিত হইয়াছেন) পর্দকারগণ সমাজসংসারের মধ্য দিয় বাস্তব প্রতীকের 
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সাহায্যে মত্য-রসরূপের আধারে এই অভিনব ভক্তিরস পরিবেষণ করিয়াছেন ।৩০ 
তাই বিশ্বের ভক্তিসাহিত্য 9 প্রেমসাহিত্যের গঙ্গা-যমুন।ধার! বৈষ্ণব পদাবলীতে 
একাকার হইয় গিয়াছে। ১) 


অবশ সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয্বার্ধ হইতে বৈষ্ণব পদাবলীর এই সহজরসের 
স্থরটি হারাইয়] গিয়াছে । একদিকে বুদ্ধির দীপ্তি, অলঙ্করণের কারুকর্ধ এবং 
অপরদিকে সহজিয়া বৈষ্ণব ও শ্রীখগ্ুসম্প্রদায়ের গ্রভ|বে বৈষ্ণব পদসা্ত্যে 
দুজ্জেয় তত্বাশ্রয়ী দ্েহমানপিক কৃত্য ও রহস্াময় আচার-আচরণ প্রবেশ করার 
জন্য ইহা অনেক সমঘে গুটচারী হইয়া পড়িল, কোথাও-ব। সাধনমাগের 
মধ্যে হারাইয়া গেল । সে যাহা হোক, বৈষ্ণব পদাবলীকে পুরাপুপি মত্যুপ্রেমের 
নিরিখে বুঝা যাইবে না, আবার শান্তরসাস্প ভক্তির নিরাকাজ্ষ আত্মনিবেদনও 
ইহার একমাত্র পরিচঘ নহে--উভয়ের সংমিশ্রণে, প্রেমের খিবামুতের তীব্রতায় 
ইহা! অনগ্যসাধারণ। শ্ীরাধার অঙ্গাবরণের এক পিঠে রসরঙ্গের রক্তিম 
উচ্ছ্।স, আর এক পিঠে গৈরিক বৈরাগ্য । ধৈষ্ব পদাবলী প্রেমের গান__ 
স্বয়ং রাসরনসশেখর শ্রীভগব।ন যে প্রেমের নায়ক; বৈষ্ণব পদাবলী ভণ্ভি'র 
গান-_মত্যবাসনাজর্জর আদিরসের সঙ্গে যে ভক্তির সহজ মিতালি । রবীন্দ্র 
নাথের সেই উক্তিটি : 


বড় শন্ত বুঝা” 
যারে বলে চালোবাসা, তারে বলে পৃ 
গোৌডীয় বৈষ্ণব পদপাহিত্যে সার্থকভাবে প্রযুক্ত হইতে পারে। 


৩* বৈঞ্বপদে রাধাচরিত্রে এই মর্ত্যরূপটির যথার্থ ম্বরাপ দ্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
ঠাকুরাগীর কথায়' চমৎকার ব্যাখ্য। করিয়াছেন--“তিনি (অর্থাৎ রাধা ঠাকুরাণী) মাপনাকে 
বড কয় ঈশ্বরী বলিয়৷ জানেন ন1, এবং গোবিন্দকেও ঈশ্বর বলিয়। জানেন না; নাগর বলিয়াই, 
প্রিয় বলিয়া! জানেন ; এবং দেবত। বলিয়! জানিলে যতটা ন! ভয়ে ভয়ে আদর করিতে পারিতেন, 
ভ্রাসরহিতভাবে প্রিয়সখ। বুঝিম। প্রিয়দেবতা বুঝিয়। ততোধিক লঙ্জামাথা আদর সোহ!গ 
করেন।” ক্ষেত্রমোহন রাগানুগ। বৈষ্ণব প্রকৃতির গুঢ তাৎপবটিও অল্প কথায় ব্যাখ)া করিয়া 
বলিয়াছেন, “কৃষ্ণ জাগিয়। উঠিয়! পার্থ্ে দেখিলেন লীতবদন; দোনার বরণ গীতবদন অঙ্গে 
জড়াইতে গিয়া! দেখেন তাহ। বদন নহে, তাহা শ্রীরাধা-_হলাদিনী ভালবাসাঠাকুয়ানী ।” 
('অভয়ের কথা"র অন্তর্গত “ঠাকুয়াণীর কথা” ) 


৫১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


৩॥ নৈষ্ণব পদাবলীর বিভিন্ন পর্যায় 


বাঙলাব বৈষ্ণব পধ|ধলীর মধ্যে স্পইতঃ দুইটি ধাবা লক্ষ্য কপ যায়। একটি 
চৈ তগ্দেবেব পুর তা ধাব|, আব একটি চৈতন্থঘুগেব ধাবা। প্রাক্-চৈতন্যযুগে 
“গীতগে।বিন্ণ' ও ভাগবও৩কে অগলরণ কবিখা বাধাকষ্জেব ধে লীলাপষায় 
প্রচ।রিত তইথাঞ্ল, তাতাব কঙকগুপি ম্বপ লক্ষণগত বিশিষ্টুতা আছে, 
যাহ| ৮৮৩্গমুগেব ভাবাদর্শেব বিপবাঁ ৩ ন। হইলে উ৬্মেব মধ্যে রূপ, রীতি 
ও তবের ধিক দিযা ধিশেষ পার্থক্য বহিথাঞ্ে । চৈতহোব পুরে সম্ভবতঃ 
মাধবেন্দপুবী খাগশ।দেশে অগ্রণাগমূলক ৪ ভাগবতাশিত প্রেমধর্সেব গ্রচাব 
কবিযাছিলেন।১১ বাঙলায বিঞ্ুগুবণ, ভাগণও প্রভৃতি ভন্ভি-সংক্রান্ত পুবাণ- 
গ্রন্থ এবং সম্কলনগ্রন্থে ধত সংগ্কত-প্রাকুত-মপভ শ শ্বোকে লৌকিক ভাবাপন্ন 
র[ধ।রুষ্ণ | কষ্গোপী-মংক্রান্ত কাতিনী ও আদর্শ নিতান্ত অপবিচিত ছিল না। 
'গীঙগোবিন্দে গৌ ডীধ মতাদর্শেণ পাবস্বচন ইগখা সম্ভব ছিণ পা, উপবস্ত 
সংস্কত আপিরগেব কাব্যক।ভিনী ও উদ্ভট শ্লেক।পলী ইহাব কাধবাহ নির্মাণ 
কবিযাছে, কাজেই ইহাতে চে৩গ্ঠ-প্রথতি৩ প্রেমধর্ধেব সাক্ষাৎ লাভ কবা 
যাইবে না। ইভাতে উক্তিবস নাই, সেক্যুলাব? চিত্ত-প্রথণত।ই ইহার 
মূল পক্ষ্য, বাধারুফে কপকে কি উহাতে ফেনিল খিযামৃত পবিবেষণ 
কাববাছেন, “বিপাণক্পাকুতহণ।?খ আক্গে জথদেবখ কান্তকোমল পদাবলী 
পাখখাছিলপেন-ইপাশীস্তন কালে কেহ কেহ এইগাবে জয়দেবকে বিচ'ব 
কাখঙতেছেণ। এ খিষবে আমণা অধার৩২ ধিশ্াবিতভাবে আলোচন। 
কখিবাছি, এখানে ত।হ|ব পুনপক্তি শিষ্পযোজন। তবে প্রসঙ্গত্রমে একথা 
ত্বীকাখ কবিতে হইবে যে, 'গীএগোবিন্দেও একপ্রকাব ভত্ভি আছে, _ষে 
ভগ্তি এখর্ষ মিশ্র। ও আদিবসাত্মক। ৮৩ম্তেব পুবে বৈঞবপদে গী ৩গোবিন্দোর 
গ্রঙাবই অরধিকতব স্পষ্ট হইবাছে। বিদ্যাপাঞ্ব বাধাকৃষ্জ পদাবলী এবং বডু 
চণ্ডীদাসের 'শ্রীকষ্চশীরনেব কিপ্দংশ (বিশেষতঃ “বাধাবিবভে” ) 'গীত- 
গোবিন্দে' ভাষা “ঙ্গীব কিছু গ্রতাব লক্ষ্য করা যাইবে । 


বিদ্যাপতি ম্মার্ত সংস্কাবে বধিত হুইয়াছিলেন, শৈবধর্ান্টকুল সমাজ ও 
পরিবারে বাস করিয়াছিলেন; তবু ভীহাব রাধাকৃ্ণবিষয়ক পদে উত্তপ্ত দেহ- 


৩১৩২ লেক প্রণাত “বাংলা সাহিত্যের ইতিথণন্তর প্রথম খও ভ্রই্টব্য। 
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প্রাধান্য সত্বেও একপ্রকার ভক্তিরস আছে-_যাহা মূলতঃ গীতগোবিন্দের 
প্রভাবেই পরিকল্পিত হইয়াছে । কবি যে “অভিনব জয়দেব” বা “নব জয়দেব' 
উপাধি ধারণ করিয়াছিলেন, তাহা সম্পূর্ণ যুক্তিসঙ্গত । বস্ততঃ তাহার রাধারুফঃ 
চরিত্র, পদাবলীর বূপনিম্িতি এবং রসপরিণাম পদে পদে জয়দেবকে ম্মরণ 
করাইয়1 দেয়। আসল কথ, জয়দেবের "গীতগোবিন্দে'র অগ্রতিহত প্রভাবে 
১৩শ-১৪শ শতাব্দীর মধ্যে ই সমগ্র পূর্বভারত পরিপ্রাবিত হইয়া গিয়ছিল,পশ্চিম- 
ভারতও বাদ যায় নাই। মিথিলার বিদ্যাপতির পদে এবং বাঞডলার বু 
চণ্ডীদাসের শ্রীকুঞ্চকীর্তনে”র কিষদংশে সেই প্রভাব স্পষ্টতঃ লক্ষ্য কর! 
ষাইবে। 

বিদ্াপতির পদসাহিত্য ও ভাগবতের অনুবাদে (মালাধর বন্থুর 
শ্রীকষ্ণবিজয় ) কৃষ্ণের এশ্ববমিশ্রা অপ্রতিহত শক্তির লীলাই পূর্ণরূপে পরিস্ফুট 
হইয়।ছে। রাধ1 ও কৃষ্ণের পরকীয়া লীলা! এই পর্বের প্রধান লক্ষণ, এবং 
তাহাতে মত্যবাসনানুরপ্রনের চেষ্টাও লক্ষ্য করা যাইবে । জয়দেব, বিদ্ভাপতি 
ও বডু চণ্তীদাসের রাধা পুরাপুরি পরকীয়া নায়িকা, কিন্তু অলঙ্গারশাস্তরোক্ত 
সামান্থা নায়িকার সঙ্গে ইনি সমতুল্যা নহেন। প্রাক-চৈতন্তযুগেও রাধাকৃষণের 
পদ।বলীতে মত্যরূপ ও রসের সঙ্গে একপ্রকার ভাঁক্তর স্পর্শ ছিল--তবে তাহ। 
তখনও চৈতন্ত-সম্প্রদ।ষেপ দ্বার রূপান্তরিত বা প্রভাবিত হইয়! ভজনগীতিক। 
বা কীর্তনে পরিণত হয় নাই। বিছ্যাপতি সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রোক্ত সাধারণ 
রসের পায় অন্তসারেই রাধাকষ্ণখবিষয়ক পদাবলী রচন। করিয়াছিলেন, রাধ।- 
কষ্ণকে অপ্র।কত নায়ক-নায়িকার নিত্যলীলার তুঙ্গশীষে স্থাপন করেন নাই । 
কিন্ত ইহাও সত্য যে, 'অমরুশতক" ব1 “গাথা-সত্সঈ'-এর শৃঙ্গার রসের ক্লোকের 
সঙ্গে বিগ্যাপতির পদগুলিকে একশ্রেণীভূক্ত কর] যায় ন1। বিদ্যাপতি আচ্ষ্ঠানিক 
ভাবে বৈষ্ণব ছিলেন না, কিন্তু এই পদাবলীর মধ্যেও একপ্রকার আত্মনিবেদন- 
মূলক আবেগ আছে যাহা নারদীয় ও শান্তিল্য ভক্তিন্ত্র অথবা লীলাশুকের 
কৃষ্ণকর্ণামুতে” এবং আলোয়ার সম্প্রদায়ের “দিব্যপ্রবন্ধমে'র প্রায় সমগোত্রীয় । 


গ্ৌরচক্দ্রিকা ও চৈতন্যবিষয়ক পদাবলী ॥ 

(চৈতন্তপ্রভাবেই গৌড়ীয় বৈষব পদাবলী যথার্থতঃ কাযা, কাস্তি ও প্রাণ লাভ 

করিয়াছিল । রূপ গোস্বামীর “উজ্জলনীলমণি'র রসপধায় অচ্সারে এবং 
৩৩--( ২য় খণ্ড) 


৫১৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চৈতন্যদেবের ভক্তি ও তত্বাদর্শের প্রভাবে যোডশ শতাবী হইতে বৈষ্ণব পদাবলী 
শুধু কাব্যশাখারূপে পরিগণিত হয় নাই, অতঃপর রাধারুষ্চ একট! বিশেষ 
তত্বদৃষ্টির দ্বার পরিমাজিত হইয়া নবকলেবর লাভ করিলেন । ইতিপূর্বে 
বৈষ্ণবদাহিত্য বিশেষ কোন “কাণন্ট,-এর অন্তভুক্তি হয় নাই, ভারতবর্ষে যে 
ধরণের রুষ্ণাশ্রয়ী ভক্তিবাদ প্রচলিত ছিল, প্রাকৃ-চৈতন্যযুগের বৈষ্ণব সাহিত্য 
সেই আদর্শ ই গ্রহণ করিয়ছিল, এবং করিযাছিল বলিয়াই এই যুগের পদ ও 
সাহিত্যে প্রতিফলিত রাধাকষ্চলীলাকে কেহ কেহ সম্পূর্ণ বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বারা 
বিচার করিতে চাহেন) ইহা যেকোন প্রকীর ভক্তিরসের দ্বারা অন্তস্থযত, 
ইহাও কেহ কেহ স্বীকার করেন নাঁ। কিন্তু চৈতন্প্রভাবে তাহার সমকালেই 
বৈষুব পদাবলীব একট অভিনব পরিবর্তন দেখা দিল। প্রথমতঃ, গৌরাঙ্গ- 
বিষষক পদাধলীর কথা ধর। যাক। গৌরাঙ্গবিষয়ক পদাবলী বৈষ্ঞব- 
সাহিত্যে 'গৌবচন্দ্রিক| নামে পরিচিত। লক্ষণীয় যে,(বৈষ্ণব কবিগণ 
চৈতন্তের লীলাসংক্তাস্ত এবং স্ততিবাচক পদগুণিকে “ঠৈতম্যচন্দ্রিকা” শা 
বলিয়া “গৌরচন্দ্রিকা' বণিয়াছেন। বাঙলাদেশে যতিবেশী চৈতন্য অপেক্ষা 
যৌবনমৃতি গৌরাঙ্গের নবদ্বীপ-পীলাই পদকর্তাদের অধিকতর শ্রদ্ধাভক্তি 
আকধণ করিযাছিল। অতঃপর গৌডীয় বৈষ্ব পদাবলীতে রাগান্গ৷ ভক্তিতত্ব 
ও বৈষ্ণবসাধনার ভাববপ প্রত্যক্ষ হইল। সনাতন, রূপ ও জীব গোস্ব।মী- 
ব্যাখ্যাত রাধারুঞ্চততব চৈততম্যদ্রেবেরই অন্তজীবনের ইতিহাস বলিয়া গৃহী 5 
তইতে পারে । মহাপ্রভুর আবেগ-আতির মধে) কবিগণ মহভাব-স্ববপিণী 
প্রীরাধারই স্ববপ লক্ষ্য করিয়! ধন্য হইলেন। তাহারা দেখলেন যে, 
চৈতন্যদেবের আবেগ-আতি পুবাপুরি শ্রীরাধার সঙ্গেই তুলনীয় 9 মহাপ্রভুর 
ভক্তি ও দিব্য-বিরহের পটভূমিকায় তাহাব। রাধ।কৃষ্-লীলারসের অর্থ সন্ধান 
করিতে চাহিলেন। ভক্তগণ তাহাকে ম্মরণ ন] কবিয়া কষ্চলীলার গান 
করিতে পারিতেন না। বিশেষ বিশেষ পালাকীর্তনের পূর্বে তাহারা 
চৈতগ্তদেবের হনয় ও আচরণে অন্নরূপ ভাব আরোপ করিয়া মহাপ্রভুর 
একখানি কাল্ননিক চিত্র শ্[কিতেন । ধরা যাক, পূর্বরাগেব পদ গান হইতেছে 
রাধার পূর্বরাগের বর্ণনা দিয়াগান আবম্ত করিবার পূর্বে কীর্তনীয়াগণ 
“তদুচিত শ্রীগৌবচন্দ্র' অর্থ[ৎঅন্থবূপ রস বা পধায়ের গৌরালবিষয়ক পদ আস্ত 
করিলেন . $ 
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নীরদ নযনে নীরঘন সিঞ্চনে 
পুলক-মুকুল অবলম্ব। 

ম্বেদ মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চুষত 
বিকশিত ভাবকদন্ব ।। 

কি পেখলু'নটবর গৌরকিশোর। 

অভিনব হেম- কলপতব সঞ্চক 
স্ুরধুনী তীরে জার ॥ 


শ্রগৌর।ঙ্গও যেন বাধাব মতে| শ্রকুষ্ণের প্রতি বিশেষ আবেগ বোধ 
কবিযাছেন । (শ্রীবাব।ব পুর্বরাগের সমস্ত লক্ষণ ও বৈশিষ্ট্য গৌবাঙ্গে আরোপ 
ণরির1 এই যে পদগুলি বচি৩ হইল-_ইহাই গৌবচন্দ্রিক। । গ্ররুত্ব, এশ্বয ও 
মণ্যের দিক দ্রিয। বাধাকুম্ধ পধাবণী ও গৌরচন্দ্রিকাব মধ্যে কোন পার্থক্য 
নাই, ববং গৌবচন্দ্রিকাব পদ অধিকতব মূল্যবান। কারণ গৌরাঙ্গেণ আবিভাব 
ন। হইলে “বাধাব মহিমা প্রেমধসসীম। জগতে জানাত কে?” এইজন্ত মূল 
বাধাকৃষ্ণণাপ-পযাধেব স্ববেব সঙ্গে সমত| রাখিযা বপকার্থে গৌরাঙ্গবিষয়ক 
এই জাতাঁএ পদ পদাবলী-সাভিত্য, বৈষ্ণব-সমাজ ও কীঙ্ন*বাদেখ মধ্যে অতাস্ত 
জনপ্রিফত। লাভ কবিখাছিল। কোন কী*শের আসবে প্রথমে গৌরাজবিষয়ক 
পদ ন? গাতিণে কেহই বাধাকুঞ্চলীল। শুনিতে চাহিত পা, শ্রোত। ৪ ভঞ্জগণ 
শর্জকুত্যেব অঙ্গত।নি হইল খলিষা মনে কারতেন। আরও একটা কথা, 
এপ্ষ্চব পদাবল? মূলতঃ ভক্তির গান হইলেও ইহাকে বন্তমাংসের রূপকের 
মাধাবেই পবিবেষণ কব। হইয়াছে, পুবাস্ে চৈতন্থলীলা গীত হওয়ার জন্য 
বাবারুষ্ণলীলার মূল বর্ণনাগুলি চৈতন্ওক্তিব আলোকে মাজিত হইয়া নবরূপ 
পাভ কবিত। অর্থাৎ গৌরাঙ্গধিষধক পদগ্ুলিকে বৈষ্ণব পদাবলী-সাভিত্যের 
চাবিকাঠি বলা যাইতে পারে । ওযাডসওবার্থ শেক্সপীয়ারেব সনেট সমবদ্ধে 
পণির ছিলেন, “আ161) 0115 10) 90790591096 01110901060. 1719 10627 
শেক্ষ্পীয়ার সম্বন্ধে একথ! সত্য হোক আব নাই ভোক, গৌবচন্দ্রিকাব সাহায্যে 
“ বৈষ্ণব পদাবলীব বস উদ্ঘাটিত হইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই । 

এই গৌবাঙ্গবিষয়ক পদে চৈতন্যেব ভাবাবেশমুগ্ধ চবিন্রেব দিব্যভাব চমত্কার 
টিয়াছে। পদকারগণ চৈতন্য ও শ্রীবাধার আবেগের সাদৃশ্ত দেখাইতে গিয়া 
কখনও কখনও কষ্টকল্পিত তুলনার মাহায্য লইয়াছেন | থা 


৫১৬ বাংল সাতিত্যেব ইতিবৃত্ত 


পূর্বরাগের পদ : 
আহজু হাম পেখলু' নবদ্বীপ চন্দ । 
করতলে করই বয়ন 'মবলম্ব ॥ 
পুনপুন গতাগতি কর ঘবক পনশ্থ | 
ল্বণে ক্ষণে ফুলবনে চলই একান্ত ॥ 
ছল ছল নয়নকমল শ্ুবিলাস। 
নব নব ভাব করত পরকাশ ॥ 
অভিসারের পদ : 


ব্রজ-অভিসারিহ।- ভাবে বিভাবিত 
নবদ্বীপ চাদ বিভোর । 

অভিনয় তেছন করঙ পুণকি তনু 
নয়নহ আনন্দ লোর ॥ 


খণ্ডিতার পদ : 


আগে মোর আরে মোর গৌরাঙ্গ রায় । 
পুরপ প্রেম ভরে মুড চলি যায ॥ 

অঞ্ণ নয়ন মুখ বিরস হেয় । 

কোপে ক্হয়ে পভ” গপগদ িয়। ॥ 
জাঁনলু তোহাগে ভোর ক্লূপট পিরীতি । 
যা সঞ্জে বঞ্চিলা 1নশ তাহা কর গতি ॥ 
এশ কহি গৌরাঙজের শরগপ মন | 
ভাবের তপঙ্গে যেন নিশি জাগরণ ॥ 


রাধা-ভাবে ভাবিত চৈতন্যের মাথুর পদ : 
ভগ্রি হবি কি কব শোৌপ চরিত । 
অকুর অকুর বাঁল পুন পুন ধাঁবই 
ভাবহি পূরব পিরীত ॥ 
কাহা মঝু প্রাণনাথ লেই য।ওই 
ডারই শোকহি কুপে। 
কে। পুন বছন বোলে নাহি এছন 
সব জন রহত শিচুপে ॥ 


বাধাতমাহনের একটি পদে চৈতন্যের রাধাঁভাবটি চমত্কার ফুটিয়াছে' 
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কান পাি গৌর হরি 
বলে ঈই আন নিকুগ্না মন্দিরে 
বাজিছে শ্যামের বাশরী ॥ 
মুরলীর নাদ কানেতে পশিয়া 
মরমে বাজিল মোর। 
আয় সখি আয গৃহে থাক। দায় 
যাওব বধুর ওর ॥ 
শশম অভিসারে যাওব এখনি 
কলঙ্কে নাহিক ডরি। 
বধুয| নিকু্জে আমি গহমাঝে 
কু কি রহিতে পারি ॥ 
ইহা বলি মুখে অকণ বসনে 
আবরি সকল অঙ্গ । 
ধায় গোরাটাদ এ রাধামোহন 
পাছে ধরে তার সঙ্গ । 


এই সমস্ত পদে পুরাপুরি রাধারুষলীলা কীতনের ছাচে রচিত এবং 
প্রত্যেকটি পালার উন্মোচন ও স্চক ভিসাধেই ইহার প্রধান প্রয়োজন । 
চৈতন্যদেবকে রাধাভাবে অঙ্কিত করিয়। বৈষ্ণব পদসমূহের ভূমিকা হিসাবে 
গোৌরচন্ড্রিক|র প্রযোগই ইনার একমাত্র সার্থকতা এবং চৈতগ্তলীল। ও রাধা- 
চরিত্রের রেখায় রেখায় মিল দেখাইবার জন্য ভক্ত-কবিগণ কখনও কথনও 
কল্পনার সীমাকে কিঞ্চিৎ সম্প্রসারিত করিয়া লইয়াছেন। আবার কিছু কিছু 
গৌরচন্দ্রিকাপদে চৈতন্যকে কুষ্ণ্ূপে এবং ভক্তগণকে গ্রোপীরূপে অঙ্কিত করাও 
হইয়াছে । যেমন-_ কৃষ্ণের মতো! গোরাও “দানী' সাজিয় “দান দেহো দান 
দেহে” বলিয়৷ নবঘীপবাঁসীকে ভাক দ্িতেছেন : 
আজু রে গৌরাঙ্গের মনে কি ভাব উঠিল। 
নদীয়ার মাঝে গোরা দান সিরজিল ॥ 
দান দেহ বলি ডাকে গোর! দ্বিজমণি। 
বেত্র দিয়া আগুলিয়া রাখয়ে তরণী ॥ 


গোপীভাবে ভাবিত হইয়! ভক্তগণ শ্রীচৈতন্যকে কৃষ্ণরূপে দেখিয়া বলিতেছেন : 


৫১৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 
দ্বণ্ডে দণ্ডে তিলে তিলে গোরাাদ না দেখিলে 
মরমে মরিয়া যেন থাকি।। 
সাধ হয় নিরস্তর হেমকাস্তি কলেবর 
হিয়ার মাঝারে সদা রাখি ॥ 
পলকে ন| হেরি তায় পাঁজর ধ্বসিয় মায় 
ধৈরজ ধরিতে নাহি পারি । 
অনুরাগের তুলি দিয়ে অন্তর বাহির হিয়ে 
ন! জানি তার কত ধার ধারি ॥ 
সুরধুনী নীরে যেয়ে কুল দিব ভাসাইয়ে 
অনল জ্বালিয়৷ দিব লাজে। 
গোৌরাজ সমুখে করি দেখিব নয়ান ভরি 
বাহু নাহি চায় আন কাজে ॥ 


ভক্তগণের গোগীভাবের উৎকট আতিশয্য শেষ পর্যস্ত গৌরনাগরবাদের 
স্থলতায় পর্যবসিত হইয়াছিল, তাহা আমর] ইতিপূর্বে দেখিয়াছি । পরবর্তী- 
কালে সহজিয়াপস্থী বৈষ্কবদের হাতে পিয়া চৈতন্তপদাবলী গুঢ়তর 
সাধনভজনে পরিণত হইয়াছিল । 


গৌরচন্দ্রিকা পদের সঙ্গে চৈতন্যজীবনীবিষয়ক পদসাহিত্যও উল্লেখযোগ্য । 
কবিগণ যেমন চৈতন্তজীবনী অবলদ্বনে চৈতন্থজীবনীকাব্য রচন। করিয়াছিলেন, 
তেমনি যে সমস্ত কবি ও পরিকর চৈতন্যের নদীয়ালীল। দর্শন করিয়াছিলেন, 
তাহারাও পালার আকারে চৈতন্যের জীবনীকে গাথিয়াছিলেন। নরহরি 
সরকার, মুরারি গুপ্ত, গোবিন্দ ঘোষ ও তাহার ভ্রাত1 বাসুদেব ঘোষ, শিবানন্দ 
সেন, রামানন্দ বস্থ, বৃংশীবদন চট্টো-_ইহার1 সকলেই চৈতন্যদেবের সমসাময়িক 
এবং ঠচতন্ের নবদ্বীপলীলার সঙ্গে সুপরিচিত ছিলেন । ইহাদের পদে চৈতন্যের 
বাস্তব জীবন ভক্তির দৃষ্টির সাহায্যে বগিত হইয়াছে। চৈতন্যের জন্ম, বাল্য, 
বিবাহ, ভক্তগণ কর্তৃক অভিষেক, কীর্তন, ন।মপ্রচাপ প্রভৃতি ঘটনা এই সমস্ত 
পদের প্রধান অবলম্বন । এই পদগুলি ঠিক গৌরচন্দ্রিকার মতো ভাবরসসমৃদ্ধ 
নহে; ভাষা, ছন্দ ও কল্পনার উতৎকর্ষও ততটা বিস্ময়কর নহে । কিন্ত ইহাতে 
চৈতন্তের বাস্তব জীবনের একটি স্বচ্ছ আবেগধম্মী বিবৃতি আছে, যাহার সহজ 
রসের মুল্য তুচ্ছ করা যায় না ॥ 





া ॥] 
| 1 
4তি 
খাপ 
ং ] ক 
| 1.5 
ৃ এ 
রা ] পা 





৷ (রা 

্‌ মে 

র মা 

ৃ নি 

চু 

| 

1৬ 

| 16) 

ৃ এ 

| চা 

৬ 

1৩. 

€) জা 

টড 

| মা 

্‌ রা 

ৃ নাভ 

তি 

জজ 

ৃ ০৩৩- 

এ | 





বৈষ্ণব পদ্দাবলী : ভূমিকা ৫১৯ 


টচতন্যের জীবনের ঘটনাবিষয়ক এই পদগুলিকে চৈতগ্য-জীবনীকাব্যের 
তুলনায় কিছু শ্লান মনে হইতে পারে। উপরস্ত লীলাকীর্তনের সচকপদ 
হিসাবে গৌরচন্দ্রিকার পদগুলির বর্ণাট্য কল্পনার চমৎকারিত্ব, ভাষা ও 
অলঙ্করণের কারুকর্ম এবং তদগত ভক্তির গভীরতা? চৈতন্যের এই সমস্ত জীবন- 
বিষয়ক পদে ততটা সুলভ নহে বলিয়৷ ইহাদের যেরূপ জনপ্রিয়ত। হওয়৷ উচিত 
ছিল, ততটণ জনপ্রিয়তা হয় নাই । কিন্তু তাহ! না হইলেও অবারিত মানবীয় 
আবেগ, সহজ প্রাণের দুঃখবেদনা এবং চৈতন্যের স্সেহপ্রেমঘন পারিবারিক 
তথা গাহ্‌স্থ্যরূপটি এই সমস্ত পদে চমতকার ফুটিয়াছে। 


রাধাকষ্কচলীলার পালা-পর্ায় ॥ 


চৈতন্তাবিতভাবের পূর্বে এদেশের রাধাকঞ্চবিষরক গানে প্রধানতঃ অলঙ্কার- 
শাস্ত্রোক্ত নায়ক-নাধিকা' প্রকরণ ও লীলাপধষায় অনুহ্থত হইত । বিগ্যাপতি 
কোন পালাপর্ধায় অনুসারে রাধাকৃষ্ণপদ রচনা ন1| করিলেও তিনিও অলঙ্কার- 
শাপ্ত্রের রীতি অনুদরণ করিয়া পূর্বরাগ হইতে বিরহ পর্যন্ত রাধারুষ্ণ বিষয়ক 
বিভিন্ন ও বিচ্ছিন্ন পদ্দাবলী রচন। করিয়াছিলেন। অবশ্য বিছ্াপতির বিচ্ছিন্ন 
পদ্াবলীর মধ্যেও ভাবের দিক দ্যা মোটামুটি একটা বিহ্যাস ও ক্রম রক্ষিত 
হইয়াছে। 

চৈতন্যযুগে রূপ গোস্বামীর “উজ্জ্লনীলমণি'ব প্রভাবে বৈষ্ণব পদকারগণ 
রাধাকৃষ্ণ লীলাকথাকে ঈষৎ নৃতনভাবে বিন্তস্ত করিতে আরম্ভ করেন। 
ভারতীয় অলঙ্কররশান্ত্রে নায়ক-নায়িকা প্রকরণে শৃঙ্গাব রসকে বিপ্রলম্ত ও 
সম্ভোগ- _এই ছুই প্রধান পর্যায়ে বিভক্ত কর হইয়াছে । বিপ্রলভ্তের চারিটি 
উপবিভাগ--(১) পূর্বরাগঃ (২) মান, (৩) প্রেমবৈচিত্ত্য, (৪) প্রবাস। 
সম্ভোগেরও নান বৈচিত্র্য ও পর্যায় আছে-_তন্মধো “সমৃদ্ধিমান সভোগ' 
বৈষ্ণব পদসাহিত্যে পর্বশ্রেষ্ঠ বলিয় গৃহীত হইয়াছে। 

পরবর্তী কালে কীর্তনীয়! মহলে রাধাকষ্ণলীলাকে পালার আকারে 
কাহিনীর ক্রম-অনুযায়ী বিস্তত্ত করার রীতি প্রচার লাভ করিলে বৈষ্ণব- 
পদকারগণ যেমন গৌরচন্দ্রিকা লীলাপদ রচন। করিয়। কৃষ্ণলীলারসের মুখবন্ধ 
করিতেন, তেমনি আবার অলম্কারশাস্ত্রের কাঠামো! মোটামৃটি অন্কুসরণ করিয়। 


৫২৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রূপ গোস্বামীর “উজ্জললনীলমণি'-বধিত লীলাপর্যায় ও অপ্রার্ৃত নায়ক-নায়িকার 
ভাববৈশিষ্ট্য অন্থসরণ করিতেন । চৈতন্যদেবের আবির্ভাব না হইলে বৈষ্ণব 
পদাবলী কোনদিনই এরূপ উৎকৃষ্ট রসবূপ লাভ করিতে পারিত না-তাহা ঠিক 
বটে, তেমনি রূপ গোস্বামীর “উজ্জরললনীলমণি” রচিত না হইলে বৈষ্ণব পদের 
লীলাপধায় এবং পালাকীর্তন এমন সুষ্ঠু বিশ্বাস-শদ্ধতি অন্থুসরণ করিতে পারিত 
না। বাস্থ ঘোষ যেমন পূর্বাপর সঙ্গতি বজায় রাখিয়! চৈতন্যজীবনের গোডার 
দিকের কাহিনীকে পালার আকারে বর্ণনা করিয়াছেন, রাধারুষ পদ্দাবলীর 
কবিগণ সেইবপ নিখুঁতভাবে পালা-বিন্তাস করেন নাই। “উজ্জলনীলমণি'র 
এক-একটি পযায় অনুসারে মোটামুটি পালাটির সঙ্গতি বজায় রাখিয়া 
পদকারগণ বিভিন্ন সময়ে বিচ্ছিন্নভাবে নান! পালার পদ রচন) করিয়াছিলেন । 
লীলাকীর্তনীয়াগণ এই সমস্ত পদকে আভ্যন্তরীণ ভাব অনুসারে সাজাইয়! এবং 
প্রতি পর্যায়ের আরন্তেই “তছুচিত শ্রীগৌরচন্দ্র' অর্থাৎ গৌরচন্দ্রিকার গান 
গাহিয়। রাধাকঞ্জলীলার উদ্বোধন করিতেন। এই পালাগানের ভূমিকা! 
হিসাবেই শৌরচন্দ্রিকার অধিকাংশ পদ রচিত হইয়াছিল । পরে “ক্ষণদ1- 
গীতচিন্তামণি”, “পদামৃতসমুদ্র” প্রভৃতি পদসঙ্কলন গ্রন্থে পদগুলি সেই পধায় 
অনুসারে সজ্জিত হইয়াছিল । 


বপ গোস্বামী “উজ্জলনীলমণি”তে নায়ক-নাধিকাগ্রকরণ, রসতত্ব ও 
শৃঙ্গারভেদ--এই তিনভাগে বৈষ্ণব অলঙ্কারশান্ত্রকে বিভক্ত করিয়াছেন। 
ভারতীয় অলঙ্কারশান্ত্রের মোটামুটি আদর্শ অঙ্গপরণ করিধ। তিনি বাধাকুষ্জকে 
অপ্রাককৃত নায়ক-নায়িকীৰপে এবং তাহাদের বিপ্রলম্ত ও সম্ভোগলীলাকে 
নিত্যলীলারূপে বিবিধ পযায়ে সাজাইয়া, সংজ্ঞ|! দিয়া, ব্যাখ্যা করিয়া এবং 
সংস্কৃত কাব্যনাটক হইতে প্রচুর দৃষ্টাস্ত উদ্ধত করিয়া (তগ্পধো অনেকগুলি দৃষ্টাস্ত 
তাহারই গ্রস্থ হইতে গৃহীত) রসের স্বরূপ ব্যাখ্য/ করিয়াছেন। পরবর্তী কালে 
সেই আদরশই বৈষ্ণব পর্দাবলীতে অন্ুস্থত হইয়াছে । এই বিরাট গ্রন্থে রাধা 
রুষ্ণকে নিত্যবিভাব ধরিয়। নিয্ললিখিতরূপে রস ও লীলাপর্যায় আলোচিত 
হইয়াছে : 


১। নায়ক ভেদ 
২। সহায়ভেদ ( অর্থাৎ নায়কের সহায়তাকারিগখ ) 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিক! ৫২১ 


৩। কৃষ্ণবল্লভা (অর্থাৎ কৃষ্ণের ছারকাধামের বিবাহিত পত্বী এবং 
বৃন্দ(বনের রাধ1, চন্দ্রাবলী, বিশাখা, ললিতা, শ্তাম, পদ্মা, শৈব্যা, ভদ্রা, তারা, 
চিত্রা, গোপা লী, ধমিষ্ঠ। এবং পালিক1। ) 


৪ | রাধাপ্রকরণ 

৫ | নায়িকাভেদ 

৬। যৃথেশ্বরী ভেদ (রাধাদি অষ্ট যৃথেশ্বরীর বর্ণনা । ) 
৭। দূতীভেদ 

৮। সখীপ্রকরণ 


৯1 হরিবল্লভা গ্রকরণ 

১০। উদ্দীপনপ্রকরণ (কষ ও কৃষ্ণপ্রিয়াদের উদ্দীপন-বিভাবের আলোচন1 |) 

১১। অন্রভবপ্রকরণ ( অলঙ্কারশান্ের অন্ুভাবকে কৃষ্ণ ও কৃষ্ণপ্রিয়াদের 
লীলারসের পটভূমিকায় ব্যাখ্যা] |) 

১২। উদ্ভাখ্বরপ্রকরণ ( “উদ্তাসন্তে স্বধায়ীতি প্রোক্তা উদ্ভাস্বরা বুধ 
ভ।ববিশিষ্ট জনের দেহে যাহ। যাহা! প্রকাশ পায়, পণ্তিতগণ তাহাকে উত্ভাম্বর' 
বলেন ।) 

১৩। সাত্বিকপ্রকরণ (সাত্বিক ভাব ) 

১৪। ব্যভিচাবিভাব 

১৫। স্থায়িভাব ( “স্থায়িভাবোহত্র শৃঙ্গারে! কথ্যতে মধুর! রতি£৮-_ 
শুঙগার রূমে মধুর] রতিকে স্থায়িভাব বলে ।) 

১৬। শ্রঙ্গারভেদ 
শরঙ্গারভেদ, নামক শেষ অধ্যায়টিতে বণিত লীলাপধায়ই বৈষ্ণব পদাবলীর 
পালাকীর্তন ও লীলাশ্বিস্তাসকে সাহায্য করিয়াছে । নিম্নে ইহার সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় দেওয়। যাইতেছে । 


রূপ গোস্বামী শৃঙ্গার বা উজ্জ্বলরসকে ছুইভাগে বিভক্ত করিয়াছেন-_- 
(১) বিগ্রলস্ত (২) সম্ভোগ । 


বিপ্রলভ্ত ॥ 
বিগ্রলস্তের সংঙ্ঞ দিতে গিয়া বল হইয়াছে : 


৫২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যুনোরযুক্তয়োর্ভবো যুক্তয়োর্বাথ যো মিথ: 
অভীষ্টালিঙ্গনাদীনামবাপ্ডো প্রকৃত্ততে | 
স বিগ্রলস্তো৷ বিজ্ঞেয়, সম্ভোগোন্রতিকারকঃ | 


অনুবাদ 2 (ম্লায়ক-নায়িকাদ্বষের অধুক্ত এবং যুক্ত সমযে পরস্পর অভিমত আলিঙ্গন, চু্বনারির 
মপ্রাপ্তিতে যে ভাব প্রকটিত হয় তাহাকে বিপ্রলস্ত বলে। এই বিপ্রলম্ত সম্ভোগের পুষ্টিকারক ) 


(বিপ্রল্ত মিলনে বিপরীত । তথাপি বিপ্রলস্ত অর্থাৎ কায়িক বা মানসিক 
দ্ররত্ব না থাকিলে মিলন (সম্ভোগ ) সার্থক হইতে পারে না। 9 রূপ গোস্বামী 
একটি চমৎকার উপমা দিয়া নিপ্রলম্তের প্রয়োজনীয়তা বুঝাইযাছেন__ 
“কষায়িতে হি বন্ত্রাদৌ ভূঘান্‌ বাগে বিবর্ধতে |” অর্থাৎ রঞ্জিত বস্ত্রের পুনর্বার 
বঞ্জনে রঙের গাঢত্ব বুদ্ধি পাষ, তেমনি বিপ্রলম্তের দ্বারা অনুরাগ ও মিলনের 
অধনন্দ গাঢতর হয়। এই বিপ্রলম্ত চাব প্রকার-_পূর্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্ত্য 
৭ প্রবাস। ॥ 


বিপ্রলস্ত 
| 


| | | 
পূর্বরাগ মান প্রেমবৈচিত্ত্য প্রবাস 


পূর্বরাগ ॥ পূর্বরাগের সংজ্ঞা বলা হইয়াছে : 
রতির্ধা সঙ্গমাৎ পূর্বং দর্শনশ্রবণাদিজ। 
তযোকন্মীলতি প্রাজ্ৈ: পূর্বরাগঃ ম উচ্যতে। ) 
অন্ম. $ যে রতি সঙ্গমের পূর্ধে দশন এবং শ্রবণাদি দ্বার! উৎপন্ন হইয| নায়ক-নায়িকা উভযের 
দন্ীলন অর্থাৎ বিভাবাদির মিশ্রণে আম্বাদমযী হয় পপ্ডিতগণ তাহাকে পূর্বরাগ বলেন। টু 


নিয়ে পূর্বরাগেব বিভিন্ন পষায ও প্রকবণ নির্দিষ্ট হইতেছে । 


' পূর্ববাগ 
25৭ 
দর্শন শ্রবণ 
১) সাক্ষাৎ দর্শন (১) বন্দী ব! ভাটের মুখে শ্রবণ 
(২) চিত্রপটে দশন (২) দৃতীমুখে শ্রবণ 
(৩) স্বপ্নে দর্শন (") সথীমু'খ শ্রবণ 


(৪) গুণিজনের নিকট শ্রবুণ 
(৫) বংশীধ্বনি শ্রবণ 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিক! ৫২৩, 


বৈষ্ণব পদাবলীতে পূর্বরাগের বিভিন্ন পর্যায় ও শ্রেণীর গান রচিত হইয়াছিল । 
এখানে পূর্বরাগের বিভিন্ন পর্যায়ের দু'একটি দৃষ্টাস্ত দেওয়! যাইতেছে । 


চিত্রপট দর্শন : 


হাম সে অবল' হৃদয় অখলা 
ভালমন্দ নাহি জানি। 
বিরলে বসিয়। পটেতে লিখিয়া 


বিশাখা দেখাল আনি ॥ 
হয়ি হরি এমন কেনে ব হৈল। ) 
বিষম বাডব আনল মাঝারে 
আমারে ডারিয়। দিল ॥ 
নয়ন যুগল করয়ে শীতল 
বড়ই রসের কৃপ। 
বয়মে কিশোর বেশ মনোহর 
অতি সুমধুর বাপ ॥ 
এখানে বিশাখা-আনীত কৃষ্ণের চিত্র দেখিয়া রাধিকা কৃষ্ণের প্রতি পূর্বরাগে 
আরুষ্ট হইয়াছেন । 
শ্রবণ : 
( সই কেবা শুনাইল শ্যাম নাম। 
কানের ভিতর দিয়! মরমে পশিল গে! 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 
না ভাঁনি কতেক মধু শ্যাম নামে আছে গে। 
বদন ছাড়িতে নাহি পারে 1) 
জপতে জপিতে নাম অবশ করিল গে 
কেমনে ব| পাসরিব তারে ॥ 


বিরহের মতো পূর্বরাগের নান। দশ পরিকল্পিত হইয়াছে : 


প্রোক্তা স্ততমুরোধেন তাসাং লক্ষণমুচ্যতে । 
লালসোদ্বেগ জাগর্ধাতানবং জড়িমাত্র তু। 
বৈয়গ্র্যং ব্যাধিরম্মাদে। মোহো। মৃত্যুর্দশ। দশ ॥ 


রাগের দশ দশা--€১) লালসা, (২) উদ্বেগ, (৩) জাগর্ধা, (8) তানব, 
(৫) জড়তা, (৬) ব্যগ্রতা, (৭) ব্যাধি, (৮) উন্মাদ, (৯) মোহ, (১০) মৃত্যু 1 


৫২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রূপ গোস্বামী আরও বলিয়াছেন যে, যদিও সর্বপ্রথমে কৃষ্ণের পূর্বরাগ উৎপন্ন 
হয়, তবু নায়িকাদের পূর্বরাগ প্রথমে বণিত হইলে চারুত্ব বর্ধিত হয় : 
অপি মাধবরাগন্ত প্রাথম্যে মন্তবত্যপি। ও 
এাদৌ রাগে মৃগাক্ষীণাং প্রোক্তা স্তাচ্চারুতাধিকা (// 
মান | মানের সংজ্ঞ। দিতে গিয়! বল! হইয়াছে : 
দম্পত্যোভ্ভাব একত্র মতোরপ্যনুরক্তয়োঃ। 
শ্বভীষ্টাগ্লেষ বীক্ষাদিনিরোধী মান উচ্যতে ॥ 
অনু পরম্পর-অন্তরক্ক একত্রে অবস্থিত যে দম্পতি অর্থাৎ নায়ক-নার়িক।, তাহাদের স্বীয় 
অভিমত আলিঙ্গন ও বীক্ষণাদি রোধকাগীকে মান কহে) 
/এই মানে নির্বেদ, শঙ্কা, অমধ (ক্রোধ), চপলতা, গব অন্ুয়া, অবহিথা 
€ ভাবগোপন ), গ্লণি, চিন্ক। প্রভৃতি সঞ্চারিভাব লক্ষিত হয় ।৩৩ ) 


মান 


শহেতু মান নি মান 
যানের দুইটি উপবিভাগ--সভেতু মান ও নিহেতু মান। রাধা বা 
চন্দ্রাবলীকে কঞ্চ ছলনা করিলে কারণবশে রুষ্ণবল্লভা অভিমানিনী হইলে তাহার 
নাম সহেতু মান--অর্থাৎ যে মানের কারণ আছে | )সখীদের মুখে বা অন্থ 
কোন প্রকারে কৃষ্ণের “তব” ( ছলনা) বুঝিয়া উহার! মান প্রকাশ করেন । 
সহেতু মানের আটটি উপাঙ্গ__সখীমুখে শবণ» শ্রকমুখে শ্রবণ, মুরলীধ্ৰশি 
শ্রবণ, বিপক্ষগাত্রে ভোগান্ক দর্শন, প্রিয়গাত্রে ভোগচিহু দর্শন, গোত্র ব্থলন, 
প্লে দর্শন, অন্য নায়িকার সঙ্গে দর্শন |) 

কিন্তু রণ না থাকিলেও ( ব। কারণাভাস” থাকিলেও ) প্রেমের অতি- 
রেকের বশে যে অঙিমান, তাহা নিহেতু মান। কৃষ্ণ অপরাধ করিয়াছেন, 
চন্ত্রাবলীর কুঞ্জে রাত্রি যাপন করিয়াছেন, অন্ত রমণীর ভোগচিহু লইয়! পরদিন 
প্রভাতে রাধার কুঞ্জে উপস্থিত হইয়াছেন__ইত্যাদ্ি কারণে রাধার মানিনী 


৩ ম্নেহের উৎকধ হইতেই মানের উৎপতি হয়। 
স্নেহন্ত,. €কৃষ্টত! ব্যাপ্ত মাধূর্যং মানয়ন্নবম্‌। 
ঘে ধারয়তাদাক্ষিণ্যং সমান ইতি কার্তাতে ॥ 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিকা ৫২৫ 


হইবার অনেক পদ বৈষ্ণব সাহিত্যে স্থপরিচিত। জ্ঞানদাপের রাধা অপরাধ? 
কৃষ্ণকে কঠোর কথা শুনাইয়। মানিনী হইয়াছিলেন : 

শুন শুন মাধব না বোলহ আর। 

কী ফল আছয়ে এত পরিহার ॥ 

পাওলু তুয়া সঞ্জে প্রেমক মুল । 

খোয়পু: সরব শিরমল কুল ॥ 

পুন কিয়ে আছয়ে তুয়৷ অভিলাষ। 

দুরে কর কৈতব ভ্রমর তিয়ান ॥ 

অলপে বুঝলু" হাম তুয়াক পিরীত। 

নামহি যৈছে অন্তরে সোই রীত ॥ 


কষ্ণের ছলনায় রাধার মানিনী হওয়ার চিত্রটি রবীন্দ্রনাথের গ্রীতিকর হয় 
নাই । তাহার মতে, “আধ্যাত্মিক অর্থে ইভার কোন বিশেষ গৌরব থাকিতে 
পারে, কিন্তু সাহিত্য হিসাবে শ্রীরুষ্ণের এই কামুক ছলনার দ্বারা রুষ্ণরাধার 
প্রেমকাব্যেব সৌন্দধও খণ্ডিত হইয়াছে, তাভাতে সন্দেহ দাই । রাধিক|র 
এই অবমাননায় কাণ্যশ্রী অবমানিত হইয়াছে ।” কিন্ত ণিহেত মানের পদ 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মত এতট1 তান নভে, "যতক্ষণ নায়কের প্রেমের প্রতি 
নায়িকার যথার্থ দাবি থাকে, ততক্ষণ মাঝে মাঝে ক্রীডাচ্ছলে অথবা স্বল্প 
অপরাধের দগুচ্ছলে পুরুষের প্রেমাবেগকে কিয়ৎকালের জন্য প্রতিহত করিলে 
মে অভিমানের একট] মাধুর্ধ দেখা যায়। কিন্তু গুরুতর অপরাধ অথব1 
বিশ্বাসঘাতের দ্বারা নায়ক যখন সেই প্রেমের যূলেই কুঠারাথাত করে, তখন 
যথারীতি অভিমান প্রকাশ করিতে বসিলে নিজের প্রতি একাস্ত অবমানন। 
প্রকাশ কর] হয় মাত্র, এই জন্য তাভাতে কোনে] সৌন্দর্য নাই এবং তাহ! 
কাব্যে স্থান পাইবার যোগ্য নহে।” রবীন্গনাথের এ মন্তব্য সত্য ) যেখাণে 
প্রাকত নায়ক-নাধ়িকাই প্রেমের আলম্বন-বিভাব, সেখানে নায়কের ছলনা 
নিতান্তই “কৈতব? মান্র। তাহাকে স্থুল কামুকতা বলিয়া গণ্য করিতে 
হইবে । (কিন্ত বৈষ্ণব পদ্কারগণ অপ্রাকৃত লীলারস ব্যাখ্যা! ও বিস্তার করার 
সময় সহেতু মানকে ঠিক এই দৃষ্টিতে দেখেন নাই। তবে নিহেতু মানের 
পদেই রসের গাঢ়তা ও প্রেমের বৈচিত্র্য অধিক 1) কারণ সেখানে কৃষ্ণ কর্তৃক 
রাধাকে ছলন। নাই-_প্রেমের অতিরেক বশতঃই কৃষ্ণের কারপনিক অপরাধে 


৫২৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রাধা মান করিয়া বসেন এবং কৃষ্ে সামান্য চাটুবাণীতে সে মান উডিয়া 
যাইতে বিলম্ব হয় না। মান যথার্থই সম্তোগ-পুষ্টিকারক। 

প্রেমবৈচিত্য ॥ প্রেমবৈচিত্ত্য বৈষ্ণব পদাবলীর এক বিচিত্র ব্যাপাব। 
ইহার সংজ্ঞা দিতে গিয়া বল। হইয়াছে : 

প্রিয়ন্ত সন্নিকধেহপি প্রেমোতকর্ষ স্বভাবত5। 
য| বিশ্লেষধিয়ান্তিস্তৎ প্রেমবৈচিত্ত্যমুচ্যতে ॥ 

অনু: (ওমের উত্কধবশতঃ প্রিয়ের সন্গিধানে তাহার সহিত বিচ্ছেদভয়ে যে বেদনার 
উপলব্ধি, তাহার নাম প্রেমবৈচিন্ত্য । ১ 

বৈষ্ণবপদাবলীর সেই “ছুই কোরে দুহুকাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া পংক্তিগুলি 
প্রেমবৈচিত্ত্ের শ্রেষ্ঠ উদ্াহরণ। প্রেমবৈচিত্তযের মুলকথা! প্রেমের উৎকর্ষ এপং 
প্রেমের উতৎকর্ষের জন্য নিজের ভাগ্যের প্রতি আক্ষেপ_ স্থতরাং ইহাতে 
প্রচ্ছন্ন বিরহের সুর আছে। ইহাই শৈষব পদাবলীর 'আক্ষেপান্ুরাগ” ) 
প গোস্বামীর মতে প্রেমবৈচিন্ত্য হেতু রাধার মনে আটটি বিষয়ে আক্ষেপের 
আবিভাব হয়। যথ।- শ্রীকৃষ্ণের প্রতি আক্ষেপ, নিজের প্রতি আক্ষেপ, 
সখীর প্রতি আক্ষেপ, দূতীর প্রতি আক্ষেপ, মুরলীর প্রতি আক্ষেপ, বিধাতার 
প্রতি আক্ষেপ, কন্দপের প্রতি আক্ষেপ এবং গুরুজনের প্রতি আক্ষেপ ।.) 
আক্ষেপের ভরটিকে এইভাবে ব্যাখ্যা কর] যায : পপ্রিয়তমের দর্শন না পাইপে 
ক্ষণমাত্রকে যুগ বলিয়া মণে হয়, আব।র মিলন হইলে সন্দেহ হয়, পাইয়াছি 
ততা% অভাগীব অনুষ্টে এ সুখ স্থায়ী ভইবে কি? হয়তে। এখনই হারাইব। 
মিলনের শীর্ঘসমরকেওড পণ বলির) মনে তয়। মনে হয় এই তো এখনই 
ফুরাইয়া গেল। সংসারে কেহ আপনার নাই, অপরে পরের ভাল দেখিতে 
পারে না। বিধাতাও পিরূপ, অন্য সব ছাড়িয়া যাহ।কে আপনা 
বলিয়াছিলাম-আজ সেই পর খলিফা মনে করিতেছে । তাহার ছায়াও 
দেখিতে পাই না । আম।প যৌবন, এই বৃন্দাবন, অই যসুনা, অই কদন্ব কানন, 
অই বংশীধ্বনি-_-আর সর্বোপরি স্বন্দর শ্যাম। সখি, আমি আপনা খাইয়। 
সবন্থ ভারাইলাম। ব্রঞে আর তো! কত যুবতী আছে । যমুনায় জল আনিতে 
কেযায় না; মুকুন্দব-মুখারবিন্দ কে দেখে না, বশীধবনি কে শোনে না-_কিন্তু 
কার এত জ্বালা? বাশী কেন আমারই নাম ধরিয়। ডাকে ?”৩৪ ইহাই 


হরেকৃষ মুখোপাধ্যার-- পদাবলী পরিচয় 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিক। ৫২৭ 


আক্ষেপান্থ্রাগের মূল তাৎপর্য। (ধরদাবলীর চণ্ডীদাসের আক্ষেপাহুরাগের 
অসংখ্য পর্দ আছে--যাহাতে প্রেমবৈচিত্ত্য পর্যায়ের আক্ষেপানু়াগের পদগুলি 
কাব্যসৌন্দর্য ও একনিষ্ঠ আবেগে অতি চমৎকার হইয়াছে । রাধার এইরূপ 


একটি আক্ষেপ : 


কি 


টি 


বা 


প্রবাস ॥ 


কি মোহিনী জান বধু কি মোহিনী জান। 
অবলার প্রাণ নিতে নাই তোম। হেন ॥ 
ঘর কেনু বাহির বাঁহর কৈনু ঘর। 

পর কৈন্ু আপন, আপন কৈনু পর ॥ ১ 
রাতি কৈনু দিবস দিবস কৈনু রাতি। 
বুঝিতে নারিনু বধু তোমার পিরীতি ॥ 
কোন্‌ বিধি (সরজিল লোতের শেওল। 
এমন ব্যথিত নাই ডাকে রাধা বলি ॥ 

বন্ধু যদ তুমি মোরে নিদাকণ হও। 
মারব তোমার আগে দাড়াহয়! ₹9। 


(এই ভয় উঠে মনে এই ভয় উঠে। 

ন। জানি কানুর প্রেম তিলে জানি ছুটে ॥ 
গঙন ভাঙ্গিতে সহ আছে কত খল। 
ভাঙ্গিয়। গড়িতে পারে সে বড বিরল ॥) 
যথা তথ যাই আমি যত দ্বখ পাই । 
াদমুখে হাপি হেরি তিলেক জুডাই ॥ 
সে হেন বধুরে মোর বে মন ভাঙ্গায়। 


ম নাবী অচলার বধ লাগে ভায়॥ 


গ্রব।সের সংজ্ঞায় দপ গোস্বামী বলিয়াছেন : 


পূসঙ্গতয়োষ,.নোর্তবেদ্দেশান্তরাদিভিঃ | 
ব্যবধানস্ত যত প্রাজ্েঃ স প্রবান ইতীঘতে ॥ 


অনু: ছুর্বে মিলিত হইগ়াছিলেন, এমন নায়ক-নায়িকার দেশ ও স্থানান্তরের ব্যবধানকে 
প্রবান বলে । 


ভাবী 


পাস 
ূ | 


ভবন ভভ্ত 





৫২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ং প্রবাদের _অর্থবিরহ। এই প্রবাস স্দূর হইতে পারে অথবা কিয়দুর হইতে 

পারে। যখন কৃষ্ণের মথুরা যাইবার সংবাদ রটিয়! যায়, তখন ভাবী বিরহ 
স্মরণ করিয়া! রাধার যে বিরহ কল্পনা তাহাকে ভাবী বিরহ বলা ঈদ যখন 
কৃষ্ণ মথুরায় চলিয়াছেন, তখন রাধা যে বিরহ ভোগ করেন, তাহার নাম 
ভবন্‌ বিরহ-_অর্থাৎ যখন বিরহ ভোগ চলিতেছে || (ভূতবিরহের অর্থ কৃষ্ণ 
মখুরর গিরাছেন, কিন্তু “আসিব” বলিবাও ফিরিবা আসেন নাই। নিয়ে 
ভূতবিরহের একটি পদ উল্লিখিত হইতেছে : 

হরি কি মথুরাপুর গেল । 

তু গোকুল শুন ভেল ॥ 

রোদ পিপ্রুর শুকে 

ধেনু ধানঠ মাথুর মুখে ॥ 

অব সোহ যমুনার কুলে। 

গোপগোপ' নাঠি বুলে॥ 
স।ধারণতঃ বৈষ্ণব পদাবলীতে বির “মাখুরলীলা' নামে অধিকতর পরিচিত । 


কারণ কষ্ধের বুন্দাবণ ত্যাগ করিধা মথুব। যাত্রার ফলেই এই বিরহের উত্পতি। 
বিরহের দশটি দশা কল্পিত হইযাছে : 
চিন্তাত্র মাগব্দ্বেগে। তানবং মপিনাঙ্গত| | 
প্রনাপো ন্যাধিকন্মাদে, মোহমৃত্যুর্ঘশাদশঃ ॥ র 
অনু - প্রবাসাখা টিরহের দশটি দশ1__-চি৪1, জাগর, উদ্বেগ, তানব ( কৃশতা ), মলিনত, 
প্রলাপ, উন্মাদ, ব্যাধি, মাহ এবং মৃত্যু । 


সম্ভোগ ॥ 
বিগ্রলন্তেব অন্তর্গত চাবিটি পায়ের পর সম্ভোগ পর্যায় আলোচিতব্য। 
সম্তোগের সংজ্ঞা বল হইযাছে : 
দশন।পিঙ্গনাদীপামানুকৃল্যা নলিষেবয়া | 
যুনোকল্রাসমারোহন্‌ ভাব, সস্তোগ ঈবতে ॥ 


অনু : $র্শন এবং আলিঙ্গনাদির আনুকল্যের জগ্য নায়ক-নায়িকাদের ঘে ব্যাপার, তাহার 
উল্লামের উপরে যে ভাব আরোহণ করে, তাহার নাম সম্ভোগ 1) 


র্শন-আলিঙ্গনাদি দ্বেহভোগজনিত উল্লাসকে সম্ভোগ বলা যাইতে পাবে 
চলিত কথায় ইহাকে রাধাকষ্ণের মিলনলীল। খণা হুয়। সস্ভোগ ছুই প্রকার 
_ মুখ্য সম্ভোগ ও গৌণ সম্ভোগ | 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিকা! ৫২৯ 


মুখ্য সম্ভোগ চারি প্রকার; (১) সংক্ষিপ্ত, ₹) সন্থীর্ণ (৩) সম্পন্ন, 
(৪) সমৃদ্ধিমান। ভয়, লঙ্ছা ও অসহিষ্ণুতা হেতু যে মিলন স্বল্প__তাহা সংক্ষিপ্ত । 
যেখানে নায়িকা সম্পূর্ণভাবে ধর] দেয় না, সেখানে সন্কীণণ সম্ভোগ । অদূর 
প্রবাস হইতে নায়ক-নায়িকা ফিরিলে উভয়ের যে পূর্ণ মিলন তাহা সম্পন্ন 
সম্ভোগ এবং দুর্লভ-দর্শন ও দীর্ঘকাল বিযুক্ত নাঞক-নায়িকার যে চরম মিলন 
তাহাই সম্দ্ধিমান সম্ভোগ |) 

গৌণ সম্ভোগের অর্থ স্বপ্নসস্ভোগ--স্বপ্রে প্রাপ্থিবিশেষোহন্ত হরেগেঁ ৭ 
ইতীষতে”_ ন্বপ্রবিষয়ে হরির প্রাপ্তি বিশেষকে গৌণ সম্ভোগ বধলে। ইহারও 
সাধারণ ও বিশেষ, এইরূপ ছুই শ্রেণী আছে এবং মুখ্য সম্ভোগের মতো! সংক্ষিপ্ত 
সন্কীর্ণ, সম্পন্ন ও সমৃদ্ধিম।ন এই চারিভাগও পরিকল্পিত হইয়াছে । নিয়ে মুখ্য ও 
গোণসম্ভেগের তালিক] দেওয়া যাইতেছে : 


সম্ভোগ 
| | 
মুখ্য সম্তে।গ গৌণ সম্ভোগ (ম্বপ্রসম্তোগ) 
| | | 
সংক্ষিপ্ত সন্গীর্ণ সম্পন্ন সম্বদ্ধিমান সাধারণ বিশেষ 


[ ইহারও মুখ্য সম্তোগের মতে। চারিটি 
উপাঙ্গ পরিকল্লিত হইয়াছে | ] 


ইবষণব পদ।বলীতে স্বপ্রসস্তোগ থাকিলেও ভাবসম্মেলন পধায়ের পদগুল্ি এই 
গৌণ সন্ভোগের শ্রেণীভূক্ত ভইতে পারে । কারণ ভাবসম্মেলনে রাধারুষের প্রকৃত 
মিলন হয় নাই, রাধা মনে মনে মিলনের কথা চিন্তা করিতেছেন--এইউ ভাবে 
ভাবসম্মেলনের পদগুলি রচিত হইয়াছে । স্থতরাং ভাবসন্মেলনে প্রকুত মিলন 
নাই বলিয়া ইহাকেও গৌণ সন্তোগের পর্যায়তুক্ত করা যায়। ১ 

বৈষ্ণব পদাবলীকার ও অলঙ্কারশাস্ত্রীরা এত সহজে সম্তোগকে ছাডিয়? 
দিতে সম্মত নহেন। তাই ক্ষিপ্ত সম্তোগাির আবার নানা উপশ্রেণী কল্পিত 
হইয়াছে । যথ। ৪ 

সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ £ বাল্যাবস্থায় মিলন, গোষ্ঠে গমন, গোরদোহন, অকন্মাৎ 


চুশ্বন, হস্তাকর্ষণ, বস্ত্রাকর্ষণ, বর্মরোধ, রতি | 
৩৪--( ২য় খণ্ড ) 


৫৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সঙ্কীর্ণ সম্ভোগ £ মহারাস, জলক্রীড, কুগুলীলা, দানলীলা, বংশী অপহরণ, 
নৌকাবিলাস, মধুপান, স্্ষপূজা। 

সম্পন্ন সম্ভোগ £ সুদূর দর্শন, ঝুলন, হোলি, প্রহেলিকা, পাশা খেলা, 
নর্তভক রাস, রসালস, কপট নিদ্রা । 

সম্বদ্ধিমান সম্ভোগ £ স্বপ্নে মিলন, কুরুক্ষেত্র, ভাবোল্লাস, ব্রজে আগমন, 
বিপরীত মিলন, ভোজন-কৌতুক, একত্রে নিদ্রাবস্থা, স্বাধীন ভর্তৃকা 1) 

বৈষ্ণব কবিগণ “উজ্জলনীলমণি”র এই আদর্শে রাধারুষ্জের লীলারস পর্যায় 
অন্নুসারে সাজাইয়াছেন। পূর্বরাগ, রূপান্ুরাগ, আক্ষেপান্ুরাগ, অভিসার, 
বাসকলজ্জ্বা, খণ্ডিতা, বিগ্রলন্ধা, কলহান্তরিতা, রাসলীল1, মাথুরলীলা, 
ভাবসন্মেলন প্রভৃতি নানা লীল! ও পালার পযায় অনুসারে রাধারুষ্ের 
লীলাকে একটি পূর্বাপর সঙ্গতিযুক্ত আকার দিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। তন্মধো 
গুরুত্ববোধে অভিসার, বাসকপজ্জী, বিপ্রলব্ধা, খগ্ডিতা, কলহাস্তরিতার সংজ্ঞা 
দেওয়া যাইতেছে । বলাধাহুল্য, এই বর্ণনা, সংজ্ঞা ও আলোচনায় রূপ 
গোস্বামী-প্রদণিত পন্থা অস্ত হইতেছে । 

অভিসার ॥ 

যাভিসারধতে কান্তং স্বয়ং বাভিসরত্যপি। 
স1 জ্যোত্স্রী তামসী যানযোগবেশাভিনারিকা ॥ 
অনু: 1 নাগ্িকা কান্তকে অভিদার করা অথব! ন্বয়ং অভিসার করে তাশ্কাকে 
অভিসারিকা বল! যায। এই অভিসারিক। জ্যোৎস্না ও অন্ধকারে গমনযোগা বেশদ্বারা জ্যোত্সসী 
ও তামপী ভেদে ছুইপ্রকার। 
€ বৈষ্ণবপদে অভিষারিকায় আটটি রূপ ব্যাখ্যাত হইযাছে: জ্যোত্সী, 

তামসী, বর্ষা, দিব।, কুজ্মাটিকা, তীথযাত্রা, উন্মত্বা ও সঞ্চরা। গোবিন্দদাঁস 
কবিরাজের অভিসারের পদ সর্বোৎকৃষ্ট বলিয়া স্থপরিচিত। তন্মধ্যে আবার 
তাহার বর্যাভিসীরের পদগুলি এই্বর্ষে প্রায় তুলনাহীন। বায়শেখরের ছুই একটি 
বর্ধাভিসারের পদ গোবিন্দদাসকেও স্নান করিয়! দিতে পারে । )উদাহ্রণ স্বরূপ 
এখানে রায়শেখরের একটি উৎকৃষ্ট বর্াভিসারের পদ উদ্ধৃত হইতেছে : 


খ্ুগনে অবঘন মেহ দারুণ 
সঘনে দা(মনি ঝলকই। 
কুলিশ পাতন শব্দ ঝন ঝন 


পবন খরতর বলগই ॥ ২ 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিকা ৫৩১ 
সজনি, আজু ছুরদিন ভেল। ) 
হামারি কান্ত। নি- তান্ত আগুনরি 
সন্বেত-কুঞ্জহি গেল । 
তরল জলধর বরিখে ঝর ঝর 
গরজে ঘন ঘন ঘোর । 
ঠ্যাম নাগর একি কৈছনে 
পন্থ হেরই মোর ॥ 


বাসকসজ্জ। ॥ 
বাসকসজ্জা'র অর্থ-_যে কাস্ত| কান্তের ইচ্ছা বশতঃ কুঞ্জভবনে অবস্থান 
করিয়! নায়কের আগমন প্রতীক্ষা! করে এবং আত্মদেহ ও বাসগৃহ সঞ্জিত করে । 


স্ববাসকবশাতৎ কান্তে সমেষ্যতি নিজং বপু$। 
সজ্জীকরাতি গেহঞ্চ যা সা বাসকসজ্জিকা ॥ 


বাসকসজ্জিক! নায়িকা নায়কের সঙ্গে মিলনের সন্কল্প করে, কখনও-বা 
কান্তের পথ নিরীক্ষণ করে, সখীর সঙ্গে নায়কবিষয়ে আলাপ করে, কখনও 
দূতীকে প্রেরণ করিবার চেষ্টা করে।) 


বিপ্রলব। ॥ 


সঙ্কেত করিয়াও যদি কৃষ্খ না! আসেন, তখন রাধার অন্তর অত্যন্ত ব্যথিত 
হয়--বঞ্চিতা রাধাকে তখন বিপ্রলব্ধ! নায়িকা বলে। 


কৃত্বা সন্কেতমপ্রাপ্তে দৈবাজ্জীবিতবল্লভে । 
ব্যথমানন্তর। প্রোক্তা বিপ্রলব্ধ৷ মনীধিভিঃ | 


জ্তানদাসের বিপ্রলব্। পর্মীয়ের এই পদটিতে বঞ্চিত রাধার চিত্রটি চমত্কার 


ফুটিয়াছে-_ 
বিফলে সাজায়লু' কুর্জ। 
কি ফল উপচারপুঞ্জ | 
কি ফল অন্ধ সমীপ। 
উজোরলু" বতনপ্রদীপ | 
গাথলু' মালতীমাল।. 
মরমে রহি গেল শাল।) 


৫৩২ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


খণ্ডিতা ॥ 

পরদিন গ্রভাতে অন্তের ভোগচিহ্ন লইয়। শ্রীরুঞ্ণ রাধার ক্ধের ছুয়ারে 
উপনীত হইলে রাধাকে খণ্ডিতা নায়িকা বলা তয়রঁ“ভোগ লক্ষণাস্কিতঃ 
প্রাতরাগচ্ছেৎ সা হি খণ্ডিত ।” নিম্নপিখিত পদে খণ্ডিতা রাধা ক্রুদ্ধ হইযা 
বিপর্যস্ত বেশবাসের জন্য রুষ্ণকে ধিক্কার ধি০৩ছেন : 


'আকুল চিকুর চুডোপরি চন্দ্র 
ভালহি" সিন্দর দহন] । 
চন্দনচান্দ মাহা মুগমদ লাগল 


তাতে বেকত তিন নযনা || 

মাধব অব তু" শঙ্কর দেবা। ) 
জাগর পুণাফলে প্রাতরে ভেটণু' 

দূরহি দূরে রহ সেবা | 


কলহাস্তরিত। ॥ 


কলভাস্তরিতার সংজ্ঞা বল হইয়াছে : 
যা সখীনাং পুর? পাদপতিতং বলভং কষ! । 
নিরস্ত পশ্চান্তপতি কলহাগ্তরিত। তি সা ।। 
অনু. (ষে নায়িবা সখাদের সমক্ষে পদানত বল্লতকে পরিত্যাগ করিয়! পশ্চাৎ অতিশয় তাপ 
অনুভব করে, তাহাকে কলহাঘ্তরিতা বলে। | 
অপরাধী শ্রী ক্ৃতক্ঠেব জন্য অন্তনয়-বিনয, ক্ষমা প্রাথনা, এমন বি 
পদতলে পতিত হইলেও কোপশ। বাধ। ভাভার প্র।৩ অনুকুল হইলেন না। 
নির।শ কৃষ্ণ চলিয়া গেলে তথন বাধার অন্তাপ হইল । তিনি কখনও প্রলাপ 
বকিতে লাগিলেন, কখন 9 দ্রার্ধনিশ্বাস ত্যাগ করিলেন । রাধার এই বিলাপটি 
গোবিন্দদাসের একটি পদে চমতকার ফুটিয়াছে : 


যাকপ্প চরণ- নখরকচি তেরইতে 
মুরছিত কত কোটি কাম। 
সে। মঝু পদতলে ধরণি লোটায়ল 


পালটি ন! হেরলু' হাম | 

সঞ্জনি কি পুচসি হামারি অনাগি।) 
ব্রগকুলণনান চান্দ উপেখলু' 

দারুণ মানকি লাগি। 
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কাতর দ্রীঠে মীঠ বচনামৃতে 
কত রাপে সাধল নাহ। 
সো হাম শ্রবণ- সীম নাহি আনলু* 


অব হিয়ে তুষদ দাহ ।। 
দে। হেন রলিক পিয়া কাহা রহু কাহা কর 
সোঙার সোঙরি মন ঝুরে। 
গোবিন্দদাস কহ শুন বরনাগরি 
সে। পু তোহাদি অদূরে || 


তভাবসম্মেলন ॥ 


সর্বশেষে ভাবসন্মেলন বা ভাবোল্লাস উল্লেখ করিতে হয়। 'পদকল্পতরু'র 
চতুর্থ শাখার দ্বাদশ পল্লবে ধৃত পদসমৃহকে “ভাবোল্লাসে”র পদ বলা হইয়াছে । 
“উজ্জ্রসনীলমণি তে এই পর্যায়ের কোন উল্লেখ নাই (ভিজ্ঞলে? ও “ভক্তি 
রসাম্বৃতসিন্ধু'তে শ্রারাধার প্রতি সখীদের ন্মেহাতিশয্যকে 'ভাবোল্লাস* বলা 
হইয়াছে। )কিন্তু বৈষ্ণবপদকারগণ মাথরের বিরহে রাধারুঞ্চলীনা সমাণ 
করিতে পারেন নাই | তাই তীভার! “ভাবসম্মেলন* নামক এক অভিনব 
পর্যায়ের পরিকল্পন। করিয়াছেন ৷ শ্রীরাঁধ। বিরহবিকারের আবেশে কল্পন] 
করিতেছেন যেন, শ্রীকৃষ্ণ পুনরায় বুন্দাবনে ফিরিয়া আপিয়াছেন এবং উভয়ের 
পুনমিলন হইয়াছে । অবশ্ঠ ইহ] বাস্তব মিলন নহে, শ্রীরাধার কল্প € ভাব )- 
জগতের মিলন-আকাজ্ষাই এই পর্যায়ের পদে ব্যক্ত হইয়াছে । জ্ঞানদ্রাসের 
একটি পদে শ্রীরাধার এই ভাবোল্লাস বণিত হইয়াছে : 
আজু পরভাতে কাক কলকলি 
আহার বাঁটিয়া খায়। 
বন্ধু আসিবার নাম সোধাইতে 
উড়িয়া! বৈঠল ঠায় ।। 
সথি হে কুদিন সুদিন ভেল। 
তুরিতে মাধব মন্দিরে আওব 
কপালি কহিয়া গেল ।1৩৫ 


রাধা চারিদিকে সুলক্ষণ দেখিতেছেন : 





৩ এই পদটি ঈষৎ রূপাস্তরসহ চণ্ডীদাসের ভিতায়ও পাওয়। যায়। 


৫৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আক প্রাতর সময়ে। 

বাম বাছ সঘনে কাপয়ে ॥ 

খগ্জন কমলিনী সঙ্গ । 

পুলকে পুরয়ে সব অঙ্গ || 

বাম নয়ন কর পন্দ। 

সঘনে খসয়ে নিবিবন্ধ || 

এ লখণ বিফলে না যাব। 

মাধন নিজ গুভে আব।। 
ভাবসম্মেলনের পদগুলির আবেগের নিষ্ঠ। ও রসের বৈচিত্র্য বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 
কারণ এই পদসমূহে বিরহ ও মিলনের রদ একসঙ্গে মিলিত হইয়াছে । কৃষ্ণের 
মথুরাগমনের পর রাধা ও কৃষ্ণের আর মিলন হয় নাই বটে, কিন্তু বৈষ্ণব ভক্ত- 
কবিগণ এই বিরহের হাহাকারে কেমন করিয়। সমাপ্তির রেখা টানিবেন ? 
তাই তাহার। ভাবসম্মেলন ব। ভাবোল্লাস নামক এক পুথক পধায়ের পরিকল্পন! 
করিয়াছেন । ভাবলোকে, মনোজগতে, কল্পনার আকাশে শ্রীরাধা রুষ্ণসঙ্গ লাভ 
করিয়! মনে করিতেছেন, যেন কৃষ্ণ সত্যই দীর্ঘ বিরহের ব্যবধানের পর তাহাকে 
গ্রহণ করিতে আসিতেছেন-__চারিদিকে তাহারই শুভ স্চনা। কিন্তু কষ্ণ তো 
মথুর1 হইতে ফিরেন নাই । ব্রজের রাখাল বৃন্বাবনের রাজ্যপাট ছাডিয়া মথুরা- 
ভ্বারকার রত্বসিহাসনে বসিয়া, ষোল হাজার এক শত আট মহিষী,৩৬ অসংখ্য 
সখী ও দাসীর দ্বার। সেবিত হইয়। আভীর বালাকে ভূলিয়! গিযাছেন । কিন্তু 
পদকর্ত। এ নির্মমতা সহ্য করিখেন কি করিয়া? তাই এই পযায়ের পদে রাধা- 
কৃষ্ণের কাল্পনিক মিলনের চিত্র আকিয়া তাহার লীলারহসর উপনংহার 
করিয়াছেন 1১. 

এখানে আমর] মোটামুটি বৈষ্ণব পদ্াবলীর লীলাপযায়ের সংন্ষিগ্ত সুত্র 

নির্দেশ করিলাম। কিন্তু মূল লীলার পরিপুষ্টির জন্য পপকারগণ আরও অনেক 
গৌণলীলার পরিকল্পনা করিয়াছেন । যেমন, সখী ব! দূতী সংবাদ, কৃষ্ণের স্বয়ং 
দৌত্য, বংশীশিক্ষ।, কৃষ্ণের পুবগোষ্ঠ ও উত্তর গোষ্ট, দানখণ্ড, নৌকাবিলাস, 
বসস্তলীল1, হোলিক1, ঝুলনলীলা, রাসলীলা ইত্যাদদি। এ সমস্ত লীলাপধায়ের 





৩৬ তান্ত শ্রীযদ্রবীরল্য সহত্রাণাহ্য ষোড়শ । 


অষ্টোত্বর শতাগ্রাণি দ্বারবত্যাং হবিক্রতাঃ ॥। 
( উজ্বলনীলমণি' ) 
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খানিকট! ভারতীয় অলঙ্কারশাস্ত্রের ধারা অনুসরণ করিয়াছে । বেশীরভাগ 
বৈচিত্র্য রূপ গোস্বামীর “উজ্লনীলমণ্ি” ও “ভক্তিরসাম্ৃতসিন্ধু' হইতে গৃহীত 
হইয়াছে, কিছুট। পদকর্তা ও কীত্নীয়াগণ নিজেরা পরিকল্পনা করিয়াছেন । এ 
কবিকল্পনার পশ্চাতে একটা শিথিল ধরণের কাহিনী-বিগ্কাস লক্ষ্য করা যাইবে, 
যাহার ফলে রাধারুষ্ণলীল। বিচ্ছিন্ন পদসমষ্টি না হইয়! একটি ধারাবাহিকতার 
হ্ত্রে বিধৃত হইয়াছে । অবশ্য পদকতাগণ নিজেরা চেষ্টা করিয়া এই ধারা- 
বাহিকতা রক্ষা করেন নাই । এক-একটি পর্যায়ের আবেগে তাহার] বিচ্ছিন্ন 
পদই রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু পরবতী কালে কীর্তনীয়। ও পদসন্কলকগণ 
একই ভাব, রস ও পর্যায়ের পদসমূহকে এক একটি পালায় বিভক্ত করিয়া 
পৃথকভাবে বিন্যস্ত করিয়াছিলেন, অনেকট] তাদের চেষ্টার ফলেই পদকরতাদের 
বিচ্ছিন্ন পদগুলি একটি ভাব ও রসের মধ্যে গৃহীত ও সজ্জিত হইয়াছে । ফলে 
চৈতন্তযুগের বৈষ্ণব পর শুধু লীরিক কবিতা ন। হইয়া কাহিনীর সুত্রে গ্রথিত 
ভইয়াছে এবং সমগ্রতা লাভ করিয়াছে । 

আধুনিক পাঠকের নিকট পৃুধরাগ, অভিনার, আক্ষেপান্থরাগ, মাথুর ও 
ভাবপশ্মেলন পধয়র পরগুলি উৎকৃষ্ট বলিয়া বিবেচিত হইবে । মান, দান 
নৌকাবিলাস, দ্ূতী ও ঞষ্ের স্বয়ং দৌত্য একদ1 ভক্ত-পাঠক সমাজে অতিশয় 
জনপ্রিয়তা লাভ করিলেও ইদানীস্তন কালের পাঠক তাহার প্রতি কৌড়হল 
বেধ করিবেন না । দানখণ্ড একদ1 কিরূপ জনপ্রিষ হইয়াছিল তাহার গ্রমাণ__ 
বড, চণ্ডীদাসের 'শ্রীকষ্ককীত্ঠন? হইতে আরম্ত করিয়া অষ্টার্ঘশ শতাবীর পদ ও 
পদসঙ্কলনে এই পধায়ের অত্যন্ত বাডাবাডি লক্ষ্য কর] যাইবে । কিন্ধ যুগ, 
সংস্কৃতি ও মানপিক প্রবণতাভেদে সাহিত্য ও রসেরও রূপাস্তর হয় : বেষ্ঞব- 
পদ্াবলীর নান1 পধায় ইদানীং ভক্ত ব্যতীত সাধারণ রপসিকপাঠকের নিকট 
অত্যন্ত ক্লান্তিকর মনে হইবে । কিন্ত এই পালাপযায়ের মধ্যে যেখানে নিখিল 
মানব-মানবীয় ভাব ও বসের “সাধারণীকরণ, হইয়াছে, সেখানেই তাহা স্থান ও 
কালের সীম! পার হইয়া জাতিধর্ম-নিধিশেষে সমস্ত রসিক মানুষকেই আকধণ 
করিয়াছে । বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্যে একট কাহিনী-পর্যায় অন্কত হইয়াছে 
বলিয়া! এই ধর্মীয় ভজনগীতিক1 রোমান্টিকে রসে সিক্ত হইয়া মত্যপিপাসা 
মিটাইতে সমর্থ হইয়াছে। এই স্থানে স্থৃফীদের সঙ্গীত, মীরার ভজন, আলোয়ার 
সম্প্রদায়ের 'নালায়ির প্রবন্ধমে'র সঙ্গে বৈষ্ণব পদাবলীর পার্থক্য। পরবর্তী 





৫৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কালে শাক্ত পদাবলী নান! দিক দিয়! বৈষ্ণব পদাবলী হইতে গুরুতর পার্থক্য 
অবলম্বন করিলেও, রামপ্রসাদ প্রভৃতি শান্ত পদকারগণ বৈষ্ণব লীলাপধায়ের 
কোন কোন শ্রেণী অনুসারে পদরচন1 ও বিন্যাস করিয়াছেন--যেমন 
গোষ্ঠলীল1 | কৃষ্ণের গোষ্ঠলীলার মতো শাক্তপদেও কালিকার গোষ্ঠলীল! 
পরিকল্পিত হইয়াছে 1৩৭ 


৪ ॥ বৈষ্ণব পদাবলী ও কীত'ঁন 


বাঙলার বৈষ্ণব পদাবলীর সার্থকতা কীর্তনগানে । কীর্তনগানের বাহিরে 
পদাবলী সাহিত্যের কোন স্থান নাই ; অধুনা আমর1 বৈষ্ণবপদালীর সাহিত্যিক 
মূল্য ও কাব্যরস ধরিয়া বিচার করি, মুগ্ধ হই, আবৃত্তি করি। কিন্তু মধ্যযুগে 
বৈষ্ণব প্াবলীর অর্থ ই ছিল কীর্তনগান। এই কীর্তনের তাৎপর্য-__ভগবৎ- 
লীলাকীর্তন | তাই কেহ কেহ বলেন যে, এই কীত্তনপদাবলী একাধারে 
গীতিকবিত।, কীর্তনগান এবং ভজন । এখনকার কীতনে নৃত্য নাই, কিন্তু 
মধ্যযুগে কীর্তনের সঙ্গে নৃত্য অঙ্গাঙ্গিভাবে জডিত ছিল । এখন বাউল গানে 
সেই নৃত্যের ধারাটি কিছু কিছু রহিয়া গিয়াছে । মধ্যযুগে কেন, প্রাচীন 
যুগেও ভগবানের নামগান, গুণব্য।খ্যান ও স্মরণমননকে কীর্তন বলিত। 
'ভাগবতে বিষুভক্তিব নয়টি লক্ষণ উল্লিখিত হইয়[ছে-_ শ্রবণ, কীর্তন, স্মরণ, 
পাদসেবন, অর্চনা, ধন্দন, দাস, সখ্য | 

শ্রবণং কীর্তনং বিষ্ঞোঃ স্মরণং পাদসেবনম্‌। 

আঠিনং বন্দনং দাস্তং সখ্যমাত্মনিবেদনমূ || 

ইঠি পুংসাপিতা বিষ্টোঃ ভক্তিশ্ে্নবলক্ষণা । 


ক্রিয়তেভগবত্যদ্। তন্মন্যেহ্ধীতমুত্তমম্‌ |! 
প্রাচীন যুগ হইতেই ভগবানের নাম বা গুণকীর্তন করিয়া তাহাকে ভক্তি 


নিবেদনের রীতি চলিয়া আসিতেছে। মহারাষ্ট্রে এখনও লাধু তুকারামের 
“অভঙ্গ'খলি কীর্তন নামেই চলে । বূপ গোস্বামী “ভক্তিরসামুতসিন্ধু'তে 
বলিয়াছেন, “নামলীলা গ্তণাদীনাং উচ্চৈর্ভাষ। তু কীতনম্‌।” উচ্চৈংস্বরে ভগবানের 
নামলীল! ও গুণসমূহের অন্গশীলনের নাম কীর্তন! চৈতন্যদেবের পূর্বেই 
ভগবদ্ভক্তি বিষয়ক এই ধরণের কীত্নের ত্ীতি প্রচলিত ছিল। একদা 


সী আস এ পা পপ 


ও* এই গ্রস্থের তৃতীয় খণ্ড শাক্তপদাধলী সন্দ্ধে বিস্তাগ্িত আলোচন। থাকিবে । 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী : ভূঁমকা। ৫৩৭ 


গীতগোবিন্দ' তো কীত্তনের ঢঙে গীত হইত। শ্রীকষ্ণকীর্তন'ও ঝুমুর ( কীর্তনের 
একটি শাখা ) ঢঙে গান কবা হইত। চৈতহ্থদেবের পূর্বে আবিভূর্তি মালাধর 
বন্থর শ্রীকষ্ণ-বিজয় অন্ুবাদ-কাব্য ও আখ্যানধর্মী হইলেও ইহাতে কীর্তনের 
উপযুক্ত অনেক পদ ছিল। 

বাঙলাদেশে কীর্তনগান তিনভাগে বিভক্ত । (১) নামকীর্তন বা সন্কীর্তন, 
(২) পাল।কীর্তন বা লীলাকীর্তন ( রসকীর্তন ), (৩) সুচককীর্তন | বৈষ্ঞব- 
পদ মূলতঃ গান। কীর্তনগানেই ইহার একমাত্র সার্থকতা, তাই এই গুসজে 
কীতনন সম্বন্ধে একটু বিস্তারিতভাবে আলোচনা কর] যাইতেছে । 


নামকীতন ব1 সঙ্কীত ন ॥ 

ধলবদ্ধভাবে সকলে মিলি ভগবানের নামগান ও গুণকীতন নামকীত'ন 
বা সম্কীতন নামে পরিচিত । বৈষ্ণব মতে নামকীত্ন বা সন্কীত্নকে ঈশ্বর- 
ভক্তির প্রধান সোপান বলা হইয়াছে__“কলিযুগ ধর্ম নাম-সম্কীতন সার।” 
সকলে মিলিয়া হরিন।ম গান করাই সঙ্কীতন। নামগান ₹ইতেই প্রেমের 
উৎপত্তি, নাম হইতেই ভক্তি-রতি । তাই “নামীর চেয়ে নম যেবড তাহার 
বড নাই রে।” কৃষ্ণাস কবির|জের মতে “ন।মেব ফলে কুষ্ণপদ্দে মন উপজয়।” 
বস্ততঃ নামকীতন বা সঙ্কীতন সামাজিক উৎসব বিশেষ। সকলে মিলিয়া 
ভক্তিভরে গ্রভগবানের নামগান করিতে করিতে ভক্তির বশীভূত হইয়া পডে। 
তখন জাতিধমের ভেদ লুপ্ত ভইয়া যায়। সন্কীতনে জাতিপাতির কোন ভেদ- 
বৈষম্য নাই,_ধে-কেহ এই নামকীর্ভনে যোগ দিতে পারে। অবশ্ঠ সন্কীর্তনে 
গান, কথা বা স্থরের সুক্্র কারুকাধ ততটা নাই; সকলে মিলিয়া উচচৈ:স্বরে 
ভগবানের নামোচ্চারণ, জয়ধ্বনি, গুণবর্ণনা--ইহাই যেখানে মুখ্য উদ্দেট, 
সেখানে সঙ্গীতরস বা! সাহিত্যগুণ গৌণ হইবেই | সম্কীর্তনের সময়ে ভাবরসে 
মাতোয়ার1 হইয়া কেহ কেহ উন্মত্তবৎ নৃত্যে ব্যাকুল হয়, কেহ-বা দশা পায়, 
কেহ অকারণে অশ্রু বিসর্জন করে | ধর্মাচার যেখানে ব্যক্তিগত ব্যাপার নহে, 
তক্তি যেখানে গোঠীগত, সেখানে এইরূপ সঙ্কীর্তনের প্রয়োজনীয়তা সহজেই 
অনুমেয় । বাঙলার বাহিরে এখন যে সমস্ত অঞ্চলে ভজন অনুষ্ঠিত হয়, 
তাহাও কিয়দংশে সম্বীর্তনের মতো । তবে তাহাতে সুর ও কথার গ্রাধান্ 
আর একটু বেশি । 


৫৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বৈষ্ঞবগণ বিশ্বাস করেন যে, বাঙলাদেশে সকন্কীর্তন বা নামকীর্তন মহাপ্রভূরই 

স্ষ্টি, নিত্যানন্দও এই কীর্তনের অন্যতম প্রধান নেতা ছিলেন । বুন্দাবনদাস 
চৈতন্যভাগবতে ঠৈতন্-নিত্যানন্দ বন্দনায় বলিয়াছেন : 

আজানুলদ্বিত ভূজৌ কনকাবদতে 

সন্ীর্তনৈকপিতরৌ কমলায়তাক্ষৌ | 

বিশ্বস্তরৌ দ্বিজবরৌ যুগধর্মপালো 

বন্দে জগত্প্রিয়করো করুণাবতারো। 
এই “সন্ধীর্তনৈকপিতরো” চৈতন্-নিত্যানন্দ বুন্দাবনদাসের মতে সম্কীত্তনের 
জনক। অবশ্য £চতন্যদেবের পূর্বেও ভগবানের নামগান-সংক্রান্ত নামকীর্তন 
প্রচলিত ছিল। জগন্নাথ মিশ্রের ঘরে নিমাইয়ের জন্ম হইলে চারিদিকে 
“উঠিল মঙ্গলধ্বনি শ্রীহরিকীর্তন।” সেদিন চন্দ্রগ্রহণ এবং দৌলপুণিম1। 
নবদ্বীপবাসীর1-__ 

গঙ্গাস্ানে চলিলেন সকল ভভ্রগণ । 

নিরবধি চতুিকে হরিসন্কী ঠন || 
স্থতরাং দেখা যাইতেছে টচতগ্ত-নিত্যানন্দের আবিভাবের পূর্বেই ভরিসন্কীতন 
প্রচলিত ছিল। যদিও বৃন্দাবন বলিয়াছেন : 

কাঁপযুগে সর্ধন্ ভরিসঙ্কীর্তন 

মব প্রকাশিলেন চেঙন্যনারায়ণ || 
তবু তাহার চৈতম্ভাগবতেই ( আদি, ২য় ) দেখা যাইতেছে যে, টতন্তের 
আবিভাবের পূর্বেই অদৈত, শ্রীবাসেরা করভাই, চন্দ্রশেখর, জগদীশ, গোপীনাথ, 
_-ইহার1 সকলেই রাত্রিকালে মিলিত হইয়] শ্রীবাসের আঙিনায় “আপনা - 
আপনি সবে করেন কীর্তন ।” এই কয়জন সন্ধীর্ভন করিতে করিতে 
ভাবিতেন : 

কেনে বা কৃষ্ণের নৃত্য কেনে ঝ| কীর্তন। 

কারে বা বেঞ্ব বলি কিবা সন্কার্তন || 
এই ভক্তগণ মনের ছুঃখে শ্রীবাসের আঙিনায় আসিয়া মিলিত হইতেন এবং 
“নিশা হৈলে হরিনাম গায় উচ্ম্বরে 1” রাত্রিকালে এই নামগান শুনিতে 
পাইয়। “পাষস্তীগণ” বিষম ক্রুদ্ধ হইত। স্থতরাং চতগ্কভাগবত অনুলারে দেখা 
যাইতেছে যে, চৈতন্তের জন্মের পূর্বেই বৈষ্ণবপন্থী ভঞ্ঞনমাজে নামসন্বীত্তন 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী : ভূমিকা ৫৩৯ 


প্রচলিত ছিল। তবে চৈতন্যদেবের দ্বার] নামকীর্তন জনপ্রিয়তা লাভ করে, 
গণধর্মের আবেগের আকারে চতুিকে ছভাইয়া পডে । 

ঠচতন্দেব সর্বপ্রথম হরিকীর্তনে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন গয়াধাম হইতে 
ফিরিবার পর | কিন্তু যখন তিনি ব্যাকরণ অলঙ্কার অধ্যাপন1 করিতেন তখনও 
শ্রীবাসাদি ভক্তগণ হরিসঙ্কীতনে মগ্ন ছিলেন, হরিনাম উচ্চৈঃস্থরে নামকীর্তন 
করিতেন । ইতিমধ্যে নিমাই পণ্ডিত গর়া হইতে নৃতন মান্ঠষ হইয়া ফিরিলেন, 
অধ্যাপন] বদ্ধ হইল, তিনি কুষ্চভক্তি ও নামকীর্তনে মগ্র হইলেন। শিষ়া ও 
পড়্য়ার্দিগকে নিমাই পণ্ডিত হাততালি দিয় নামকীর্তন শিখাইতে লাগিলেন : 

হরিহরয়ে নমঃ কৃষ্ণযাদবায় নমঃ 
গোপাল গোবিন্দ রাম শ্রীমধুহ্দন || 

তিনি কীর্তন গাহিবার রীতি দেখাইয়া! দিলে সকলে মিলিয়। উচ্চৈ“স্ববে 
সঙ্কবীর্তন করিতে লাগিল! সেই নামকীর্তন শুনিয়া সকলেই কৌতৃহলী তইযা 
কি বাপার দেখিতে আদিল । এতা্দন শ্রীবসের আডিনায় গোপনে মিলিত 
হইয়| ভক্তগণ নামকীর্তন করিতেন । এবার ০চতগ্যদেব প্রকাশ্যে সংকীঙনের 
রীতি প্রচলিত কবিলেন__“এবে সন্কীঠন হইল নদীয়া নগরে |” চৈতন্যদেব 
কীত্তনের ক্ষ্টি ন। কৰিলে ইহাকে ভ্রবিভন্ত ও সুখিন্স্ত করিখাছিলেন, 
সন্কীর্তনের সময় তিনি অবেগের বশে নিজেও নৃত্য করিতেন । পরে নৃত্য 
সঙ্কীততনের প্রধান অর্গে পরিণত হইযাছিল। চৈওন্ত শ্রীবাপ অঙ্গনে ঠিন 
জনের নেতৃত্বে তিনদলে কীতনের ব্যবস্থা করিয়াছিলেন-_শ্রাবাস. মুকুন্দ এবং 
গোবিন্দ দত্ত তিন দলের অগ্রবতী ছিলেন । কাজি দলনের ধিনেও অদ্বৈত হরি- 
দাস এবং গ্রীবাসকে লইয়] তিনটি কীর্তনের দল গঠিত হইয়াছিল । এই শেষোক্ত 
অভিযানটি অনেকটা আধুণিক কালের আইন-অমান্ত-আন্দোলনের মতো, 
কাজির আদেশ উপেক্ষা করিয়ই চৈতন্য সদ্লবলে সঙ্বীতনে বাহির হইয়া 
ছিলেন। অবশ্ঠ এ আন্দোলন নিতান্ত অহিংস ছিল না| পুরীধামে৪ তিশি 
জগন্নথমন্দিরে উন্মন্তবৎ নৃত্য ও সন্কীর্তন করিতেন, তাহার চাপিদিকে চারিটি 
কীর্তনসম্প্র্দায় তাীহ।কে ঝেষ্টন করিয়। কীর্তন গাহিত। এই চারিসম্প্রদায়ের 
নেতা ছিলেন যথাক্রমে অদ্বৈত, নিত্যানন্দ, বক্রেশ্বর ও শ্রীবাস। মাঝখানে 
থাকিতেন স্বয়ং টৈতগ্তদেব । জগন্নাথের রথযাত্রার সময় মহাপ্রভুর নির্দেশে 
সাতটি সম্প্রদায়ে বিভক্ত হইয়া তাহার অন্তচর কীর্তনীয়াগণ গান করিতেন । 


৫৪০ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


স্থতরাং চৈতন্যদেবের প্রভাব ও নেতৃত্বে গৌডে ও উৎকলে লন্কীর্তন ও নাম- 
কীর্তন যে অতিশয় জমিয়1 উঠিয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। রায় রামানন্দ 
ও স্বরূপ দামোদরকে চৈতন্য নাম-সন্ীর্তনের শ্রেষ্ঠত্ব সম্থপ্ধে বলিয়াছিলেন : 
হধে প্রভু কহে শুন স্বরাপ রামরায়। 
নামসন্কীর্তন কলির পরম উপায় ॥ 
সন্কীর্তন যক্জে কলৌ কৃষ্ণ আরাধন। 
সেই ত সুমেধা পায় কৃষ্ণের চরণ ॥ 
নাম সঙ্কীর্তন হইতে সর্ধানর্থ নাশ । 
সবশুভোদয় কৃষ্ণের পরম উল্লাস ॥। 
সন্কর্তন হইতে পাপ সংসারনাশন । 
চিন্তশুদ্ধি সর্বভক্তি সাধন উদ্‌গম ৷ 
কৃষ্খপ্রেমোদ্গম প্রেমামুত আন্দাদন। 
কৃষ্ণপ্রাপ্সি গেবামৃত সমুদ্রে মজ্জন ॥ (চে. চ. অন্ত্য ।২*শ ) 
এই সন্কীতন পরবতী কালে আধুনিক যুগে শুধু বৈষ্ণবসম্প্রদায় নহে, অন্য 
সম্প্রদায়ের মধ্যেও বিশেষ জনপ্রিয়তা ল।ভ করিয়াছিল । ব্রদ্মানন্দ কেশবচন্দ্ 
€সন ও তাহার অন্ুচরগণ এই সঙ্কীর্তনের বীতিটি গ্রহণ করিয়াছিলেন ? 
এখনও নানা ধর্মসম্প্রদায় এই সঙ্কীতনের ধার] বজায় রাখিয়াছেন। অবশ্য 
অপুনা কালবশে রাজনীতি ও অন্যান্য সমাজঘটিত আন্দোলনও সংকীর্তনের 
নিয়মপদ্ধতি গ্রহণ করিয়াছে এবং ইহ1 আধুনিক নাগরিক পরিস্থিতিতে নগর; 
সঙ্কীতন নামে পরিচিত ভইয়াছে। জনতাকে একভাব ও রসে উদ্দীপিত 
করিতে হইলে-ত1! সে ধর্মই হোক, ব। রাজনৈতিক আন্দৌোলনই হোক-__ 
দলবদ্ধভাবে গণসক্কীতনের প্রয়োজনীয়তা অবশ্য স্বীকার করিতে হইবে। 
বৈষ্ণব আচাষগণ ইহার ব্যবস্থা করিয়। বিচক্ষণতারই পরিচয় দিয়াছিলেন। 


লীলাকীততন বা রসকীত'ন ॥ 

বৈষ্কবসাহিত্যের বিশেষ গায়নপদ্ধতির নাম লীলাকীত্তন ব! রসকীর্তন | 
ইহাতে রাধাকৃষ্জের লীলা ব1 ক।হিনী পালার আকারে গীত হয় বলিয়া! 
ইহাকে পালাকীতনও বলে। ভাগবতে গোপীগণ ক₹ষ্ণলীল। গান করিয়াছিলেন, 
রুষ্ণলীলা হ্বয়ং অভিনয় করিয়াছিলেন (ভাগবত, ১০ম ক্বন্ধ, ২৯ অধ্যায় )। 


বৈষ্ণব পদাবলী : ভূমিকা ৫৪১ 


চৈতত্যদেব অন্যান্থ ভক্তপরিকরদের সঙ্গে লীলাকীত্ঠন করিতেন, আর বহিরঙ্গ 
ভক্তদের লইয়। “উদ্দপু সন্থীর্তন? বা লীলাকীর্তনে মত্ত হইতেন : 
অন্তবঙ্গ সনে লীলারস-আম্বাদন । 
বহিরঙ্গ লৈয়া হরিনাম-সন্কীতন || (প্রেমদাসের বংশ্াশিক্ষা ) 

এই উল্লেখ হইতে মনে হইতেছে সঙ্কবীতনের মতো! চৈতম্যদেবই লীলাকীর্তনের 
উদ্ভাবক | অবশ্য তাহার পুর্ষেই নামকীর্তনের রীতি প্রচলিত ছিল, কিন্ত 
লীলাকীর্তনের ধারা তাহার দ্বার।ই প্রবাহিত হইয়াছে । পরে খেতৃরীর 
উৎসবে নরোত্তমের চেষ্টায কীর্তনের পালাবন্দ রীতিটি বীতিমতো মার্গগায়ন- 
রীতির ক্লাসিক আকার লাভ করে। তাই কেশ কেহ মনে করেন যে, 
লীলাকীঙনের যে কপটি অগ্।পি নাণ। পরিবর্তন সত্ডেও কথঞ্চিৎ বজায় আছে, 
তাহা খেতুরী উত্সবে রোত্তম অবলম্ষিত পদ্ধতি ।৩৮ চৈঙন্ের তিরোধানেখ 
অর্ধ শতাব্দীর মধ্যে লীলাকীতন নিশ্চয় প্রচলিত হইয়াছিল, কিন্তু নরোত্ম 
ঠাকুবই লীল|[কীর্তনকে যথার্থ গীতবন্ধ বূপদান করিয়াছিলেন | নরে।তম উন্ুর- 
বঙ্গেৰ খেতুরীর জমিদার রুষ্ণানন্দ দত্তের পুত্র । ঠচতন্, নিত/[ননা ও অদ্বৈত 
তিরোধানের পর্ন বৈষ্বসমাজের “নতৃত্বভার পভিয়]ছিল নিত্যাণন্দের পুত্র 
বীব্রচন্দ্ের (বীরভদ্র ) উপর | তাহার নিদেশে শ্রীনিবাস আচাধ, নরোত্তম 
এবং শ্যামানন্দ বাউলা ও বাঙলার সীমান্ত অঞ্চলে নেতৃত্ব কন্দিয়াছিলেন। 
শ্রীনিধাস পশ্চিমবঙ্গে ( বিষুপুর ), নবোন্তম উত্তপ্নবঙ্গে (পাজসাহী জ্লোর 
অন্তর্গত খেতুখী-গোপালপুর ) এবং শ্যামানন্দ উডিম্যায় খেষ্ণব মত প্রচার 
করেন । ইহাদের মধ্যে নরোন্তম সঙ্গী৩শাস্ে অতিজ্ঞ ছিলেন এবং তিনজনেই 
বুন্দাবনে শিক্ষালাভ করিয়াছিলেন ৷ নরোন্তম ষোডশ শতাব্বীর ৮ম-৯ম দশকে 
খেতুরী গ্রামে কয়েকটি মৃত্তিপ্রতিষ্ঠার উপলক্ষে বৈষ্ণবদের এক বিরাট সম্মেলন 
আহ্বান করেন, এই উৎসবের নেত্রী হইয়াছিলেন নিতযানন্দ-পত্ী বীরচন্দ্রেব 
বিমাতা৷ জাহুবীদেবী। বাঙলার বিভিন্ন অঞ্চলের বৈষ্ণব সার্ক, মহাজন ও 
কীর্তনীয়া-মুদঙ্গবাদক--প্রায় সকলেই এখানে সমবেত হইয়াছিলেন। এই 


পি 





৩৮ কাহা+ও কাহারও মতে ১৫৮১ শ্রী; অবের দিকে এই উত্সব হইয়াছিল। ডঃ সুকুমার 
সেনের মতে আরও বিশ-পঁচিশ বৎসর পরে এই উৎ্মব হইয়া থাকিবে। অপর্ণা দেবী ও 
সুবীর সরকার (*কীর্তনপদাবলী' ) মনে করেন যে, ১৫৮৩-৮৪ খ্রীঃ অন্দে থেতুসী উৎমক 
হইয়াছিল । এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে আমর! বিস্তারিতভাবে এ বিষয়ে আলোচনা করিব। 


৫৪২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


উৎসবে নরোত্তম নিজে পালাবদ্ধ কীর্তনপদাবলী ও তৎপূর্বে গৌরাঙ্গবিষয়ক 
পদাবলী ( গোৌরচন্ড্রিক। ) গাহিয়াছিলেন। 

নরোত্তম-নিরিষ্ট পদাবলী-কীর্তভন ( লীলাকীর্তন ব! রসকীর্তন ) লোকসঙ্গীত 
নহে-_ইহা! রীতিমতো মার্গপদ্ধতি অনুযায়ী গীত হইত । সঙ্গীতশান্ত্রে “প্রবন্ধ? 
বা বিশুদ্ধ সঙ্গীত দুইভাগে বিভক্ত-_“নিবদ্ধ” ও 'অনিবদ্ধ'। অনিবদ্ধ সঙ্গীতের 
অর্থ-_শুধু স্বর সাধন] ব1 বর্ণন্াস স্বরালাপ৩৯-_যাহাতে কোন কথা থাকে না। 
*নিবদ্ধ' সঙ্গীতে শব্দ যোজন করা হয়। সে যুগে কীত্তনের পূর্বে প্রথমে 
'অনিবদ্ধ সঙ্গীত অর্থাৎ স-খ-গ-ম ( “সারগম? ) প্রভৃতির দ্বার শুধু আলাপচারি 
করা হইত; তারপর তানে কথা যুক্ত হইত। নরোত্তম প্রথমে অনিবদ্ধ 
সঙ্গীত অথাৎ স্বর সঞ্চালন করিয়! তারপর নিবদ্ধ অর্থাৎ কথাযুক্ত কীর্তন আবস্ত 
করিয়াছিলেন । এখনও পুরাতনপন্থী কীত্ঠশীয়ার৷ মূল পাল! গাহিবার পূর্বে 
সকলে একসঙ্গে স্বরসাধন। করিয়া লন, উহার নাম “মেল” বা “মেলজমাট? | 
তান ধরিয়1 স্থরটিকে গাঢ়বদ্ধ (জমাট ) করার পর কথাসহ পদ গীত হইতে 
আরম্ত হয়। নরোত্তমের পুবে রাধারুষ্ণলীলাকথা পালার আকারে গাহিবার 
প্রথা ছিল নিশ্চয়, কিন্তু নরোত্তম শান্ধীয় মার্গরীতিকে কীর্তনে প্রয়োগ করিয়। 
উহার একট1 বিশেষ গায়নপদ্ধতির রীতি বাধিয়]| দিয়াছিলেন। পদাবলী 
কীর্তনে রাধাকঞ্চলীলাকে বিচিত্র পর্ধায়ে সাজাইয়। গান করা হয় এবং প্রত্যেক 
পর্যায় বা পালার পূর্বে অন্তরূপ গৌরাঙ্গ লীলাগান (“গৌরচন্র্রিক।” বা 
“তছুচিত গৌরচন্দ্র ) করিয়া শ্রোতাকে পূর্বেই নুঝাইয়া দেওয়া হয় যে, 
অতঃপর আসরে কোন্‌ পাল] গীত হইবে। পালগানের পূর্বে গৌরাঙ্গলীলা 
গাহিবার রীতিটিও বোধহয় নরোত্তম পরিকল্পিত । 

প্রীরাধাকৃষ্ণের অষ্টকালীয় নিত্যলীলাই পালা আসরে গীত হয়। 
কীর্তনীয়াগণ নানা কবির 'একই ভাবের পদ একসঙ্গে গ1থিয়৷ এক-একটি পালার 
পায়ে সাজাইয়।' থাকেন । এই লীলাকে এইভাবে বিভক্ত কর! যায়--জন্ম- 
লীলা, নন্দোৎসব, বাল্যলীল, গোষ্ঠলীলা, রাধাকুণ্ডে মিলন, সুযপুজা, জলব্রীড়া, 
পাশাক্রীডা, দানলীলা, স্থবলমিলন, উত্তরগোষ্ঠ, নৃত্যরাঁস, যহারাস, বসন্তলীলা, 
বাসস্তী রাস, রাসলীলা, হোলিলীল।, হোলির নৃত্যর1স, স্ুলন, কুপ্ভঙ্গ বা 
নিশাস্তলীলা, পূর্বরাগ» বূপানুরাগ, অভিসার, আক্ষেপানুরাগ, কলহান্তরিতা, 


৩৭ “ভর্তরতাকর' জরষ্টুব্য | 
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বাসকসজ্জা, উৎকন্টিতা, খণ্ডিতা, বিপ্রলন্ধা, মান, বিরহ (মাথুর ), বংসীশিক্ষা, 
ভাবসম্মেলন ইত্যাদি । এখানে লক্ষ্য কর! যাইবে রাধারুষ্ণের জন্ম হইতে 
কৃষ্ণের মথুরাগমন পর্ধস্ত কাহিনী ক্রমে ক্রমে পালা অন্তসারে সাজান হুইয়াছে। 
কাহিনীর দিক দিয়া যেমন উল্লিখিতভাবে পাল সঙ্জিত হয়, তেমনি 
বিভিন্ন পধায়ের আখ্যান ও রাধাকষ্ছের বিভিন্ন মনোভাব ও রসনিষ্পত্তি ধরিয়া 
কীর্তনে চৌধষটি প্রকার রসলীল পরিবেধিত হয় ।& রাধিকার বিভিন্ন মনোভাব 
ও আচরণকে কেন্দ্র করিয়। আটটি পযায় এবং প্রত্যেক পধায়ে আটটি করিয়। 
উপপর্ধায়__মোট চৌষট্ রসপর্যায় পরিকল্পিত হইয়াছে । যথা: * 


অভিসারিকা ॥ (১) জ্যোত্ম্নভিসারিকা, (২) তামসাভিসারিকা, (৩) 
বর্ভিসারিক1, (৪) দিবাভিসারিকা', (৫) কুজ্াটিকাভিসারিকী, (৬) তীর্থযাত্রী ভি- 
সারিকা, (৭) উন্মত্তাভিসারিক1 ( বংশী শ্রবণের ফলে ), (৮) অসমঞ্জসাভি- 
সাভিসারিকা (যাহার বেশভূষ1 বিশৃঙ্খল ভইয়। পড়িয়াছে )। 


বাসকসজ্জা ॥ (১) মোহিনী (ম্থধেশধারিণী ), (২) জাগ্রতিকা (প্রতীক্ষায় 
জাগ্রতা ), (৩) রোদিতা ( রোদনপরায়ণ! ), (৪) মধ্যোক্তিকা (রুষ্ণ আসিয়। 
মধুর বাক্য বলিবেন এইরপ চিন্তা ও আলাপযুক্তা ), (৫) স্থপ্তিকা (কপটনিত্রায় 
নিব্রিতা ), (৬) চকিতা (নিজের অঙ্গচ্ছায়ার কৃষ্চভমে ত্রস্তা ), (৭) সরস 
( সঙ্গীতপরায়ণ! ), (৮) উদ্দেশ! ( দূতী প্রেরণকারিণী )। 

উৎকষ্টিত। ॥ . (১) ছু্ঘতি (কেন খলের বাক্যে বিশ্বাস করিলাম-_-এই 
চিন্তায় ব্যথিত] ), (২) বিকল] ( পরিতাপযুক্তা ), (৩) স্তব্ধা ( চিস্তিতা ), €৪) 
উচ্চকিতা ( তরুলতার পত্রপতনে সন্তস্তা ), (৫) অচেতনা ( দুঃখাভিভূত] ), 
(৬) স্থখোৎকন্তিতা (কৃষ্ণ ধ্যানমুদ্ধী ও গুণকথনযুক্তা ), (৭) মুখর! (দূতী সঙ্গে 
কলহপরায়ণ। ), (৮) নিবন্ধ! ( খেদযুক্তা )। 

বিপ্রলব্ধা ॥ (১) বিফলা (কান্ত না আসায় সমস্ত বিফল হইল, এইরূপ 
খেদযুক্তা), (২) প্রেমমত্তা € অন্ত নায়িকার সঙ্গে কাস্তের মিলন আশঙ্কাযুক্তা ), 
(৩) ক্লেশা (সব বিষময় বোধ হইতেছে-_এইরূপ ক্রেশযুক্তা ), (৪) বিনীতা 
( বিলাপযুক্তা ), ৫) নির্দয়! (কান্ত নির্দয় এইরূপ ভাবিয়া খেদযুক্তা) (৬) প্রথরা 
( বেশভূষা বাসকসজ্জাদি অগ্নি বা যমুনায় নিক্ষেপ করিতে উদ্যতা ), (৭) 
দৃত্যাদর! (দুর্তীকে আদরকারিণী ), (৮) ভীতা৷ ( প্রভাত দেখিয়া ভর়যুক্তা )। 
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খণ্ডিত ॥ (১) নিন্দা (কান্তকে নিন্দাকারিণী ), (২) ক্রোধ ( অনুণয়- 
পরায়ণ কান্তকে তিরস্কারকারিণী ) (৩) ভয়ানকা (কাস্তকে সিন্দুর-কান্দলে 
ভূষিত! দেখিয়া! ভীতা ), (৪) প্রগল্ভা ( কান্তের সঙ্গে কলহরতা ), (৫) মধ্য 
( অন্ত নায়িকার সন্ভেগচিন্তে লজ্জাখিত। ), (৬) মুগ্ধা ( রোধবাষ্পমৌনা ), 
(৭) কম্পিতা (কম্পিতাহদয়ে রোদনকারিণী ). (৮) সন্তপ্তা (ভোগচিহ্ন যুক্ত 
নায়কদর্শনে তাপযুক্তা )। 

কলহাস্তরিতা ॥ (১) আগ্রা € আগ্রহযুক্ত কেন ত্য।গ করিলাম ), 
(২) ক্ষুন্ধা (পাদপতিত কান্তকে কেন ছুধ।ক্য বলিলাম ), (৩) ধীরা, (পাদপতিত 
কান্তকে কেন দেখি নাই ), (৪) অধীর] ( সথীর দ্বারা তিরস্কৃত। ), €৫) কুপিতা 
( কান্তের মিথ্যা কথায় কোপযুক্তা ), (৬) সমা (কান্তের একার দোষ নাই-- 
আমার, দূতীর--সকলের দোষ আছে ), (৭) সধ্যুক্তিকা (ধাহার সখী কান্তের 
নিকট গিয়া তাহার কথা নিবেদন করে), (৮) ভাবোলাসা (ভাবসনম্মেলনে 
উল্লসিত] )। মিরর 

স্বাধীনভ্তকা ॥ (১) কোপনা (বিলাসে বাহারো ষযুক। ), (২) মানিনী 
( নায়কের অঙ্গে নিজরুত টিঙ্গ দর্শন ), (৩) মুগ্ধা (নাধক যাভার বেশবিন্তাস 
করেন ), (৪) মধ্যা (নায়ক ধাার নিকট কৃতজ্ঞ ), (৫) সমুক্তিকা ( সমীচীন 
উক্তিযুক্ত। ), (৬) সোল্লাসা (কান্তেব ব্যবহারে উল্লসিতা), (৭) অন্তুকুল। 
(যাহার নায়ক অগ্ুকুল ), (৮) অভিষিক্তা ( অঠিষেকপূধক নায়ক মীহাকে 
চামরব্যজনাদি করেন )। 


বৈষ্ণব অলঙ্ক।রশ।প্রের নারিকা প্রকরণ ধরিধ। রাধাকে কেন্দ্র করিয়া! নানী- 
ভাবের ও লীলার এই যে পালা-পরিকল্পশা-ইহার অনেকটাই আধুনিক 
পাঠকের নিকট অনাবশ্থক ও জটিল বলিয়া মনে হইবে। কিন্তু ভক্তির দৃষ্টিতে 
এখং সাধনমার্গের নানা আচার-আচরণের দিক হইতে ইহার প্রয়োজনীয়তা 
অস্বীকার কর। যায় না। যেড়শ-অষ্ট।দশ শতাবীতে কীর্তনীয়। ও পদসন্বলকগণ 
বিভিন্ন পদকার রচিত অসংখ্য পদকে এইভাবে সাজা ইয়া লইয়া পালাবন্দী 
রাঁধাকুষ্ণলীল! গন সম্কলন কবিয়ছিলেন। বৈষ্ণব পদাবলীর অধিক্ষাংশ পদই 
যে পাওয়া গিয়াছে তাহার একমাত্র কারণ__কীর্তনীয়াদের সংগ্রহ এবং 
সম্কলকদের গ্রন্থে এই সমস্ত পদ গৃহীত, সজ্জিত ও রক্ষিত হইয়াছে । অবশ্য 
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কীর্তনীয়! ও নকলকারীদের অনাবশ্ঠক তস্তক্ষেপের ফলে অনেক পদের পাঠ 
বদলাইয় গিয়াছে; ভণিতার গোলমালের জন্য কবিদের স্বরূপ-নির্ণয় রীতিমতো 
অসম্ভব ব্যাপার হইয়1 পড়িয়াছে। তবু পদগুলি পালার মধ্যে রক্ষিত হইয়াছিল 
বলিয়! কালবশে সবকিছু হারাইয়! যায় নাই। 


সূচক কীত'ন ॥ 


কীর্তনের আর একটি শ্রেণী আছে। ইহাকে সাধারণতঃ স্থচক কীর্তন এবং 
এইরূপ পদকে স্ুচক পদ বল হয়। প্রসিদ্ধ বৈষ্ণব মহাস্ত, ভক্ত ও সাধকদের 
তিরোভাব উত্সবে তাহাদের লীলা কথ! ও জীবনকাহিনী-বিষয়ক ও স্মৃতিবন্দনা 
ধরণের পদ্দাবলী-কীর্তনকে স্থচক কীর্তন বলে । সনাতন, রূপ, জীব, নরোত্ম 
ঠাকুরের স্থৃতির উদ্দেশে এইরূপ স্চক পদ গাহিবার রীতি আছে। এগুলি 
শুধু বৈষ্ণব মহাপুরুষদের তিরোধান উত্সবেই গীত হয়। বলাই বাহুল্য করুণ 
রসের উৎসারই ইহার প্রধান লক্ষ্য ও অবলম্বন । 


কীতনের উপাঙ্গ ॥ 
লীলাকীতনের ছয়টি উপার্গ কীত্তনীননা সমাজে স্থপরিচিত--(১) কথা,. (২). 
দৌহা, (৩) আখর, (5) তুক, (৫) ছুট, (৬) ঝুমুর । 

কীর্তনে একপদ হইতে অন্তপদে যাইতে হইলে মাঝে মাঝে কীর্তনীয়াগণ 
ছুই পদের সংযোগ রক্ষ! করিতে গিয়া! কথা ব্যবহার কক্রিয়া থাকেন। কোন 
কোন সময় তাহার! নায়ক, নায়িকা! ব1 দূতীর উক্তিকেও নিজের] বলিয়! দেন, 
বা বর্ণন। করেন । কীর্তনে ইহাই “কথা” নামে ব্যবহৃত । কখনও-ব1 কোন 
একটি দুরূহ পদকে তীহার ব্যাখ্য1 করিয়া দেন। ইহাকেও “কথ!” বলে । 

কোন কোন গায়ক পদাবলী গাহিতে গাহিতে হিন্দী ফ্লোহা, চৌপাই বা 
সংস্কৃত ক্লোক বা কোন বাংল! বৈষ্ঝবগ্রন্থ হইতে ছুইচারি পংক্তি আবৃত্তি করেন । 
ইহাই ফ্োহা। দোহার কাজ কীর্তনের মূল স্থর অনুসরণ কর এবং স্থরকে 
রসমূত্তি দিতে সাহায্য করা। 

“আখর? দেওয়] কীর্তনগানের সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপার-_অনেকটা। 
মার্গ সঙ্গীতের তানবিস্তারের মতে1। ব্রজবুলিতে রচিত পদ বা জয়দেব প্রসৃতি - 
কবিদের সংস্কৃত গান বা অন্ত কোন সক্ষম রসের পদাবলী গাহিতে গাহিতে ভাব- 

৩৫--( ২য় খণ্ড) | $ 
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বেগের বশে গায়ক গদ্যে অথব! পদ্যে মূল তাত্পর্ধ ব্যাখ্যা করেন । লীলাপর্যায়ের 
বিভিন্ন পদ বিভিন্ন গায়কের অন্তরে 'এক-একটি বিচিত্র রসম্থষ্টি করে, তখন তিনি 
তদ্‌্ভাবে ভাবিত হইয়া মালার মতো! আবেগবহুল কথা, কখনও স্থরে তালে, 
কখনও-বা সহজ স্তরে বলিয়া! যান। বস্ততঃ আখরের দ্বার! রপকীর্তন মুত 
পরিগ্রহ করে, আখরেই কীতণীয়ারা বিশেষ বিশেষ ব্যক্তিগ্রবণত ছুটাইয়! 
তোলেন। খেয়ালের তানবিস্তার ও কীতনের আখর প্রায় একই মনোভাব 
হইতে উদ্ভুত হইয়াছে । অবশ্ঠ খেয়ালগানের তানবিস্তারের মূল লক্ষ্য স্থরের 
বৈচিত্র্য, ঘাহ। গায়কের ব্যক্তিগত প্রবণতার দ্বার] বিস্তার লাভ করে । কিন্তু 
কীত'নের আথরের মূল লক্ষ্য ভাব ও রসের অভিনবত্ব, গায়ক কীতণনগান 
করিতে করিতে যখন তন্ময় হইয়া যান, তখন তিনি পদের গভীর তত্ব-রসের 
স্থানে ব্যাখ্যা জুভিয়৷ দেন; অবশ্ত তাহার জন্য তাহাকে বুদ্ধির দ্বারা ব্যাখ্যা 
করিতে হয় না, আবেগের বশে তাহার মুখ হইতে তদ্ভাবানুকুল ভাষ। বাহির 
হইয়া যায়। কীতণনগান এই আখরের জন্য এত বৈচিত্র্যময় হইয়াছে । এক- 
একটি কীতন-গায়কের পরিবারে এক-একপ্রকার আখর দিবার রীতি আছে, 
এবং ব্যক্তিভেদে এই আখরেরও নান। বৈচিত্র্য ও পরিবত'ন দেখা যায়। 
রবীন্দ্রনাথ তাহার কীত'ন ধরণের গানে আখথর ব্যবহার করিয়াছেন । 

কীতনের আর একটি বিচিত্র উপাঙ্গ আছে? ইহার নাম তুক বাতুকক। 
ইহাকে আমরা 'পছ্যে আখর? বলিতে পারি। কীতর্ন গাহিতে গাহিতে পদের 
মধ্যে কীতনীরাগণ অন্ুপ্রাস ও ছান্দাময় দুই চারিছত্র পদ (কখনও স্বরচিত) 
গাহিয়া থাকেন । ইহা অন্ত কোন পদের অংশ নহে, একটি বিশেষ পদ 
গাহিতে গাহিতে ভাবাবেশে আখরে ছন্দ এবং অন্ত্যান্গপ্রাস যোগ করিয়া! ছুই- 
চারি ছত্র গাওয়া হয়, ইহাই তুক। অনেক অজ্ঞাতনামা কীত নীয়ার তুক 
এখনও গায়কগণ ব্যবহার করিয়! থাকেন। 

“ছুট'--কীভ'নগানের একপ্রকার হালকা চালের উপাঙ্গ | গায়কগণ অনেক 
সময় গোটা পদটি ন। গাহিয়। ছোট তালে (ণতাল-ফেরতা” ) পদের অংশবিশেষ 
গাহিয়! থাকেন, ইহার নাম “ছুট” । বড তালের মধ্যে ছোট তালের গানে 
বৈচিত্র্য স্ষ্টিই এই “তাল-ফেরত1' ছুটের লক্ষ্য। 

“ঝুমুর ব1 ঝুমুরী” একপ্রকার হালক1 চালের স্থর। কিন্তু কীতনে ঝুমুরের 
অর্থ অন্তপ্রকার। সাধারণতঃ কীতনের আসরে নানা পালা গাহিয্না মিলন 
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গানে আসর সমাপ্ত হয়। কিন্ত যেখানে দুই-তিনদলে মিলিয়! গান করে, 
সেখানে প্রত্যেক দলই মিলন গাহিয়। পাল! শেষ করিবার মতো সময় পায় না। 
তখন উপসংহার করিবার জন্য গায়কগণ দুইচারি পয়ার পংস্তি, ত্রিপদী ইত্যাদি 
গাহিয়! থাকেন। অর্থাৎ সময়াভাব বা অন্ত কোন কারণে পালা-সমান্তির 
€ মিলন ) স্থযোগ না থাকিলে তাহারা সংক্ষেপে ঝুমুর দিয়া শেষ করেন, কিন্ত 
শেষের গায়ককে মিলন গাহিয়! পাল] শেষ করিতে হয়। 

এখানে কীতনের যে সমস্ত আঙ্গিকের স্ংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া হইল, 
ইদানীং সেরূপ শ্ুক্ভাবে গায়নরীতি অন্ুহ্থত হয় না। কীত'ণনাঙ্গ বা ভাঙা 
কীত'ন গাহিয়! শ্রোতার মনোরঞ্তন করার দিকেই অনেক কীত'নীয়ার লক্ষ্য । 
সকলেই সহজ রসের রসিক । জটিল গায়নপদ্ধতি, রাগরাগিণী, স্থরতাল সম্বন্ধে 
সাধারণ শ্রোতার যেমন কোনরূপ কৌতুহল নাই, তেমনি কীতনীয়াগণও আর 
ততটা স্ুক্্ম ও নিপুণভাবে কীত নের সঙ্গোপাঙ্গ অনুশীলন করেন না। এইভাবে 
মার্গবীতির সার্থক শাখা কীতনের সাধনসাপেক্ষ দিকটি আজকাল উপেক্ষিত 
হইতেছে । উপরন্ত কীতন্নপদাবলী একট বিশেষ ধরণের ধর্মসঙীত ; 
তাহাও আধুনিক কালের শ্রোতার] তুলিয়া গিয়াছেন। তাই কীতন 
বতমানযুগে শুধু একটা গায়ন-পদ্ধতি রূপেই সাধারণ সমাজে প্রচলিত 
আছে। 


কীত'নের নান! “ঘরানা? ॥ 

স্থানভেদে কীত্নপদাবলী গাহিবার রীতি-নীতির পাচটি ভেদ কল্পিত হইয়াছে । 
যথা_-€১) গডেরভাটী ( গরাণহাটা ), (২) মনোহরশাহীঃ (৩) রেণেটী, (৪) 
মান্দারণী, (৫) ঝাডখণ্ডী। পাঁচটি অঞ্চলের নামান্সারেই এই পাচপ্রকার 
কীত'নের স্বরূপ নির্দিই হইয়াছে । এক-একটি অঞ্চলে কোন একজন বিশেষ 
কীত্নগায়ক একটা বিশেষ ধরণের গাহিবার রীতির প্রবত্ন করিলে সেই 
অঞ্চলে অনেকেই তাহা অনুসরণ করে, এবং সেই অঞ্চলের নামে একটা পৃথক 
গায়ন-পদ্ধতি গড়িয়া ওঠে । বল বাহুল্য সঙ্গীতের প্রধান কেন্্র রাঢ়ভূমি এই 
সমস্ত কীর্তন রীতিকে মার্গরীতির সাহায্যে একপ্রকার উচ্চতর সঙ্গীতে পরিণত 
করিয়াছে । অবশ্ত কালক্রমে কীতরনের অঞ্চলভেদে বিশুদ্ধ রীতি-বৈশিষ্ট্য লোপ 
পাইতে বসিয়াছে। 


$৪৮ বাংলা! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কীতনের পাচপ্রকার রীতির মধ্যে “গডেরহাটা” বা গরাণহাটী” পদ্ধতি 
বোধহয় নরোত্তম কর্তৃক উদ্ভাবিত হইয়া থাকিবে । গড়েরহাট পরগণার 
(রাজশাহী ) অন্তর্গত খেতুরী গ্রাম । নরোত্তম এই খেতৃরীতে বাস করিতেন, 
এখানে তিনি কীর্তন উৎসবের আয়োজন করেন । এই উত্সবে তিনি এবং 
তাহার অন্চরগণ গ্রুপদ গাযনরীতির সাহায্যে বিলঘ্ধিত লয়ে দীর্ঘ ছন্দে বিশুদ্ধ 
রাগরাগিণীকে অনুসরণ করিয়া এই রীতির প্রবর্তন করেন। ইহ1 বিশুদ্ধ 
মার্গরীতি বলিয়] স্বীকুত হইয়াছে । বাঙলাদেশে ও বৃন্দাবনধামে “গডেরহাটী? 
কীর্তন পদ্ধতি একদ' অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছিল । 

বর্ধমান জেল।র অন্তর্গত মনোহরশাহী পরগণ। অঞ্চলে গুচলিত কীর্তনধার" 
“মনোহরশাহী? রীতি নামে পরিচিত । খেতুরী উত্সবে ধাহারা যোগদান 
করিয়।ছিলেন, তাহাদের কেহ কেহ আর একটি কীর্তনপদ্ধতি উদ্ভাবন করেন। 
শ্রথণ্ড, কান্বার] ( কাদডা ১, এবং ময়নাডালের (তিনটি গ্রামই একদ]| বীরভূমের 
অন্তর্গত ছিল ) কয়েকজন গায়ক এই নৃতন রীতির জনপ্রিয়তা বরধিত করেন । 
ইহার মধ্যে শ্রীথণ্ড ও কান্দারা মনোহরশাহী পরগণার অস্তভূক্ত বলিয়া এই 
রীতির নাম মনোহরশাহী টউ। অগ্ঠাপি কান্দার1, ময়নাভাল এবং শ্রীথড 
মনোহরশাহী কীতনের প্রধান কেন্দ্ররূপে পরিগণিত। কোন কোন মতে 
শ্রীনিবাস আচার্য মনোহরশাহী পদ্ধতির উদ্ভাবয়িতা । জ্ঞানদাস, বলরামদাস 
প্রভৃতি পদকত্াদের গুভাবে মনোহরশাহী পদ্ধতি জনপ্রিয়তায় অন্য সমস্ত 
পদ্ধতিকে অতিক্রম করিয়। গিয়াছিল | এখনও মনোভরশাহী পদ্ধতির সুনাম 
অঙ্ু্ন আছে। ইহার রীতি অনেকটা খেয়াল গানের মতো, লয় ও ছন্দ 
অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্ত । ইহাতে গড়েরহাটার মতো বিলঘ্বিত লয় ব্যবহৃত হয় 
না। বলা বাহুল্য ইহাতেও কিঞ্চিৎ জটিলত। আছে । 

বর্ধমান জেলায় রাণীহাটা পরগণায় প্রচলিত কীর্তনপদ্ধতি 'রেণেটী” পদ্ধতি 
নামে পরিচিত শুন। যায় পদকর্তা বিপ্রদাস ঘোষ এই রীতির উদ্ভাবন করেন। 
পরে বৈষ্বদাস ( গোকুলানন্দ সেন ), উদ্ধব দাস ( কৃষ্ণকাস্ত মজুমদার ) গ্রভৃতি 
পদকর্তাগণ এই রীতিটির জনপ্রিয়তা বৃদ্ধিতে সাহায্য করিয়াছিলেন। কেহ 
কেহ সহজ সরস ভাবের জন্য ইহাকে ঠুংরী রীতির সঙ্গে তুলনা দিয়াছেন। 
ইহার রীতিপদ্ধতি কিছু লঘু, আখরের বাডাবাডিও অল্প । ইদানীং রেণেটাধারা| 
প্রায় লু হইতে চলিয়াছে। 
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মধ্যযুগের প্রসিদ্ধ সরকার মান্দারণ বা তাহার নিকটবর্তী কোন অঞ্চলে 
€ মেদিনীপুর ) মান্দারণী কীর্তন রীতির উদ্ভব হইয়াছিল । মান্দারণীর স্বর ও 
তাল সহজ। বিশেষজ্ঞের মতে ইহাই রাট়ের প্রাচীন স্থর ৷ মঙ্গলকাব্যাদিতেও 
ইহার ব্যবহার আছে । ঈষৎ লোকসঙ্গীতের ধার ঘেষিয়! থাকার জন্যই হোক, 
বা যে-কোন কারণেই হোক, এ পদ্ধতি এখন আর অনুস্থত হয় না । 

ঝাড়খণ্ড অঞ্চলের রীতি অনুসারে 'ঝাড়খন্তী” বলিয়। আর একটি কীর্তন- 
পদ্ধতির কথা শুন। যায়। বহুদিন পূর্বে এই পদ্ধতি লুগ্ধ হইয়। গিয়াছে। শেষোক্ত 
দুইটি পদ্ধতি ( মান্দারণী ও ঝাড়খণ্ডী ১ এখন আর অন্হ্থত হয় ন1। এই ছুইটি 
ঠাটেই লোকসঙ্গীতের প্রাধান্য ছিল। ঝাড়খণ্ডের অন্তর্গত সেরগড় পরগণায় 
( মেদিনীপুর ) এই ঠাটের একদ1 বিশেষ জনপ্রিয়তা ছিল। 

অধুন1 কীর্তনীয়! সমাজে কোন একটি বিশ্বদ্ধ ঠাট বিশেষ প্রচলিত নাই। 
কীর্তনীয়াগণ জনরুচির চাহিদা অনুসরণ করিয়া এবং বিশুদ্ধ রীতি সম্বন্ধে 
অজ্ঞতার জন্য এক ঠাটের সঙ্গে অপর ঠাট মিশাইয়! ফেলিয়াছেন। “ফলে 
গরাণহাটী গায়ক যনোহরশীহীর কারুকার্ধ দ্বার! গান সাজাইয়া থাকেন । 
মনোহরশাহী গায়কও বেণেটি বা মান্দারণী স্থুরের ভজ আমদানি করিতে 
দ্বিধ বোধ করেন না। ফলে হইয়াছে এই যে, এই সকল স্থরের স্বাতস্তরয 
ঠিক ধরিতে পারা যায় না1”৪9 

টপকীত্তন নামে কীর্তনের আর একট] লঘুরীতি উনবিংশ শতাব্দীতে বেশ 
জনপ্রিয়তা] লাভ করিয়াছিল এবং এখনও ঢপকীর্তন শুন! যায়। অষ্টাদশ 
শতাবীর শেষভাগে যশোহরবাসী মধুস্থদন কিন্নর বা মধুকান নামক এক গায়ক 
নিজের পরিবারের সকলকে লইয়া কীর্তনের দল তৈয়ারী করিয়াছিলেন । ইহা 
সে যুগে মধুকানের দল নামে প্রসিদ্ধ হইয়াছিল এবং তাহার অবলম্িত পদ্ধতি 
ঢপকীর্তন নামে পরিচিত হইয়াছিল। তিনি কীর্তনের মার্গরীতি ততটা 
অনুসরণ করিতেন না । বৈঠকীগানের হালক] স্থর-তান-লয় প্রয়োগ করিয়া 
মধুকান ঢপকীত'নকে সাধারণ সমাজে বিশেষ জনপ্রিয় করিয়াছিলেন । তিনি 
নিজেও “সদন” ভণিতা দিয়া এই ধরণের কিছু কিছু কীতর্ন-পদাবলী রচনায় 
মনোনিবেশ করেন। তীহার রীতি মূলতঃ বৈঠকীরীতি হইলেও ইহার 
গায়নপদ্ধতিতে তিনি নিজস্ব বীতিও প্রয়োগ করিয়াছিলেন । উনবিংশ এবং 

৪০ খখেম্্রনাথ মিত্র-_কীর্তন 


€ ৫০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে শহর অঞ্চলে কীতনওয়ালীর1 ঢপ গাহিয়া 
জীবিকা নির্বাহ করিত। এখনও হিন্দুর শ্রাদ্ধবাপরে ঢপকীতনের 
ব্যবস্থা দেখা যায়। বলাই বাহুল্য যে, ঢপকীতর্নে জনরুচির অধিকতর 
প্রাধান্য ছিল বলিয়] ইহাতে বিশুদ্ধ গায়নপদ্ধতি বড একট] অনুস্থত হইত ন]1। 
ইদানীং কোন কোন কীতণীয়া আবার বিশুদ্ধ রীতিকে জিয়াইয় তুলিবার 
চেষ্টা করিতেছেন । রবীন্দ্রনাথ অতুল প্রসাদ প্রতৃতি আধুনিক কালের কবিগণও 
নিজ নিজ সঙ্গীতসাধনায় কিয়ৎপরিমাণে কীতনের রীতি গ্রহণ করিয়াছেন । 
যদি বাঙালীর জাতীয় সঙ্গীত বলিয়া কোন ধার।কে গণ্য করিতে হয়, তবে 
'কীর্তনপদ্ধতিকেই সে গৌরবের অগ্রভাগ দিতে হইবে । 


৫॥ বৈষুব পদ্দাবলীর শিল্পবূপ 


বৈষ্ণব পদাবলী একদা যে ধর্মসঙ্গীতরূপেই আদৃত হইয়াছিল, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। কিন্তু ইতিপূবে আমর? দেখিয়াছি যে, রোমান্টিক সৌন্দর্যগ্রীতিও 
এই পদসাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ। সুরের সহযোগিতা! না পাইলেও 
শুধু গীতিকবিতা। হিসাবেও ইহার একটা বিশেষ মূল্য আছে। আদি লীরিক 
কবিতায় গীত হওয়ার উপরই তাহার কবিত্ব নির্তর করিত, পরে গীতি- 
কবিতা হইতে গীত অর্থাৎ সুর স্থলিত হইয়া পডিলেও ইহাতে ভাবার এশ্ব্ধ, 
আবেগের গভীরতা ও কল্পনার উৎসার এমন একটা বিশিষ্ট কাব্যমৃতি নির্মাণ 
করিয়াছে যে, কাব্যের অন্ান্ত শাখা উপশাখাকে আডাল করিয়া গীতিকবিতাই 
অধিকতর প্রাধান্য অর্জন করিয়াছে । বাঙলার বৈষ্ণব পদ্দাবলী একদ| কেবল 
গীত হইত, পঠিত হইত না। আধুমিককালের পাঠকসমাজ পদাবলী-কীর্তনের 
ভক্ত হইলেও ইহার লীরিক মাধুয ও শিল্পরূপের বিশেষ প্রশংসা করিয়৷ থাকেন। 
মহাজনগণ শুধু ধর্মীয় আবেগের বশে পদাবলী সাহিত্য স্থষ্টি করিলেও আসলে 
তাহারা ছিলেন স্বভাব-কবি। তাই এই ধরণের ধর্মসঙ্গীতেও অপূর্ব শিল্পরূপ 
প্রত্যক্ষ কর। যাইবে । পদাবলীতে প্রকাশিত শিল্পরূপ এই কাব্যধারাকে একটা 
সর্বজনীনতা দিয়াছে; তাহা না হইলে ইহ! সম্প্রদায়-বিশেষের সাধন সঙ্গীত 
হইয়া থাকিত, সর্বশ্রেণীর শ্রদ্ধা লাভ করিতে পারিত না। 

প্রথমতঃ ইহার বাকরীতি ও বাণীমুত্তির কথা ধরা যাক। বৈষ্ণব পদা- 
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বলীর একটা বড় অংশ ব্রজবুলি নামক কৃত্রিম কবিভাষায় রচিত ।১১ বাংলার 
সঙ্গে কিছু কিছু ঘমথিলী শব্দ সংমিশ্রণে উৎপন্ন কৃত্রিম বাংলা-ব্রজবুলি যোডশ 
শতাব্দী হইতেই এদেশে বৈষ্ণবসমাজে বিশেষ জনগ্রিয় হইয়াছিল। তাই দেখা 
মাইতেছে বাঙলাদেশে বৈষ্ণব পদাবলী ছুই ভাষায় রচিত হইয়াছে- একটি 
বিশুদ্ধ বাংল! ভাষা, আর একটি ব্রজবুলি। এতৎদ্যতীত সংস্কৃতে রচিত 
জয়দেবের 'গীতগোবিন্দ” এবং বূপ গোস্বামী সঙ্কলিত 'পদ্যাবলী'র সংস্কৃত 
শ্নোকগুলিও পদাবলী সাহিত্যের অন্তভূক্ত হইয়া থাকে। কোন কোন পদকত্তা 
তৎসম শব্ধকে বাংল! পদে এমন নিপুণতার সঙ্গে ব্যবহার করিয়াছেন যে, 
গোট। পদটাকে স্বচ্ছন্দে সংস্কৃতি রচিত বলিয়1 চালাইয়া দেওয়া যায় । যেমন 
গোবিন্দদ্রাসের এই পদটি : 
নন নন্দন চন্দ চন্দন 
গন্ধনিন্দিত অঙ্গ | 
জলদনুন্দর কন্বুকন্দর 
নিন্দি সুন্দর ভঙ্গ ॥ 
প্রেম-আকুল গোপগোকুল 
কুলজ কামিনী কাস্ত। 
কুজম রঞ্রন মগ্তুবঞুল 
কুঞ্ঈমন্দির সন্ত | 
জয়দেবের অনুপ্রাসমূখর ভাষা বৈষ্ণব পদকারদের বিশেষভাবে মুগ্ধ করিয়াছিল । 
কেহ কেহ পুর সংস্কৃত ভাষায় পদ রচন। করিয়াছিলেন । অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
কালে রচিত এইকব্প একটি সংস্কৃত বৈষ্ণব পদের উল্লেখ করা যাইতেছে : 
জননি দেহি নবনীতম্‌। 
জঠরানল উপ- .দ্রহতি কলেবর- 
মন্ুপালয় সুত গীতম্‌ ॥ 
মম নীরন মুখ- মচিরমপাকুরু 
দধি বিতরয় নিজ ডিস্তে। 
চলয়তি মৃদু পব- নোহপি তন্থুং'মম 
ভোজনসময় বিলম্বে ॥ 
দশন-বসন-রস- নে ন্চ রস ইহ 
জীবয় নিজ পরিবারম্‌। 
'ভ্রজবুলি' সম্বন্ধে লেখকের *বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্তের" প্রথম খ্ড ষঠব্য। 


৫8৫৭ 


যে সমস্ত বৈষ্ণব পদে বাংল] ভাষ' ব্যবহৃত হইতেছে, তাহাতে আঞ্চলিক 
বা উপভাষার প্রভাব নাই বলিলেই চলে । ইতিপুবে আমর দেখিয়াছি যে, 
কীর্তনপদণাবলী উত্তর ও পশ্চিম-বঙ্গের অঞ্চলভেদে নান! ঠাট, ঘরান। ও বৈচিত্র্য 
লাভ করিয়াছিল। কিন্তু ভাষার দিক দিয়] রাটের মাজিত বাকৃরীতিই ইহাতে 
অনুস্থত হইয়াছে । তবে ষোডশ হইতে অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যে রচিত বৈষ্ণব- 
পদ্দাবলীর সঙ্কলন-গ্রন্থে এই সমস্ত পদ পুনঃপুনঃ লিপিরৃত হইবার জন্য ইহাতে 
পরিবর্তন হইয়াছে, এবং সেই জন্যই বৈষ্ণব পদাবলীতে বিশেষ যুগের 
ভাষা-চিহ্ন বড একটা মিলে না| পদ্াবলীর চণ্ীদাস, জ্ঞানদাস, বলরাম দাস-_ 
ইহাদের পদাবলী আজ হইতে অন্ততঃ তিনচারিশত বৎসর পূর্বে রচিত 
হইয়াছিল। কিন্তু এই ভাষাকে একেবাবে আধুনিক কালের ভাষা বলিয়। 


নান! 


বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সুতমপি লঘুতর- ময়ি মনুষে কিল 
ধনমতি গুরু দধিসারম্‌ || 

অয়ি কঠিনে ময়ি করুণা লবমপি 
নহি কুরুষে যদি তোকে । 

সহচর দীন- বন্ধুরপযশ ইতি 
সদসি বদিস্ততি লোকে 118২ 


চালাইম়1 দেওয়া যায় । যথা : 


(১) পিরীতি নগরে বসতি করিব 
রীতে বাধিব ঘর। 
পিরীতি দেখিয়া পড়সী করব 


তা বিনে সকলি পর || ( পদাবলীর চণ্তীদাস ) 


(২) তুমি সব জান কানুর পিরীতি 
তোমারে বলিব কি। 
সব পরিহরি এ জাতি জীবন 
তাহারে দোপিয়াছি।। (জ্ঞানদাস ) 
(৩) তোমর1 কে বট ধনি পরিচয় দেহ আগে জানি। 
এহেন (বনোদ সাজে কোথা যাবে ফোন কাজে 
বল বল বল গে। তা শুনি (বলরাম) 
(৪) প্রভাতে উঠি! বিনোদ নাগর 
চলিলা নাগরী পাশ। 
*২ হরেকৃফণ মুখোপাধ্যায় সম্পার্দিত “বৈধব পদাবলী”, পূ. »৬১ 
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ঘুমে ঢুনু ঢুলু যুগল লোচন 
মুখে মৃদু মুছু হাস || (রায়শেখর ) 


এই ভাষাতে যুগচিহ্থ কোথাও নাই, থাকা সম্ভবও নহে । বারবার গীত হইয়া 
নান] সঙ্কলন ও কীত্তনীয়াদের পু'থির মধ্যে স্থান পাইয় কালধর্মান্ুসারে বৈষ্ণব- 
পদাবলীর ভাষা ক্রমে ত্রমে আধুনিক হইয়া পডিয়াছে। অতিশয় জনপ্রিয় 
সাহিত্যের ইহাই বিভঙ্বনা। কিন্তু বু চণ্ডীদাসের শ্শ্রীকষ্ণকীর্তনে'র ভাষার 
বিশেষ পরিবর্তন না হইবার কারণ, ইহ1 নানা অঞ্চলে প্রচারিত হয় নাই, বহু 
জনের হাতে পুনঃপুনঃ লিপিকৃত হয় নাই। কিন্তু পদাবলীর ভাষা যে রীতি- 


মতো বদলাইয়া! গিয়াছে, তাহা যে-কোন সঙ্কলনগ্রন্থ পাঠ করিলেই বুঝা 
যাইবে । 


(্রেজবুলির ভাষাগত বিশেষ কোন পরিবর্তন হয় নাই। কারণ এ ভাষা 
কোনদিন মুখের ভাষ! ছিল না, শুধু বৈষ্ণবপদ ভিন্ন অন্য সাহিত্যকর্মে ব্রজবুলি 
ব্যবহৃত হইত না। মৈথিলী ভাষার সঙ্গে বাংলা ভাষার কিছু কিছু সংমিশ্রণের 
ফলে এই ব্রজবুলির উৎপত্তি । অবশ্য ওডিয়া ও অসমীয়! ভাষাতেও ব্রজবুলি 
আছে। বাংলা ব্রজবুলির মতো! ওড়িয়।৷ ও অসমীয়! ভাষার সঙ্গে মৈথিলী শব্ধ 
মিশিয়! গিয়া! এই কবিভাষার উৎপত্তি হয়ু, যাহ প্রায়শঃই পদাবলী সাহিত্যে 
ব্যবহৃত হইত । বিদ্যাপতির মৈথিলী ভাষায় রচিত বাধাকুষ্চ গীতিকার প্রভাবে 
বাঙলাদেশে বৈষ্ণব পদসাহিত্যে এই কৃত্রিম ব্রজবুলি অতিশয় জনপ্রিয় হইয়াছিল 
এমন কি কোন কোন বাঙালী কবি বাংলা অপেক্ষা ব্রজবুলিতে পদ লিখিতে 
অধিকতর আনন্দ বোধ করিতেন__যেমন গোবিন্দদাস কবিরাজ । এই ব্রজবুলি 
পরবর্তী কালে, এমন কি উনবিংশ শতাব্দীতেও আধুনিক মনোভাবাপন্ন 
কবিরাও ব্যবহার করিয়াছিলেন । ইহার কারণ মৈেথিলী ও বাংল! শব্দের 
সংমিশ্রণের ফলে ভাষার ধ্বনিবঙ্কার বৃদ্ধি পাইয়াছে। দ্বিতীয়তঃ, ব্রজবুলি পদ- 
গুলিতে মৈথিলী শবের জন্য পাঠে বা' গীতে উহাকে কিঞ্চিৎ রহশ্ময় মনে হইত, 
এবং দুজ্ঞেয় রহস্যের প্রতি মানুষের আকর্ষণ চিরস্তন | তৃতীয়তঃ, সে যুগের 
লোকে মনে করিত যে, দ্বাপরধুগে ব্রজধামের গোপগোপীরা ব্রজবুলিতেই কথ! 
বলিতেন, এবং সেই জন্ত ইহার প্রতি বাঙালী পদকার ও শ্রোতার শ্রদ্ধামিশ্রিত 
আকর্ষণ ছিল। কিন্তু ব্রজবুলি ও ব্রজভাষার (ব্রজ ভাখা ) মধ্যে রীতিমতো 


৫৫৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পার্থক্য রহিয়াছে । ব্রজবুলি মাগধী অপত্রংশ-জাত কৃত্রিম কবিভাষা, ব্রজ ভাখা 
পশ্চিমা অপত্রংশ-জাত মথুর। অঞ্চলের বাস্তব মানুষের কথ্য ভাষ]। 

ব্রজবুলি রচনায় গোবিন্দদাস কবিরাজ, বলরামদাস, রায়শেখর এবং পরবর্তী 
কালের রাধামোহন ঠাকুর বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। ইহার ছন্দচাতুরধ, 
ধ্বনিবন্কার ও চিত্রকল্প বাংল। পদ অপেক্ষা অনেক সময় উৎকৃষ্ট মনে হয়। নিযে 
এইরূপ ছুই-চানি ছত্র ব্রজবুলির দৃষ্ট।স্ত দেওয়া যাইতেছে :) 


(১) চম্পকসোণ কুহুমকনকাচল 
জিতল গৌরতনু লাবণি রে। 
উন্নতগীম সীম নাহি অনুভব 


জগমনোমোহনী ভাঙনী রে ॥। 
জয় শচীনন্দন রে। 
ত্রিভুবনমণ্ডন কলিযুগকাল- 
ভূজগভয় খণ্ডন রে।॥ € গোবিন্দদাস কবিরাজ ) 
বিছ্ভাপতি পদ- যুগল সরোরুহ 
নিষ্যন্দিত মকরন্দে। 
তছু মঝু মানস মাতল মধুকর 
পিবইতে করু অনুবন্ধে ॥ 
হরি হরি আর কিয়ে মঙ্গল হোয়। 
রমিক শিরোমণি নাগর নাগরী 
লীলা স্ষংরব কি মোয়।। (€ গোবিন্দদাস কবিরাজ) 
(৩) সুন্দরি বেকও গেসত লেহ।। 
বঞ্চিত আজু করণে নাহি পারবি 
সাথি দেয়ল তুয়া দেহা | (ফু) ॥ 
অলন মলিন সথি ভুয়া মুখমণ্ডল 
গণ্ড অধর ছবি মন্দ। 
কত রস পান কয়ল রসমোহিত 
| রাহ উগারল চন !। (রায়শেখর ) 


এখানে লক্ষ্য কর! যাইবে যে, পদকারগণ কিছু কিছু মৈথিলী শব্দকে একটু- 
আধটু রূপাস্তরিত করিয়া বাংলাভাষার প্রাণবস্তর সঙ্গে মিলাইয়! লইয়াছেন এবং 
মৈথিলী শের ধ্বনিবস্কার ও শব্দপ্রতীকগুলি শিল্পরসের দিক দিয়! অতীব প্রশংসনীয় 
হইয়াছে। প্রথম দৃষ্টান্ত ছুটির 'গীম+, “ভাঙনী”, দ্বিতীয়টির 'তছু”, “মধু”, মাতল!, 


€২ 
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বৈষ্ণব পদাবলী ঃ ভূমিকা ৫৫৫ 
“পিবত", “করু”, “কিয়ে+, “হোয়”, ক্ফুরব*। “মোয়”, এবং তৃতীয়াটির “বেকত”, 
'গোপত”, “আজু”, 'দেয়ল”, “তুয়া” “কয়ল”, “উগারল' প্রভৃতি মৈথিলী শবগুলি 
বাংল! বাক্রীতির সঙ্গে নিপুণভাবে মিশিয়া] গিয়াছে । এ ভাষারীতিকে কেহ 
কেহ কৃত্রিম বলিয়া থাকেন, কারণ বাংলা-৫মথিলী-মিশ্রিত ব্রজবুলি নিতাস্তই 
কবিকল্পিত সাহিত্যের ভাষা; কেহ কোন দিন এ ভাষায় কথা বলে নাই। 
তাহ] ঠিক বটে, কিন্তু ইহাও স্বীকার করিতে হইবে যে, এ কৃত্রিমতা কিন্ত 
পদদাবলীকে কৃত্রিম বস্ত করিয়া তোলে নাই । পদাবলীর স্বর ও ছন্দের সঙ্গে 
ইহা চমৎকারভাবে মিশিয়া গিয়াছে ; তিনশত বৎসর ধরিয়া] বাংল! পদাবলী- 
সাহিত্যকে এই কৃত্রিম রীতিই নব নব উৎকর্ষ দান করিয়াছে । বস্তৃতঃ, বাংল! 
পদাবলীসাহিত্য হইতে ব্রজবুলি স্থলিত হইয়া গেলে ইহার মাহাত্ম্য 
অনেকটাই হ্থুপ্ন হইত। এযুগের মহাকবি এই ভাষার মোহে মুগ্ধ হইয়াই 
নিজের কবিজীবনে প্রথম মুক্তির স্বাদ লাভ করিয়াছিলেন। এখনও ধাহার॥ 
মৈথিলী ভাষা জানেন না, তাহারাও পদাবলীর ব্রজবুলি বুঝিতে বিশেষ 
অস্থবিধা বোধ করেন না, কারণ বাংলা পদ্াাবলীর শবের সঙ্গে ইহার এমন 
একট অন্তরঙগত] হইয়1 গিয়াছে যে, টমথিলী শবের অর্থ জান1 না থাঁকিলেও 
পদের সমগ্র অর্থ ও রসের কোন হানি হয় না। একটি ক্রিম মিশ্র ভাষার 
এতদিন ধরিয়৷ কাব্যক্ষেত্রে প্রভাব বিস্তার বাস্তবিক বিস্ময়কর | 
সর্বোপরি বৈষ্ণব পদ্দাবলীর ছন্দ ও রূপকল্প সম্বন্ধে বি্ব়মুগ্ধ শ্রদ্ধা জাগ্রত 
হয়| সমগ্র মধ্যযুগীয় বাংল] সাহিত্যের বিনাশ হইলেও শুধু বৈষ্ণব পদ্দাবলী 
রক্ষা পাইলেই আমরা বাংলা সাহিত্যের সম্পদ সম্বন্ধে অবহিত হইতাম ॥ 
কারণ, মধ্যযুগের অন্ুবাদ-সাহিত্য অভিনব মৌলিক ব্যাপার নহে 
উত্তর ভারতীয় সংস্কারের উপর বাঙালী মনের পালিশ পডিয়াছে, 
এইটুকু মৌলিকতা। মঙ্গলকাব্যের বিপুল কলেবর সত্বেও ইহ কবিপ্রতিভা ও 
সষ্টিকর্মের বিম্ময়কর দৃষ্টাত্ত নহে; কিন্তু বৈষ্ণব পদাবলী ভাব, ভাষা, অলঙ্করণঃ 
শিল্পবূপ ও অন্ত্ুভৃতির নিবিডতায় বিচিত্র বাডালী-মানসকেই ফুটাইয়! 
তুলিয়াছে। বৈষ্ণব পদকারগণ ভক্তির গান লিখিয়াছেন, কিন্তু সে ভক্তি বৈরাগীর 
গেরুয়া আবৃত নিঃস্পৃহ ভগবদ্ভক্তি নহে ; তাহাতে স্থর আছে, রং আছে, 
রস আছে। তাই পদকারগণ অপূর্ব বাণীমুতি রচনা করিয়] ভক্তিকে আবেগের 
অনুরাগে গ্রীতি-রতি-নিষ্ঠায় আম্বাদনের যোগ্য করিয়। তৃলিয়াছেন। 


৫৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বৈষ্ণব পদাবলীর ছন্দেরই বা কত কারুকলা | যেন ভক্ত রাধাকষ্ণের যুগল 

তন্ভকে পরম মমতা ও ভক্তিশ্রদ্ধায় “শিঙার” বেশে সাজাইতেছেন। কখনও 
পদকার সরল বাংল পয়ারত্রিপদীতে মনের ভাবটি সহজভাবে ব্যক্ত 
করিতেছেন : 

কালার লাগিয়। হাম হব বনবাসী। 

কাল! নিল জাতিকুল প্রাণ নিল বাশী | 
কখনও প্রাকৃত পঙ্জাটিক] ছন্দের ধ্বনিবস্কার £ 

আচর লেই বদন পর ঝশাপে। 

খির নাহি হোয়ত থর থর কাপে ॥ 

হঠ পরিরম্তণে নহি নহি বোল । 

হরি ডরে হরিণী হরিহিয়ে ডোল || 


কিংব1 চৌপাইয়ের ছন্দ-হিল্লোল : 


রজনী কাজর বম ভীম ভুজঙ্গম 
কুলিশ পডয়ে ছুরবার । 
গরজ তরজ মন রেষে বরিষ ঘন 


সংশয় পড়, অভিনার | 
কিংবা লঘুত্রিপদীর চঞ্চলগতি : 


স্ক,ট চম্পক দ্লনিদ্দিত 
উজ্জ্বল তনু শোভা । 
পদপন্জে নুপুর বাজে 


শেখর মনোলোভ। || 

এই সমস্ত পংক্তিগুলি উচ্চারণ মাত্রই একটি ধ্বনিতরঙ্গ ও স্থরমাধুরী চিত্তকে 
আবিষ্ট করিয়া ফেলে । 

বৈষ্ণব পদাবলীতে সাধারণতঃ অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত, অক্ষর-মাত্রার সংমিশ্রণ 
এবং ছড়ার ছন্দ (শ্বাসাঘাত ) ব্যবহৃত হইত । অবশ্ঠ এই ছন্দপ্রকরণে 
আধুনিক পাঠকের কান সায় দিবে না। কারণ বৈষ্ণব পদাবলীর ছন্দ কানে 
শুনিলে কোন কোন সময়ে কিছু ত্রুটিযুক্ত মনে হইবে । সে যুগে বৈষ্ণবপদ গীত 
হইত, পঠিত হইত না। কাজেই গ্রানের সময় মাত্রাকে কোথাও ট'নিয়, 
কোথাও-ব। ত্রশ্ব করিয়া কীর্তনীয়ারা ইচ্ছামতো! লয়কে বাড়াইয়! কমাইয়। 
লইতেন। তাহ! হইলেও কবিগণ মোটামুটি ছন্দের ক্রম রক্ষা করিবার চেষ্টা 
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করিয়াছেন । ষোড়শ শতাব্দীর পূর্বেই চর্যাপদ হইতে শ্রীকৃষ্ককীর্তন, শ্রীরুষ্ণবিজয় 
পর্যস্ত আমরা চৌদ্দ মাত্রার পয়ার লক্ষ্য করিয়াছি । এই পয়ার হিন্দী চৌপাই 
বা পাদাকুলক-_-যেখান হইতেই গৃহীত হোক না কেন, পয়ার ত্রিপদীর ব্যবহার 
বাংল সাহিত্যের সুচনাপর্ব হইতেই লক্ষ্য করা যাইতেছে । এমন কি 'গীত- 
গোবিন্দেও কোন কোন স্থলে ত্রিপদীর স্থর ধ্বনিত হইয়াছে : 
চল সখি কুগ্ং সতিমির পুঞ্ং 
শীলয় নীল নিচোলম্‌। 

ইহা তো বাংলা ত্রিপদীর হিল্লোল । পয়ার ত্রিপদী ছাড়িয়া! দিলেও ব্রজবুলির 
পদগুলিতে অধিকাংশ স্থলেই সংস্কৃত ছন্দের লঘুগুরু মাত্রাপদ্ধতি অন্রস্থত 
হইয়াছে। সংস্কৃত মাত্রাবৃত্ত ছন্দের মাত্রারীতি অবশ্য সমজ্জ ব্রজবুলিতেই 
স্্মভাবে অন্ুত্থত হয় নাই। সংস্কৃত মতে আ., ঈ, উ, এ, এ, ও, ও, অন্তস্বর- 
বিসর্গযুক্ত স্বর এবং সংযুক্ত ব্যঞ্জনের পৃধবর্তী বর্ণ সর্বদাই দ্বিমাত্রিক ? কিন্ত 
ব্রজবুলিতে মোটামুটি এই রীতি ব্যবহৃত হইলেও স্রতাল অনুসারে প্রয়োজন 
স্থলে পদকারগণ মাত্রাকে ইচ্ছামতো বাড়াইয়া কমাইয়া লইতেন | গোবিন্দদাস 
কবিরাজ, রায়শেখর, জ্ঞানদাসের ব্রজবুলির পদেও কোন কোন স্থলে সংস্কৃত 
মাত্রাবৃত্তের লঘু-গুরু মাত্রা রক্ষিত হয় নাই। ছান্দসিক দেখিয়াছেন যে, 
বৈষ্ণব পদ্দাবলীর পয়ারজাতীয় ছন্দে চৌদ্দ অক্ষরী পয়ার, আট অক্ষরী ও 
একাদশ অক্ষরী একাবলী, ছাব্বিশ অক্ষবী দীর্ঘ ত্রিপদী, কুড়ি অক্ষরী লঘু 
ত্রিপদী প্রভৃতি নানা বৈচিত্র্য দৃষ্টিগোচর হইবে । তেমনি মাত্রাবৃত্ত ছন্দেও 
যোড়শ মাত্রার চৌপাই, বিষমচতুষ্পদী (১২+ ১৬ ), অষ্টাদশ মাত্রার ত্রিপদী, 
পঁচিশ মাত্রার মিশ্র ত্রিপদী প্রভৃতি নানা ছন্দকৌশল লক্ষ্য কর] যাইবে । ইহা। 
ছাড়া 'ধামালি” ছন্দ বা শ্বাসাঘাওপ্রধান ছড়ার ছন্দেও কিছু কিছু পদ রচিত 
হইয়াছিল। নিয়ে বিভিন্ন ছন্দের সামান্য কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাইতেছে : 


অক্ষরবৃত্ত বা পয়ারজাতীয় ছন্দ ॥ 


(১) ১৪ অক্ষরের পয়ার : 
প্রতি অঙ্গ কোন্‌ বিধি নিরাঁমল কিসে। 
দেখিতে দেখিতে কত অমিয় বরিষে || 
(২) ৮ অক্ষরের একাবলী : 


«৫৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ন! পারি বুঝিতে রীত। 
সব দেখি বিপরীত ॥ 

(৩) ১০ অক্ষরের একাবলী : 
কহ কহ ন্ুবদনী রাধে। 
কিব।৷ তোর হইল বিয়াধেণ। 

(8) ১১ অক্ষরের একাবলী : 
অপরাপ তুয় মুরলিধ্বনি। 
লালস। বাড়িল শবদ শুনি | 


(৫) ১৬ অক্ষরের দীর্ঘত্রিপদী €(৮+৮+১০-২৬) 


কি খেনে দেখিলু গোরা নবীন কামের কৌড়া 
দেই হৈতে রৈতে নারি ঘরে । 
কত না করিব ছল কত না ভরিব জল 


কত পাৰ সুরধুনী তীরে ॥ 
(৬) ২০ অক্ষরের লঘুত্রিপদী (৬+৬+৮-২০): 


কদম্বের বনে থাকে কোন্‌ জনে 
কেমন শব্দ আসি। 
একি আচাম্িতে শবণের পথে 


মর্মে রহল পশি।। 


মাত্রাবুত্ত-ছন্দ ॥ 

(১) ৮ মাত্রার ছন্দ : 

জলকেলি সাধে। 

চলু ধনী রাধে ॥। 

উজবল তীর । 

পহিরল চীরে ॥ 

(২) ১৬ মাত্রার ছন্া : 

শুনইত চমকই গৃহপতি রাব। 

তুয় মঞ্জীর রবে উনমতি ধাব ॥ 

(৩) ২৮ মাত্রার মাত্রীবৃত্ত ত্রিপদী £ 
ঢল ঢল সঙ্জল জল তচ্ু শোহন 

মোহন অভরণ সাজ 
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অরুণ নয়ন পাঁতি বিজ্ুরি চমক জিতি 
দ্রগধল কুলবতী লাজ ॥ 
(৪) ২৫ মাত্রার মাত্রাবৃত্ত ব্রিপদদী : 
মুদির মরকত মধুর মুরতি 
মুগধ মোহন ছান্দ। 
মল্লি মালতী মালে মধুমত 
মধুপ মনমথ ফান্দন || 
(৫) ৪৭ মাত্রার দীর্ঘচতুষ্প্দী : 
দেখত বেকত গৌর চন্দ । 
বেল ভকত নখতবৃদ্দ 
অখিল ভূবন উজরকারি কুন্দকনক কীাতিয়! | 
অগতি পতিত কুমুদ বন্ধু 
হেরি উছক রসক সিন্ধু 
হৃদয়-কুহর তিমিরহারি উদ্দিত দিনহি রাতিয়া | 


ধামালি ছন্দ ॥ 


এক নগরী বলে, দিনি নাইতে যখন যাই । 
ঘোমট! খুলে বদন তুলে দেখেছিলেম তাই ॥ 
রূপ দেখে চমকে উঠে ঘরকে এলাম ধেয়ে । 
ছুটি নয়ন বাধ! রইল গৌরপানে চেয়ে ॥ 
গ। থর থর করে আমার অঙ্গ সকল কাপে। 
নাসার নোলক ঝলক দিয়ে মনের ভিতর বাপে ॥ 
শুধু ছন্দের কারুকলা নহে, অলঙ্ককরণ, রূপনিমিতি ও চিত্রকল্প স্থট্টিতে 
বৈষ্ণব পদাবলী শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতার অস্ততূ্ত হইবার যোগ্য । ধবষ্ঞব সাহিত্যে 
মণিমুক্তার মতো! ইতস্ততঃ বিকীর্ণ এইরূপ অপূর্ব বাক্রীতির ছু'একটি দৃষ্টাত্ত 
দেওয়া! যাইতেছে £ 
(১) কানুর পিরীতি চন্দনের রীতি 
্‌ ঘধিতে সৌরভময় || ( পদাবলীর চণ্ডীদাস ) 
(২) হৃদয় মন্দিরে মোর কানু ঘুমাওল 
প্রেমপ্রহরি রহ জাগি । 


গুরুজন গৌরব চৌর সদৃশ ভেল 
দুরহি দুরে রহ ভাগি ॥ ( গোবিন্দদাদ কবিরাজ ) 


৫৬০ বাংলা সাহিতের ইতিবৃত্ত 


(৩) কোটি কুন্রম শর বরিখয়ে যু পর 
তাহে কি জলদ জল লাগি। 
প্রেম দহন দহ যাক হৃদয় সহ 
তাহে কি বজরক আগি।। ( গোবিন্দদাস কবিরাজ ) 
(৪) রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়৷ গরজন 
রিমিঝিমি শবদে বরিষে। 
পালক্কে শয়ন রঙ্গে 1বগলিত চীর অঙ্গে 


নিন্দ যাই মনের হরিষে।! €জ্ঞানদাস ) 

উপমা, রূপক, উৎপ্রেক্ষা গ্রভৃতি অলঙ্কারের সাহায্যে পদকারগণ বৈষ্ণব- 
পদাবলীকে রসিকজনের উপভোগের সামগ্রী করিয়৷ তুলিয়াছেন; আধুনিক 
কালের পাঠক, যিনি বিশেষ কোন ধর্মীর অনুভূতির দ্বার] অন্থুপ্রাণিত নহেন, 
তিনিও বৈষ্ণব পর্দাবলী হইতে আনন্দ লাভ করেন, তাহার কারণ বৈষ্ণব 
পদাবলীর অন্তর্নিহিত শিল্পরস। অবশ্ত ষোড়শ শতাব্দীর পরে বৈষ্ণব পদ্াবলীর 
স্বতোৎ্সারিত এবং স্বাভাবিক কবিত্ব, পাণ্ডিত্য বুদ্ধির কসর ও অস্থকরণের 
দ্বার! বিপধস্ত হইয়াছিল, বাধাবাধি গতানুগতিক নিয়ম রক্ষার দিকে অধিকতর 
দৃষ্টি দেওয়াতে উত্তর-চৈতগ্যযুগে বৈষ্ণব পদাবলীর ভাবের এঁকান্তিকতা এবং 
রচন'-ভঙ্গিমার বিস্ময়কর এশ্বধ কৃত্রিমতার চাপে ক্রমে শান হইয়। গিয়াছিল। 
সপ্তদশ শতাব্দীতে বৈষ্কবধর্ম, দর্শন ও মতবাদে যেমন ভাটা পড়িতে লাগিল, 
তেমনি বৈষ্ণব পদাবলী-সাহিত্যেও প্রাণের গভীর অনুভূতির স্থলে বক্রোক্তির 
চিত্তচমৎকাঁরী কলাকৌশলই একমাত্র কবিত্ব বলিয়া স্থিরীক্কৃত হইল । 


দস্পহ্ম অব্যান্ 
প্রাক্‌-চৈতন্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলী 


সুচন।॥ 


ইতিপূর্বে আমরা বৈষ্ণব পদসাহিত্যের মূল স্বরূপ ও তাৎপর্য সম্থদ্ধে সংক্ষেপে 
আলোচন] করিয়াছি। এখন আমর! প্রাক-চৈতন্যযুগের প্রসিদ্ধ পদকত্তাদের 
সম্বন্ধে দুই-চারি কথা আলোচনা করিব। অবশ্টঠ নান। পদসঙ্কলনগ্রন্থে ধত 
এত অসংখ্য পদকারের পদ সংগৃহীত হইয়াছে যে, তাহাদের প্রত্যেকের স্বল্লতম 
পরিচয় দেওয়াও একপ্রকার অসম্ভব ব্যাপার | উপরস্ত অনেক পদকার স্থুলভ 
অন্গকরণের মোহে এমন ভাবে আকৃষ্ট হইয়াছিলেন ষে, প্রতিভাবান কবিদের 
পদ অন্তকরণ করিয়াই অসংখ্য পদ লিখিয়াছেন, কোন দিক দিয়! বিশেষ মৌলিক 
প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নাই। এইজন্য আধুনিক কালের পাঠক 
নির্বাচিত সন্কলন ছাড়া বিরাট পদাবলী-সমুদ্রের তরঙ্গ গণনা করিতেই 
ভীত-বিহবল হইয়া পড়েন, রদে অবগাহন তো! দূরের কথা । এই স্থলে 
মধ্যযুগের ভক্ত পাঠক ও শ্রোতা এবং এযুগের রসিক পাঠকের প্রধান পার্থক্য। 
মধ্যযুগের শ্রোতার! একট! বিশেষ ধর্মীয় দৃষ্টিকোণ হইতে পদাবলীর রসাস্বাদন 
করিতেন; কাজেই ভালোমন্দ_সমস্ত পদই ভক্তদের দ্বার! শ্রদ্ধানত চিত্তে 


০০ 


আস্বাদিত হইত। কিন্ত ্ আধুনিক কালে : সাহিত্য মূলতঃ সারম্বত এবণ! হইতে 
জন্ম লাভ করে__ ইহা এখন আর একাস্তভাবে ধর্মসাধনার অঙ্গ নহে । তাই 
এখন রস ও শিল্পের কষ্টিপাথরের নিরিখে যে সমস্ত পদ্কার ছাডপত্র 
পাইয়াছেন, শুধু তাহাদের পদই আধুনিক সমাজে পঠিত হয়। 

মধ্যযুগে ধর্মীয় আকাঙ্ষার বশে কীর্ভনীয়াগণ বহুপদ নিজের1 সংগ্রহ 
করিয়! রাখিয়াছিলেন ; কেহ কেহ আবার বহুকবির একই পালাভৃত্ত পদ 
একসঙ্গে গ্রথিত করিয়া নানা! পালায় সাজাইয়া বিরাট পদসন্কলনগ্রস্থ 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন । অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বে কোন পদপসঙ্কলনগ্রম্থের 
নিশ্চিত পরিচয় পাওয়া যায় না। সাত-আটথানি প্রসিদ্ধ পদসম্থলনগ্রন্ 
অগ্লাদশ শতাব্দীতেই সন্বলিত হইয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীর গোড়াতেও 


৩৬--( ২য় খণ্ড) 


৫৬২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কিছু কিছু সম্বলনপুঁথি পাওয়া গিয়াছে ।৯ নিম্নে কয়েকখানি বৈষ্বপদাবলী- 
সংগ্রহের নাম উল্লেখ কর] যাইতেছে £-- 

১। বিশ্বনাথ চক্রবর্তী ( 'হরিবল্পভ” ) সঙ্কলিত 'ক্ষণদাগীতচিস্তামণি | 
বিশ্বনাথ ৪৫ জন কবির ৩০৯টি পদ লইয়! 'এই পদাবলী গ্রন্থ সম্কলিত করিয়া- 
ছিলেন। খুব সম্ভব অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে ইহ1 সঙ্কলিত হইয়া 
থাকিবে । এই সঙ্কলনে বিশ্বনাথ নিজে “হরিবল্লভ” ভণিতায় ৫১টি পদ রচনা 
করিয়াছিলেন 

২। শ্রীনিবাস আচাষের পঞ্চম অধস্তন পুরুষ রাধামোহন ঠাকুরের “পদামৃত 
সমুদ্র' কীর্তনীয়1 সমাজে সুপরিচিত । রাধামোহন মহারাজ নন্দকুমারের গুরু 
ছিলেন। ইহার সঙ্কলনগ্রস্থও অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে প্রস্তুত হইয়াছিল । 
ইহাতে গৃহীত ৭৬৪টি পদের মধ্যে ২২৮ পদই স্বয়ং রাধামোহনের রচিত। 

৩। নরহরি চক্রবর্তী ('ঘনশ্তাম দাস? ) সঙ্কলিত 'গীতচক্দোদয়ে” পূর্বরাগ 
সম্বন্ধেই ১১৬৯টি পদ গৃহীত হইয়াছে; তিনি আরও পালার পদ সম্কলন 
করিয়াছিলেন কিনা জানা যায় না। ইহাবোধ হয় “পদামৃতসমুদ্রে'র পর 
সঙ্কলিত হইয়াছিল । 

৪। বৈষ্ণব পদসন্বলনের মধ্যে গোকুলানন্দ সেন বা বৈষ্বদাস সম্কলিত 
বৃহৎ গ্রন্থ 'পদকল্পতরু; বাঙলাদেশে সর্বাধিক _পরিচিত। | ৩১০১টি পদের 
সম্কলন এই বৃহথ গ্রন্থ বৈষ্ণবপদের উৎসভূমি । 

৫। গৌরজুন্দর দাসের 'কীত্তনানন্দে'র ১১১৯টি পদ গৃহীত হইয়াছিল । 
ইহা “পদকল্পতরু'র কিছু পূর্বে সংগৃহীত হইয়া থাকিবে। 

৬। অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগের পরে দীনবন্ধুদাস “সন্কীত্তনামৃত” নামক 
সন্ধলনে বিভিন্ন পদকর্তার ২৮৪টি এবং নিজের ২০৫টি মোট ৪৮৯টি পদ সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন । 

ইহার পরেও পদসঙ্কলনের রাঁতি পরিত্যক্ত হয় নাই। উন্বিংশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকে কমলাকাস্ত দাস ১৩৫৮টি পদ লইয়া “পদরত্বাকর+ এবং বৃন্দাবনের 
নিমানন্দ দাস ২৭০০ পদ লইয়া "পদরসসার+ সঙ্কলন করিয়াছিলেন । ছাপার 
ুগে যেমন প্রাচীন সঙ্কলনগুনি মুদ্রিত হইয়াছিল, তেমনি কেহ কেহ আধুনিক 
কালের কচির দিকে চাহিয়া ঈষৎ স্বল্প পরিসরে কিছু কিছু'”সন্কলন: মুদ্রিত 


৮ হত আগা. পত্র 


১ এই খ্রস্থের তৃত তৃতীয় খণ্ডে বৈধব পদসন্কলন গ্রন্থ সম্বন্ধ বিস্ত ততর আলোচন! কর! | হইবে। 


প্রাক-চৈতন্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলী ৫৬৩ 


করিয়াছিলেন । তন্মধ্যে ১৮৪৯ খ্রীঃ অবে মুত্রিত গৌরমোহন দাসের «পদ- 
কল্পলতিকা” (৩৫০টি পদ ) সে-যুগে পাঠকসমাজে বিশেষ জনপ্রিয়ত লাভ 
করিয়াছিল। ক্রমে ক্রমে এইরূপ পদসন্কলনের দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকুষ্ট 
হইবার ফলে উনবিংশ শতকের সঞ্ধম অগ্ঠুম দশকের মধ্যে আধুনিক মনোভাবের 
উপযোগী করিয়া এবং পালাক্রমে সাজাইয় একাধিক পদসম্কলন প্রকাশিত 
হইয়াছিল । এই সমস্ত সঙ্কলনের মধ্যে প্রয়োজন ও মৌলিকতার দিক দিয়] 
জগদ্বন্ধু ভদ্র সঙ্কলিত “গৌরপদতরঙ্গিশী” (১৯৪২ ) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
চৈতগ্ভবিষয়ক যাবতীয় প্রাচীন ও অর্ধচীন পদের সংগ্রহ সঙ্গলন করিয়া জগদ্ন্ধু 
একট বড অভাব দূর করেন। ইহার সঙ্গে সারদাচরণ মিত্র ও অক্ষয়চন্ত্ 
সরকারের সম্পার্দিত প্প্রাচীনকাব্য সংগ্রহ” (১৮৭১), সারদ্রাচরণ মিত্রের 
€বিছ্াপতির পদাবলী” ( বাংলা ১২৮৫ ), রবীন্দ্রনাথ ও শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের 
পদরত্বাবলী” ( বাংলা ১২৯২), জগদ্বন্ধু ভদ্রের “চণ্ডীদাসের পদাবলী” রমণীমে|হন 
মল্লিকের চণ্তীদাসের পদসংগ্রহ (বাংলা ১৩০৩) প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 

/যোডশ শতাব্দীর বৈষ্ণবপদাবলীকে মোটামুটি তিনটি শাখায় বিভক্ত করিতে 
পার] যায়--(১) চৈতন্থপূর্ববর্তী পদ্সাহিত্য, ২) চৈতন্যের জীবিতকালের 
মধ্যে আবিভূ্ত পদ্কারগণ এবং (৩) চৈতন্থতিরোধানের পর আবিভূতি 
পদকারগণ|॥ ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে শ্রীনিবাস ও নরোত্তম ঠাকুর বৈষ্ণব- 
সমাজের নেতৃত্ব লাভ করিয়াছিলেন এবং এই শতকের অষ্টম দশক হইতে 
বৈষ্ণব পদাবলী অধিকাংশ স্থলে তাহাদের প্রভাবে নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিল। 
শ্রীনিবাস-নরোত্তমপর্ব সম্বন্ধে এই গ্রস্থের তৃতীয় খণ্ডে আলোচন। করা হইবে । 
বর্তমান প্রসঙ্গে আমর] প্রাক-ঠৈতন্য যুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দিতেছি। 


প্রাকৃ-চৈতত্যযুগের সংস্কৃত বৈষ্ণব পদ ॥ 

চৈতন্তাবিতাবের পূর্বে মিথিলার বিদ্ভাপতি জয়দেবের “গীতগোবিন্দ ও ভাগবত- 
বিষুরপুরাণাদি হইতে আদর্শ ও উপাদান লইয়া অসংখ্য রাধাকৃষ্ণ-পদাবলী রচনা 
করিয়াছিলেন ।+ এই গ্রস্থের প্রথম খণ্ডে ২ বি্যাপতির পদ সম্বন্ধে আমর! 
বিস্তারিতভাবে আলোচন1 করিয়াছি, এখানে সে বিষয়ে পুনরুক্তি নিপ্রয়োজন। 





২ এই লেখকের 'বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্তের' প্রথম খণ্ড প্রষ্টব্য। 


৫৬৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তবে বর্তমান প্রসঙ্গে এইটুকু বলা! যাইতে পারে যে শুধু চৈতন্যদ্দেবই বিদ্যা- 
পতির পদাবলী হইতে দিব্যান্ভূতি লাভ করেন নাই, সমগ্র পদাবলী সাহিত্যও, 
বিদ্যাপতির নিকট অশেষ খণে খণী। বস্তুতঃ, বাঙলার বৈষ্ণব পদসাহিত্য 
ততটা ভাগবতের অন্থগত নহে, যতটা বিগ্যাপতির ঘনিষ্ঠ অগ্চগামী । বাংলা 
পদাবলীর যে বিপুল কলেবর ব্রজবুলির দ্বারা অলম্কত হইয়াছে, মৈথিলী 
বিগ্ভাপতির সঙ্গে পরিচয় না হইলে বাঙালী এরূপ অপূর্ব পদসাহিত্য সৃষ্ট 
করিতে পারিত না। কাজেই যাহারা 'বৈদ্যাপৃতিকে মৈথিলী ভাষার কবি 
বলিয়! বাংল সাহিতোোর ইতিহাস হইতে বাদ দিতে চাহেন, আমর] তাহাদের 
অভিমত যুক্তিপূর্ণ বলিয়! মনে করি না1) 


চৈতন্যের পূর্বে জয়দেবের 'গীতগোবিন্দ' বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | রায় 
রামানন্দের সংস্কৃত নাটকের গানগুলি এবং রূপ গোস্বামী-সঙ্কলিত 'পদ্যাবলী”তে 
বৈষ্ণব পদেরই আভীস পাওয়! যাইতেছে । গীতগোবিন্দে যাহাকে “পদম্ঃ 
বল! হইয়াছে, তাহাকে বাংলা বৈষ্ঠবপদাবলীর আদি উৎস বলা যাইতে 
পারে। 


পততি পতত্রে বিচলিত পত্রে 
শঙ্কিত ভবদুপযানম্‌। 
রূচয়তি শয়নং সচকিত নয়নং 


গগ্যতি তব পন্থানম্‌ ॥। 


“গীতগোবিন্দের এ স্থুর তো ধৈষ্ব পদ্াবলীর স্থুর | রায় রামানন্দও সংস্কৃত 
নাটকে জয়দেবের অনুসরণে রাধার অভিসারের বর্ণন। দিয়াছিলেন : 

কলয়তি নয়নং দিশি দিশি বলিতম্‌। 

পহ্বজমিব মৃদছু-মাক্ত-চলিতম্‌।। 

কেলীবিপিনং প্রবিশতি রাধা | 

প্রতিপদ-সধুদদিত-মনসিজ-বাধা ॥ 


কিংবা 'পদ্যাবলীতে; উল্লিখিত রূপ গোস্বামীর গ্লোক : 


হস্ত নকিমু মন্থরয়সি 
সম্ভতমভিজল্পম, | 
দস্তরোচি রম্তরয়তি 


সনম্ভমসননলম, || 


প্রাক-চৈতন্তযুগের বৈষ্ণব পর্দাবলী ৫৬৫ 
রাধে পথি মুঞ্চ তৃরি 
সম্ত্রমমভিনারে | 
চারয় চর- ণানুকহে 
ধীরং গকুমারে | 
কিংবা : 
রাধে নিজকুগীপয়নি তুঙগীকুরু রঙ্গং 
কিঞ্চ সিঞ্চ পিঞ্জ মুকুটসঙ্গীকৃত ভঙ্গম্‌ ৷ 
অস্ত গগ্য ফুল কুন্নম রুচিতোন্ত চূড়। 
ভীতিভিরতি নীলনিবিড কুস্তলমন্ত গুঢা ॥ 

(এই সমস্ত ৃষ্টস্তে দেখা যাইতেছে যে, জয়দেবের প্রভাবে মধ্যযুগের ৩কহ 
কেহ সংস্কৃতভাষায় পদাবলী রচনার চেষ্টা করিয়াছিলেন । পদকল্পতরু”তে 
এইবূপ কয়েকটি পদ আছে ।৩ গোবিন্দদাস কবিরাজ বিদ্যাপতিকে অনুসরণ 
করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু তাহার ভাষা, শব্দসস্তার ও ছন্দে গীতগোবিন্দের 
বস্ক।র ছুর্ক্ষ্য নহে। এবার প্রাক-চৈতন্যযুগের বাংল পদসাহিত্য সম্থদ্ধে ছুই 
এক কথা বলা যাইতেছে । | 


প্রাক্‌-চৈতন্যযুগের বাংল। বৈঝব পদ ॥ 


বড্‌চণ্তীদাসের শ্রীক্ুষ্ণকীর্তন এবং মালাধর বস্থর শ্রীকুষ্ণবিজয়৪ চৈতন্যা বিভ্ভাবের 
পূর্বে রচিত হইয়াছিল | মহা প্রভু দিব্যোন্ান্ত অবস্থায় যে সমস্ত কাব্য-কবিতা 
শুনিয়া কথঞ্চিৎ সান্বনা লাঁভ করিতেন, তাহার মধ্যে বি্যাপতি ও চণ্তীদাসের 
পদ প্রধান। এ চত্তীদাস কোন্‌ চণ্তীদাস, তাহ1 পরবর্তী অধ্যায়ে আমরা 
আলোচনা করিব। বড, চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্তন চৈতন্যদেবের পূর্বে রচিত 
হইয়াছিল, তাহ! আমরা এই গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে প্রমাণ করিয়াছি” চগ্ডীদাসের 
গীতি বলিতে বডচত্তীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্যের কিয়দংশ, বিশেষতঃ রাধা 


বিরহের কোন কোন পদ চৈতন্যদেব আস্বাদন করিতেন কিন জানা যায় না। 
অস্তরের তদ্গত ভক্তি, আতি ও. আত্মনিবেদন বিবেচনা করিলে বড়ু 
চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্তনের অন্ততূক্ত 'রাঁধাবিরহে'র কোন কোন অংশ পদদাবলী- 
সাহিত্যের মাথুর বা আক্ষেপান্থরাগের সঙ্গে সমতুলিত হইতে পারে । 
2 ধরে উল করা হছে । 

৪ লেখকের 'বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত” ( ১ম খণ্ড ) দ্রষ্টব্য । 


৫৬৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(১) বড়ারি গো ।। 
কত দুখ কহিব কাহিনী । 
দহ বুলী ঝাপ দিলে" সে মোর স্বখাইল ল 
সোঞ' নারী বড় অভাঁগিনী ॥ 
(২) কি মোর যৌবন ধনে ল বড়ারি 
কি মোর বসতী বাশে। 
আন পানী মোকো 'গকো! ম। ভাএ 
কি মোর জীবন আশে 1 
মাথা মুণ্ডিজ যোগিনী হআ 
বেড়ায়িবেশ নান! দেশে। 
বাসলী চরণ শিরে বন্দিঅ। 
গাইল বড়, চণ্ীদাসে || 
(৩) যেডালে করে! মো ভরে নে ডাল ভাঙ্গিঞ্জ। পড়ে 
নাহি হেন ডাল যাত করে| বিনরামে। 
আনি দেব যবে" কাছে ভিডি দেউ আলিঙ্গনে 
তাক না তেজবে। আর জরমে ॥ 
্রীকুষ্ণকীর্তনের শেষাংশে রাধার বিলাপে যে আতন্তরিকতা প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহার সঙ্গে পদাবলীর সথরের বিশেষ পার্থক্য নাই। কিন্তু এই প্রসঙ্গে একটি 
কথা ম্মরণযোগ্য । শ্রীকুষ্ণকীতনের রাধাবিরহের রাধার বিলাপ. এবং পদ্বা- 
বলীর রাধার দুঃখবেদনা ঠিক এক জাতীয় নহে। শ্রক্ুষণকীর্তনের রাধা -চন্দ্রাবলী 


পপ পপি পদ অং 


মূলতঃ মানবী, তাহার আর্তনাদ বাস্তব রমণীর ছুঃখবেদনাকেই তীব্রতম করিয় 
তুলিয়াছে। কিন্তু চৈতন্যযুগে রাধার বিরহের পদে বাস্তবাতীত _ব্যপ্জন[ই 
একট! বিচিত্র রস ও মাধুর্য কৃষ্টি ব করিয়াছে | অন্তরের দিক হইতে এইরূপ 
পপর্থক্য থাকিলেও বাহিরের দিক হইতে কিছু সাদৃশ্য আছে। তাই কেহ কেহ 
বলিয়! থাকেন যে, শ্রীকুষ্ণকীত্তনের যেখানে সমাপ্তি, চৈতন্যযুগের পদ্দাবলীর 
সেখান হইতেই আরম্ভ । কথাট] অযৌত্তিক নহে । 
মালাধর বন্থুর , ক্রীকঞ্চবিজয়ে* ভাগবতের আখ্যান অন্ুপ্ত হইলেও 
তাহাতেও স্থানে স্থানে বৈষ্ণব পদাবলীর স্থরের আভাস পাওয়া যাইবে । নিক্চে 
এইরূপ দুই-একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে : 
(১) আজি শুন্য হইল মোর গোকুল লগরী । 
গোকুলের রত কৃষ্ণ যায় মধুপুরী | 4 


প্রাক্-চৈতত্তযুগের বৈষাব পদাবলী ৫৬৭ 


আজি শুন্য হইল মোর রসের বৃন্দাবন । 
শিশু সঙ্গে কেবা আর রাধিবে গোধন ।। 


ঙ চন ফা 
আর না যাইব/সখী চিন্তামণি ঘরে। 
আলিঙ্গন না করিব দেবগনাধরে ॥ 
আর না দেখিব সখী সে চান্দ বদন। 
আর না করিব সথী সে মুখ চুম্বন | 

(২) কৃষ্ণ গেলে মরিব সখী তাহে কিব! কাঞ্জ। 
কৃষ্ণের সঙ্গেতে মৈলে কৃষ্ণ পাবে লাজ ॥ 
অল্প ধন লোভ লোকে এডাইতে পারে। 
কানু হেন ধন সখী ছাড়ি দিব কারে | 
এই পংক্তিগুলি সহজ পয়ারে রচিত হইলেও ইহাতে বৈষ্ণব পদ্দাবলীর স্বা? 


পাওয়া যায়। 
প্রাক-চৈতন্থযুগে রচিত বলিয়া একজন পদকর্তার দুইটি পদ পাওয়া 
গিয়াছে। এখানে সে বিষয়ে একটু বিস্তুতভাবে আলোচনা করা যাইতেছে। 
বিদ্যাপতিকে বাদ দিলে প্রাক-চৈতন্যুগের আর একজন পদকতার উল্লেখ 
পাওয়া গিয়াছে । ইহার নাম যশোরাজ খান। সপ্তদশ শতাব্দীর পীতাগ্বর 
দাসের “রসমগ্জরী” নামক বৈষ্ণব অলঙ্কারগ্রন্থে ইহার একটি পদ উদ্ধৃত 
ভইয়াছে। এ পর্যন্ত এই পদকার সম্বন্ধে বিশেষ কোন তথ্য সংগ্রহ করা যায় 
নাই। তাহার পদের শেষে এইভাবে ভণিতা দেওয়া হইয়াছে : 
প্রীযুত হান জগত তৃষণ 
সোই ইহ রস জান। 
পঞ্চগৌড়েশ্বর ভোগ পুরন্দর 
ভনে যশোরাজ খান ।। 
ইহাতে অনুমিত হয়, তিনি গোড়েশ্বর হুসেন শাহের রাজ্যকালে (১৪৯৩ 
১৫১৯) এই পদটি লিখিয়াছিলেন। যশোরাজ খান নামটি মালাধর বস্থর 
গুণরাজ খান নামের মতো! স্থলতান প্রদত্ত কিনা ইহ1 লইয়াও নানা সন্দেহ 
রহিয়ান্ে। কেহ কেহ তাহাকে হুসেন শাহের মন্ত্রী বা কোন উচ্চ কর্মচারী 
বলিতে চাহেন 15 কিন্তুসেরূপ কোন প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়া যায় না। 


শক এ 


৪ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার- ষোড়শ শতার্ধীর পদাবলী, সাহিতা পৃ. ২৯৭ 


৫৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কাহারও মতে তিনি নাকি একখানি কৃষ্ণচচরিত কাব্য লিখিয়াছিলেন ।৫ কিন্তু 
তাহাও আহ্ছমানিক | কবি যশোরাজ হুসেন শাহের রাজ্যাঙ্কে বর্তমান ছিলেন, 
এবং সম্ভবতঃ বাঙালী ছিলেন--তীহার সম্বন্ধে ইহার অতিরিক্ত আর কোন 
সংবাদ পাওয়] যায় না। 

কৃষ্ণকে দেখিবার আগ্রহে রাধা অঙ্গরাগ ও সাজসজ্জা অসমাঞ্ধ রাখিয়।ই 
বাহিরের দেহলীতে উতৎকন্তিতভাবে পদচারণা করিতেছেন, এইভাবে এক সখী 
কৃষ্ণের কাছে গিয়া রাধার কথা বলিতেছেন : 


এক পয়োধরে চন্দন লেপিত 
আরে মহজই গোর। 
হিমধরাধর কনক ভূধর 


কোরে মিলল জোর ||” 
মাধব তুআ দরশন কাজে । 

আধ পদচারি করত নুন্দরী 
বাহির দেহলী মাঝে ॥ 

ডাহিন লোচন কাজরে রঞ্জিত 
ধবল রহল বাম। 

নীলধবল কমল যুগলে 
চান্দ পূজল কাম ॥। 

এই পর্দের রচনা-ভঙ্গিম] বিদ্যাপতিকে স্মরণ করাইয়া! দেয় বটে, কিন্তু পদের 


মধ্যে গৌড়ীয় মনোভাব লক্ষ্য করা যাইবে । পদটি ব্রজবুলিতে লিখিত, 
/ঠচততন্তযুগের পুববর্তী বাংল! ব্রজবুলির একটি নিপুণ দৃষ্টান্ত হিসাবে ইহা 
উল্লেখযোগ্য । “আধ পদচারি করত সুন্দরী বাহির দেহলী মাঝে”--এই 
পংক্তিটিতে রাধার কৃষ্ণ দর্শনের উৎকণ্ঠা চমতকার ফুটিয়াছে। অর্ধমমাপ্ত অঙ্গ- 
রাগের বর্ণনাকৌশলও বিগ্ভাপতির সঙ্গে তুলনীয়। দুঃখের বিষয় ইহার এই 
একটি পদ ভিন্ন আর কোন পদ পাওয়। যায় নাই। 
এই যুগে রচিত বাঙলার বাহিরে ছুইজন পদকতার রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক দুইটি 
পদ পাওয়! গিয়াছে। সপ্তদশ শতাব্ীর শেষভাগে স্কলিত মৈথিল কবি 
লোচনের “রাগতরঙ্গিণী'তে যশোধর নামক এক কৰি “ভূঙ্গলম নাগর সাহ 
হুসান”--এর নাম উল্লেখ করিয়া ভণিত] দিয়াছেন । কেহ কেহ যশোরাজ 


ডঃ স্কুমার সেন--বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম থণ্ড, পূর্বার্ধ, পৃ. ১*৯ 


প্রাক্‌-টচতন্যযুগের বৈষব পদাবলী ৫৬৯ 


ও যশোধর একই কবি, এইরূপ ইঙ্গিত করিয়াছেন । কিন্তু ইহ1 নিতান্তই 
অন্থমান। উপরস্ধ পদটি পুরাপুরি মৈথিলীতে রচিত, স্থতরাং এখানে ইঠার 
আলোচন। নিশ্রয়োজন । 


ডঃ শ্রীযুক্ত সুকুমার সেন মহাশয় আর একজন: প্রাচীন পদকর্তার একটি 
পদের সন্ধান পাইয়াছেন। কাশী হইতে প্রকাশিত এবং স্থভদ্রা বা সম্পাদিত 
“বিদ্যাপতি গীত সংগ্রহে”র পরিশিষ্টে ত্রিপুরার রাজা ধনমাণিকোর এক রাজ- 
পণ্ডিতের ভণিতাযুক্ত একটি মৈথিলীপন স্থান পাইয়াছে। /ইহা ধনমাণিক্যের 
কোন সভাকবির রচিত হইতে পারে । ধনমাণিক্য ১৪৯০ হইতে ১৫২২ 
খীষ্টাব্ধের মধ্যে রাজত্ব করিয়াছিলেন ; কবিও এই সময়ের মধ্যে বর্তমান 
ছিলেন।1 ইহার পদটি মৈথিলীতে রচিত হইলেও এখানে উল্লেখযোগ্য : 


প্রথম তোহর প্রেমগৌরব 
গৌরব-বাড়লি গেলি । 

অধিক আদরে লোভে লুবুধলি 
চুকলি তে রতি-খেড়ি ॥॥ ৮ 

খেমহ এক অপ- রাধ মাধব 
পলটি হেরহ তাহি। 

তোহ বিনা জঞ্ো অমৃত পিবএ 


তৈঞ্ে। ন জীবএ রাহি ॥ 

'অবশ্য বাংলা পদপাহিত্য আলোচনায় যাহার সহিত বাংলার যোগাযোগ 
নাই, এমন মৈথিলী পদ আলোচন। করার প্রয়োজন নাই ?+ তবে কবি সম্ভবতঃ 
বাঙালী ছিলেন না, মিথিলা হইতে বাওলায় অ1সিয়] ত্রিপুরারাজের সভায় 
বাস করিয়াছিলেন, এইজন্য ইহা উল্লেখযোগ্য । অবশ্য এ সমস্ত পদের 
প্রতি গুরুত্ব আরোপ করিতে হইলে মিথিলার প্রসিদ্ধ নাট্যকার উমাপতি 
উপাধ্যায়ের নাটকের কথাও উল্লেখ করিতে হয়; তীহার সংস্কৃত নাটকে 
মৈথিলীভাষায় রচিত গানগুলিতে ব্রজবুলি পদের রূপ-রস আসম্বাদ করিতে পার? 
যায়। 

চৈতন্টের সঙ্গে গোদাবরী তীরে রায় রামানন্দের যখন সাধ্যসাধনতত্ব 
লইয়া! আলোচনা চলিতেছিল, তখন তিনি চৈতন্যদেবের প্রশ্থের উত্তরে রাধা- 
কুষ্ঃতত্বের শেষ কথাটি স্বরচিত একটি গানেই ব্যক্ত করিয়াছিলেন :. 


৫৭০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পহিলহি রাগ নয়নভঙ্গ ভেল। 
অনুদিন বাঢ়ল অবধি না গেল | 
ন। সে! রমণ ন! হাম রমণী | 
দুহু" মন মনোভব পেশল জানি || 


ইহা নিশ্চয় চৈতন্যদেবের সাক্ষাৎকারের অনেক পূর্বেই রচিত হইয়াছিল। 
এখানে লক্ষণীয় যে, ইহার ভাষার মধ্যে পুরাপুরি ব্রজবুলির ভাষাদর্শ অনুন্থত 
হইয়াছে । ভাবের মধ্যে চৈতন্তযুগের ভাবন।চিন্তার প্রভাব পডিয়াছে। 
অথচ তাহার ভক্তি-প্রেমের নাটক 'জগন্নাথবল্লভ” চৈতন্যদেবের সঙ্গে 
সাক্ষাৎকারের পূর্বেই রচিত হইয়াছিল। রায় রামানন্দ দক্ষিণ-ভারত হইতে 
প্রবাহিত ভক্তিরসে সিক্ত হইয়াছিলেন, চৈতন্য-সাক্ষাৎকারের পূর্বেই তিনি 
রাগমার্গ ধর্মসাধন! ও সখীপাধনা সম্পর্কে সম্পূর্ণরূপে পরিজ্ঞাত ছিলেন। তাহার 
“জগন্নাথবল্লভ, নাটক ও কুষঞ্দাস কবিরাজের চৈতন্থচরিতামতে উল্লিখিত উত্ভ 
পর্দ হইতেই তাহা বুঝা যাইতেছে । 





এক্াদস্ণ অন্থ্যাস্ত্র 
পদাবলীর চণ্ীদাস 


সূচন। ॥ 
আধুনিক যুগে বাঙলাদেশে চণ্তীদাসের পদাবলী অতিশয় জনপ্রিয়তা লাভ 
কারয়াছে। মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্য সম্বন্ধে যে কিছুই জানে না, কোন 
কবির কোন গ্রন্থ পাঠের স্থযোগ পায় নাই, সেও চণ্তীদাসের নাম জানে, 
তাহার কীর্তন-পদাবলীর ছুই চারি পংক্তি আবৃত্তি করিতে পারে । ফলে। চণ্ডী- 
দাসের পদাবলী বাঙালীর কাছে পরম ভক্তি, আরাম ও আনন্দময় 
শিল্পরসে পরিণত হইয়াছে । বিদ্ভাপতির পদে বাঙালী বিস্মিত হইয়াছে, 
মুগ্ধ হইয়াছে; কিন্তু চণ্তীদাসের পদে সে মনের প্রশাস্তি, লিপ্ধতা ও আত্ম- 
নিবেদনের একনিষ্ঠতা খুঁজিয়া পাইয়াছে; চণ্ডীদাসের পদাবলী তাই শুধু 
পদাবলী মাত্র নহে, সার্বত বৈশিষ্ট্যই ইহার একমাত্র ফলশ্রুতি নহে-_“চণ্ডী- 
দাসের ভাবসম্মেলনের পদাবলী স্তোত্রূপে পাঠ করা যায়।) ততোধিক 
প্রশংসা করিলেও বোধহয় অন্যায় হইবে নাঁ, সেগুলির মত প্রেমের স্থগভীর মন্ত্র 
ধর্মপুস্তকেও বিরল” ( দীনেশচন্দ্র )1 চণ্তীদাসকে তাই আধুনিক সমালোচক 
শুধু কবি না বলিয়! “কবিতাপস' রূপে সম্বোধন করিয়। তৃপ্তি পাইতে চাঁছেন।৯ 
তাহাকে “আধ্যাত্মিক, 'মীন্টিক, “মৌনের মহান সঙ্গীতকার” বলিয়াও সমা- 
লোচকের তৃপ্তি হয় 9 কেন্দ্র করিয়া কত গল্পকাঁতিনী হুষ্টি হইয়াছে, 
কত অর্বাচীন কবির পর্দ চণ্ীদাসের নামে চলিয়! গিয়াছে, “চণ্ডীদাস” নামসহি 
করিয়] কত কবি পদাবলীর চস্তীদাসের গৌরবের যজ্ঞভাগ লইতে আসিয়াছেন। 
পদাবলী সাহিত্যের আর কোন পদকারের কবিব্যক্তিত্ব তাহাদের পদে এত 
নিবিড করিয়! প্রতিফলিত হয় নাই, বা অন্ত কাহারও কবিকথা জানিবার জন্য 
পাঠকের কৌতূহল নাই। কিন্তু চশ্তীদ্াসের নামে এতাবৎকাল পর্যস্ত নানা 


সত পলাশী শী শিস্পশ | পটিথ পাপী শশী পাশ? শিস পাপা সাপ পপ পাশা শি তত পিশাশিোিতিশিশসি পাশ সাপ পাপ 


৯ “চণ্ীদান কবিতাপদ। এত অনাব অনাবরণ, ৭, অনির্বাণ, আত্মবান কাব আর কে? 2৬৪০ ০৬ 
এত শান্ত, সুষ্থির, শিশিরবিন্দুর সুকুমারতায় শ্লিপ্ধ পদকার আর কেউ আছেন কিন। সন্দেহ। 
চণ্ীদাসের পদে করুণ মরণের দন্ধ্যাছায়ার অমর প্রেমের দীপধিথ|1”- শঙ্করীপ্রসাদ বন্ধুর 
চস্তীদাস ও বিদ্যাপতি' 





৫৭২ . বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


গল্পকাহিনী “মিথণ স্থষ্টি হইয়াছে, তাহার ঢেউ এযুগেও আসিয়া পৌছিয়াছে। 
অভিনয়, চলচ্চিত্রে এই সমস্ত কাহিনী নিবিচারে গৃহীত ও পরিবেষিত 
হইয়াছে--সাধারণ বাঙালী চগ্রীদাস-সংক্রান্ত গালগল্পগুলিকে পরম আনন্দে 
বিশ্বাস করিয়াছে । এমন কি চণ্তীদান নামক বিশেষ কবি আজ হারাইয়া 
গ্িয়াছেন ; বনুপদ, বহুনাম-__একাধিক ভণিত!_ সবই চণ্ডীদাস-সঙ্গমৈে আসিয়া 
মিলিত হইয়াছে । 

/ মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে পদাবলীর চগ্ডীদাসের কবিব্যক্তিত্ব লইয়া যে 
সংশয়, সন্দেহ ও সমস্যার স্ষ্টি হইয়াছে, সমকালীন ভারতীয় সাহিত্যেও সেরূপ 
কোন দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় না। সে যুগে পুঁধিপত্রের বিশ্ুদ্ধি বা ভণিতার 
যাথারথ্যের প্রতি পিপিকার বা কীর্তনীয়াদের বিশেষ কোন কৌতুহল ছিল ন।, 
পুথির বিশুদ্ধ রক্ষার প্রতিও তীহ।র! উদাসীন ছিলেন । উপরন্ত পদ্সাহিত্য 
প্রধানতঃ গীত হইত ধলিরা ইহাতে সহজেই প্রক্ষেপ প্রবেশ করিয়াছে । 
ভণিত। দেখিয়া সে যুগের রচনার মালিকের সন্ধান করা হয়। ভণিতার 
বিশৃঙ্খলাও সাধারণ ব্যাপার । কোন পদকর্তার পদ অত্যন্ত জনপ্রিয় হইলে 
লোকমুখে তাহার ভাষা যেমন পাল্টইয়া যাইত, তেমনি ভগিতারও অদল-বদল 
হইত । একই ভাবের ও ভাষার দুইজন কবি হইলে তো কথাই নাই, অতি 
সহজেই এইরূপ পরিবর্তন ঘটিত। সন্কলকগণ ব। কীর্তনীয়ার1 বা অন্পপ্রতিভা- 
শালী কবিবাও, কখনও ইচ্ছ। করিয়া, কথনও-বা অজ্ঞাতপারে ভণিতার 
গোলমাল করিয়া ফেলিতেন, কখনও কোন্‌ 'পতিভাহীন কবিষশঃ-প্রার্থী ব্যক্তি 
জনপ্রিয় ও ক্ুপ্রচারিত কবির ভগিত। দিয়। অমরত্তের সুলভতম পন্থা অবলম্বন 
করিতেন। ফলে বৈঞ্চব পনাবলীর কবিপরিচয় গ্রহণ একপ্রকার দুঃসাধ্য 
ব্যাপার হইয়] দীাভাইয়াছে। 


বাংল। সাহিত্যে চণ্ডীদাসের আবির্ভাব ॥ 

'শ্রীচৈতন্ভচরিতা্বতে' কষ্খদাস কবিরাজ মহাপ্রভুর দিব্যোন্মাদ অবস্থা বর্ণন। 
করিতে গিয়া! বলিয়াছেন যে, পুরীধামে মহাপ্রভু কষ্খবিরহে ব্যাকুল হইলে, 
স্বক্পপ-দামোদর ও রায় রামানন্দ তাহাকে বিগ্ভাপতি-চত্তীদাসের পদ গান 
করিয়া, 'গীতগোবিন্দ” 'কঞ্চকর্ণামু ত' ( লীলাঞ্খক ) ও বায় রামানন্দের 'জগন্নাথ- 
বল্লভ, প্রভৃতি নাটক-কাব্যের অংশবিশেষ পাঠ করিয়া মহাপ্রভুর ভাবোন্সত্ত 


পদাবলীর দরণ্ীদাস & ৭৩. 


চিত্তে কথঞ্চিৎ সান্ত্বনা দান করিতেন । -কখনও কখনও মহাপ্রভৃও গানে যোগ 
দিতেন। “চৈতগ্যচরিতামুতে"র সেই উল্লেখগুলির কয়েকটি উদ্ধাত হইকেছে : 


(ক) চণ্ভীদাস বি্তাপতি রায়ের নটিকগীতি 
কর্ণামৃত শ্রীগীতগোবিন্দ । 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাত্রিদিনে 
গায় শুনে পরম আনন্দ ॥ (মধ্য ।২য়) 
(থ) নিগ্যাপতি চণ্তীনাস শ্রীগীতগোবিন্ন | 
এই তিন গীতে করায় প্রভুর আনন্দ || (মধ্য । ১ম) 
(গ) বিগ্যাপতি চণ্ডীদাস প্রাগীতগোবিন্দ | 
ভাবানুরাপ শ্লোক পড়ে রায় রামানন্দ ॥ (তন্ত্য ।১৭শ) 
(ঘ) ক্ষণেকে প্রভুর বাহ্া হেল হ্বরাপেরে আজ্ঞ৷ দিল 
স্বরাপ কিছু কর মধুর গান। 
স্বরাপ গায় বিদ্যাপতি গীতগোবিন্দের গীতি 
শুনি প্রভুর জুড়াইল কান (মধ্য ।১*শ) 
(ঙ) কর্ণামৃত বিগ্যাপতি শ্রীগীতগোবিন্দ। 
ইহার শ্লোকগীতে প্রভুর করায় আনন্দ ॥ 


উল্লিখিত “ঘ” ও ৬” উল্লেখদ্বয়ে গীতগে।বিন্দ ও বি্ভাপতির নাম থাকিলেও 


চণ্তী্দাসের কোন প্রসঙ্গ নাই । ইহার পূর্বে বা পরে কোন কোন গ্রন্থে ও পদে 
চণ্তীৰাসের পদ ও কীতনের উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে : 


১। জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গল__ 


জয়দেব বিছ্যাপতি আর চণ্ডীদান। 
শ্রীকষ্চচরিত্র তার! করিল প্রকাশ ॥ 
২। ন্রহরি সরকারের চণ্ডীদাস বন্দনা__ 
জয় জয় চণ্ডীদাস দয়াময় পণ্ডিত নকল গুণে। 
শ্রীরাধাগোবিন্দ কেলিবিলাস 
যে রচিল বিবিধ মতে। 
কবিবর চারু- নিরুপম মহী 
ব্যাপিল ধাহার গীতে ॥ 
৩। “নরোত্মবিলাস”_- 
জয় চণ্ডীদাস যে পণ্ডিত সর্বগুণে। 
পাষণ্ডী খওনে দক্ষ দয়! অতি দীনে ॥ 


৫98 বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


৪| পদকর্তা প্রসাদদাসের ( পরসাদ দাস ) চণ্ডীদাস বন্দন1--- 


দ্বিজকুলন্ুত রসময় চিত 
জয় জয় চণ্ডীদাস। 

মধুর মধুর শব্দে গাইল। 
যুগলরসের ভাষ ॥ 

কিবা অপরূপ কবিত! মাধুরী 
আগর পিরীতিমাখা । 

অমিয় জানিয়া দিলা বিতরিয়া 
অনুপ বচন ভাখা ॥ 

বরজ যুগল পিরীতির খনি 
সে মুখ শারদশশী | 

কবিতা পঠনে হেন লয় মনে 
চিত যায় যেন খসি ॥ 

বাশুলী আদেশে যুগল পিরীতি 
গাইল যে কবিচন্দ। 

রস কাবকুল মত্ত মধুকর 
পীয়ে ঘন মকরন্দ ॥ 


৫ | দীন গোবিন্দদাসের পদ-_ 


চণ্ডীদাস চরণ- রজ চিন্তামণিগণ 
শিরে করি ভূষ।। 
শরণাগত জনে হীন অকিঞ্চনে 


করুণ! করি পূরব আশা ॥ 


৬। কান্ুদাসের পদ-_ 


কবিকুলে রবি চত্তীদাস কবি 
ভাবুকে ভাবুকমণি । 

বঁসিকে রদিক প্রেমিকে প্রেমিক 
সাধকে সাধক গণি । 

উজ্জ্বল কবিত্ব ভাষার লালিত্য 
ভুবনে নাহিক হেন। 

হদে ভাব উঠে মুখে ভাষ। ফুটে 
উভয় অধীন যেন & 


পদাবলীর চণ্ডীদাস ৫৭৫ 


সরল তরল রচন। প্রাপ্ল 
প্রসাদগুণেতে ভর! | 

যেই পশে কানে সেই লাগে প্রাণে 
শুনামাত্র আত্মহার। ॥ 

রামতার! ধনী রাধ। স্বরূপিণী 
ইস্ট বস্তু ধার হয়। 

যাহার দরশে চণ্ডী রসে ভানে 


কবিতার স্রোত বয়। 


৭। নরহরির ( চক্রবর্তী) পদ-_ 
জয় জয় চণ্ডীদাস দয়াময় মগত সকল গুণে। 


অনুপম যাক যশ রসায়ন 
গাওত জগত জনে । 
নানুর গ্রামেতে নিশ। সময়েতে 
বাশুলী প্রসন্ন হৈয়। | 
রাইকানু দু" নওল চরিত 
কহয়ে নিকটে গিয়া ॥। 
শুনি ভাবে মনে জানি পুন দেবী 
কহে কি চিন্তহ চিতে। 
সথথময়ী তার! ধুবনী দরশে 


ফুরিতে বিবিধ মতে ॥। 


৮। নরহরির আর একটি পদ-_ 
বিপ্রকুলে ভূপ ভুবনে পৃজিত 
যুগল পিরীতি দাতা । 


যাক তনু মন রপ্রীন ন৷ জানি 
কি দিয়! গড়িল ধাতা ॥। 

প্রীরাধগোবিন্ন কেলিবিলাসষে, 
বণিল বিবিধ মতে || 

শীনন্দনন্দন নবদ্বীপপতি 
গ্রগৌর আনন্দ হৈয়া। 


খার গীতামৃত আশ্বাদে হ্বরূপ 
রায় রামানন্দ লৈয়! ॥ 


৫৭৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সঃ রং সং 

চণ্তীদাস পদে যার রতি সেই 
পিরীতি পরম জানে । 

পিরীতি বিহীন. জন ধিক রুহ 


দান নরহরি ভণে ||: 
৯। বৈষ্বদামের পদ-- 


জয় জয়দেব কবি নুপতি শিরোমণি 
বিদ্যাপতি রনধাম। 
জয় জয় চগ্ডাপাস রদশেখর অখিল 
ভুবনে অনুপাম।। 
যাকর রচিত মধুর রস নিরমল 
গছ্যপদ্যময় গীত | ূ 
প্রভু মোর গৌরচন্ত্র আশ্বাদিল 


রায়ম্বরূপ পহিত। 
এই সমস্ত পদ ছাডাও বৈষ্ণব সহজিয়! মতের পুস্তক-পুস্তিকায় চত্ীদাস ও 
রামী রামতারা-তারাধুবনী সংক্রান্ত অনেক গল্প কাহিনী পাওয়! যাইতেছে। 

পরে এবিষয়ে আমর] আলোচনা করিব । 
আধুনিক যুগে অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীতে শিক্ষিত বাঙালী বৈষ্ণব- 
সাতিত্যের সম্পূর্ণ বস ও আনন্দের সংবাদ পাইরাছে মুখ্যতঃ চণ্ডীদাসের 
পদাবলী হইতে । ঈশ্বর গুপ্ত কবিওয়ালাদের জীবনচরিত সংগ্রহে তৎপর 
হইলেও বৈষ্ণবপদাবলী ও চণ্ডীদাস সম্বন্ধে কোন উল্লেখ করেন নাই ।, 
৮৮৫৮ সালের বৈশাখমাসের “বিবিধার্থ সংগ্রহে*ই বোধহয় চণ্ডীদীসের কবিত্ব 
সম্পকে প্রথম পরিচয় পাওয়া যায় । এই প্রবন্ধটিতে লেখকের নাম ছিল না 
কাজেই ইহা সম্পাদক রাজেন্্লাল মিত্রের রচিত হওয়াই সম্ভব | বাজেন্দ্র- 
লাল বৈষ্ণববংশের সন্তান, তাহার পিতামহ ও পিতা বৈষ্ণব পদ রচনা 
করিতেন। কাজেই রাজেঞ্জলালের পক্ষে চণ্ডতীদাস সম্বন্ধে প্রবন্ধ বচন" 
দুরূহ হয় নাই । ১৮৬৯ শ্রীঃ অন্দে হরিমোহন মুখোপাধ্যায় রচিত “কবিচৰিতে। 
চণ্ত্ীদাসের নাম ও পদ উল্লিখিত হইয়াছিল। ১৮৭১ সালে প্রকাশিও 


২ এই পদগুলিতে চঙ্গীদাসের সাধনসঙ্গিনীরপে তারা, রামতার! এই দুইটি নাম পাওয়! 
হইতেছে, এবং এই তারা-রামতার! যে রজককন্য। তাহাও বুঝা যাইতেছে। 


পদাবলীর চণ্তীদাস ৫৭৭ 


মহেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের “বঙ্গভাষার ইতিহাসে'ও চশ্ডীদাসের উল্লেখ 
আছে। ১৮৭২ সালে জগদ্বন্ধু ভদ্র কলিকাতা হইতে “মহাজনপদাবলী" 
( ১ম খণ্ড) প্রকাশ করেন। ইহাতে চত্তীদাস ও বিদ্যাপতির কবিতার 
বিচারবিঙ্লেষণ ও বিছ্াপতির অনেক পদের সন্কলন থাকিলেও চত্তী- 
দাসের পৃথক কোন সঙ্কলন ছিল নাঁ। ভূমিকাতে তিনি বলেন যে, পদাবলী 
ছাডাও “কিষ্ণকীতন' নামে চত্ীদাসের আর একথানি গ্রন্থ ছিল।৩ 


৮ সম্বন্ধে সর্বপ্রথম বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেন রামগতি স্যায়রত্ব 
তাইীর “বাঙ্গালা ভাষা ও বাঙ্গাল] সাহিত্যবিষয়ক গ্রন্ত।বে (১৮৭৩)। 
ক্রমে ক্রমে চত্বীদাসের পদাবলীর প্রতি শিক্ষিত বাঙালীর চিন্ত আকুষ্ট হইল+) 
১২৮৫ সালে (১৮৭৮ ত্বীঃ অঃ) অক্ষয়চন্্র সরকারের চুচুডা সাধারণী যন্ত্র 
হইতে তাহার ও সারদাচরণ মিত্রের সম্পাদনায় চণ্তীদাসের পদাবলী ( প্রাচীন 
কাব/সংগ্রহ'_প্রথম খণ্ড) গ্রকাশিত হইল । ইহ! প্রকাশিত হইলে শিক্ষিত 
বাঙালী বি্াপতি, চণ্ডীদাস, গোবিন্দদাস প্রভৃতি পদকর্তাদের সম্বন্ধে বিশেষ 
কৌতুহলী হইয়া! পড়িল। উক্ত সংগ্রহে অক্ষয়চন্দ্র চণ্ডীদাপ ভণিতাযুক্ত 
অনেকগুলি রাগাত্সিকা পদও মুদ্রিত করিয়াছিলেন। ইনার পরে উল্লেখ 
'করিতে হয় রবীন্দ্রনাথ ও শ্রাশচন্দ্র মজুমদার সম্পাদিত “পদরত্বাবলী”। ১৮৮৫ 
সালের বৈশাখ মাসে কলিকাতা অ।দি ব্রাহ্মদমাজ মুদ্রীযন্ত্র হইতে এই সন্ধলন 
প্রকাশিত হয়। ইহার ভূমিকা শ্রশচন্দ্র লিখিত, কিন্তু পদবিন্যাস ও পাঠাস্তর- 
উল্লেখ রবীন্দ্রনাথ কৃত । ইহাতে চণ্ডীদাসের মোট ১৪টি প্র গৃহীত হইয়াছে। 
বুবক রবীন্দ্রনাথ চণ্তীদাসের কোন্‌ পদগুলি নির্বাচিত করিয়াছিলেন তাহ। 


৩ জগদ্বন্ধু ভদ্রের এই অনুমানের উপর নিগর করিয়। বড়, চণ্ডীধানের পাল! কাহিনীর 
আবিষ্কারক ও সম্পাদক বসন্তরঞ্জন রায় নিদ্বদ্বল্লভ উক্ত কাব্যখানিকে চণ্ডীদাসের গ্রাকৃষ্ণকীর্তন 
বলিয়া মনে করিয়। উহার এইরূপ নামকরণ করিয়াছিলেন । বিদ্বদ্বল্পভের মন্তব্য--“দীথকাল 
বাবৎ চণ্ডীদান বিরচিত “কৃষ্ণ-কীর্তন,-এর অস্তিত্ব মাত্র শুনিয়। আদিতেছিলাম | এতদিনে তাহার 
সমাধান হইয়া গেল। আমাদের ধারণা আলোচ্য পু'খিই “কৃষ্ণকীঠন' এবং সেইহেতু উহার 
অনুরূপ নাম নির্দেশ করা হইল।”-_ভূমিক, শ্ীকৃষ্ণকীর্তন। কিন্তু বিদদ্বল্রতের এই নুতন 
নামকরণ যে গ্রহণযোগ্য নহে তাহা আমরা “বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্তের' প্রথমথণ্ডে শ্রীকৃষণকী তন 
প্রসঙ্গে সবিস্তারে দেখাইয়াছি। বস্ততঃ প্রীকৃঞ্চকীর্তনের যথার্থ নাম 'গ্রীকৃষ্+সন্দর্'-_ 
শ্ীকৃষ্ণকীর্তন নহে । 

৩৭--( ২য় ) 


৫৭৮ বাংল! সাহিত্যের ইততিবৃ্ত 


জানিতে পাঠকের কৌতুহল হইতে পারে। তাই এখানে এই ১৪টি পদের 
প্রথম পংক্তি উদ্ধৃত হইতেছে 2 

(১) এই ভয় উঠে মনে এই ভয় উঠে, (২) কি মোহিনী জান বন্ধু কি 
মোতিনী জান, (৩) দেখিলে কলস্কিনীর মুখ কলঙ্ক হইবে, (৪) পিরীতি পিরীতি 
সব জন কহে পিরীতি সহজ কথা ( রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব সংগ্রহ ), (৫) পিরীতি 
বিষম কাল, (৬) বধুকি আর বলিব আমি, (৭) বিবিধ কুসুম যতনে, (৮) 
রমণীমোহন বিলপিতে মন, (৯) রমণীব মণি পেখলু আপনি, (১০) রাধার কি 
ভৈল অন্তরে ব্যথা, (১১) শারদ পুণিমা নিরমল রাতি, (১২) সজনি ও ধনি কে 
কহ বটে, (১৩) সখি কহবি কান্তর পায়, (১৪) নিত্যই নৃতন পিরীতি ছুজন | 

এখানে একটি কথা উল্লেখযোগ্য যে, রবীন্দ্রনাথ “পদরত্বাবলীতে” চণ্তীদাস 
ভণিতাযুক্ত একটিও রাগাত্মিকা পদ গ্রহণ করেন নাই। হয়তো সহজিয়া 
মতের পরিপোষক পদগুলিকে তিনি পদাবলীর চণ্ডীদীসের বলিয়া স্বীকার 
করেন নাই । ইহার পরে দীনেশচন্দ্রই 'বঙ্গভাষা ও সাহিত্যে"র প্রথম সংস্করণে 
(১৮৯৬) চণ্তীদাস সম্বন্ধে ব্যাপকভাবে আলোচন1 করিয়! অধ্যাত্মরসের প্রেমিক 
কবি রামী রজকিনীর বধু ব্রাহ্ণ চণ্তীদাসের পদ ও জীবনী পর্যালোচন1 করেন । 
নুলতঃ তাহার এই গ্রন্থকে ভিত্তি করিয়া উনবিংশ শতাব্দীর শেষে এবং বিশ- 
শতকের গোড়ার দিকে শিক্ষিত-কাব্যরপপিপাস্্র ও প্রাচীন-সাহিত্যামোদী 
পাঠকপমাজে চণ্ডীৰাসের পদাবলী এবং রামীচণ্তীদাস-ঘটিত কাহিনী পল্বিত 
আকারে বিস্তার লাভ করে |) 


চণ্ীদাস-সমন্তার উৎপত্তি ॥ 


মধ্যযুগের বাংল। সাহিত্য সম্বন্ধে ধাহার। অল্পন্বপ্ল কৌতুহলী; তীহার। নিশ্চয় 
চণ্তীদ্দাস-সমস্া নামক একটি উৎ্কট সাহিত্যিক প্রহেলিক? সন্বন্ধে/কিঞ্চিৎ অবহিত 
আছেন। এই সমস্তার উৎপত্তি হইয়াছে মাত্র চল্লিশ বত্সর পূর্বে। তাহার 
পূর্বে শিক্ষিত বাঙালী চণ্তীদাসের পদে মুগ্ধ হইলেও চণ্ডীদাস এক, না 
একাধিক-_তাহ। লইয়া কোন পাঠক বা গবেষকের মনে কিছুমাত্র সন্দেহ 
উথিত হয় নাই। দীনেশচন্দ্রের “বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের প্রথম সংস্করণ 
(১৮৯৬) প্রকাশের পরেও পাঠকগণ চত্রীদাসকে এক ও অভিন্ন বলিয়! 


পদদাবলীর চণ্তীদদাস ৫৭৪ 


জানিতেন। রামী রজকিনীর সঙ্গে পিরীতিতস্ত্রের সাধক নান্নুর গ্রামের 
(বীরভূম) অধিবাসী চণ্তীদাস পৃব-চৈতগ্যযুগে আবিভূ্ত হইয়! চৈতন্তের 
আগমনী রচন। করিয়া গিয়াছিলেন, তাহার সঙ্গে গঙ্গাতীরে বিগ্ভাপতি- 
কবিরঞ্জনের সাক্ষাৎ হইয়াছিল, দুইজনেই পিরীতিতন্ত্রের গুটরহম্ত আলাপ 
করিয়] প্লীতিলাভ করিয়াছিলেন,_-এইরূপ নান] গল্পকাহিনী উনবিংশ শতাবীর 
শেষভাগে এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক পর্যন্ত বেশ জনপ্রিয় ছিল। রামগতি 
হ্যায়রত্ব তাহার “বাঙ্গালা ভাষা ও বাঙ্গাল। সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাবের প্রথম 
সংস্করণে (১৮৭৩) চণ্তী্াস-রামীঘটিত কাহিনীর কোন উল্লেখ না করিলেও 
পরবর্তা সংস্করণগুলিতে (বোধহয় দীনেশচন্দ্র গ্রন্থের প্রভাবে ) চণ্তীদাসের 
রামী-প্রেমসাধনার উল্লেখ দেখা যায়। অক্ষয়চন্দ্র সরকারও চণ্ডীদাসের পদ- 
সন্কলনের শেষভাগে চত্তীদাস ভণিতা যুক্ত রাগাত্মিক। পদ সঙ্কলিত করিয়াছিলেন। 
১৯০৯ সালে বসন্তরঞ্ন রায় বিদ্বদ্বললভ মহাশয় বাঁকুড়া জেলার কাকিল্য। 
গ্রাম হইতে বড চণ্ডীদাস রচিত 'শ্রীরুষ্ণকীর্তন' নামক (ইহার প্রকৃত নাম 
প্রীরুষ্ণপন্দর্ভ' ) এক বৃহৎ পালাগানের পুথি আবিষ্কার করেন। তাহার কয়েক 
বঙ্লর পরে ইহা তাহার সম্পাদনে ও রমেন্্ন্ন্দর ত্রিবেধীর ভূমিকা সহ 
সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত হইলে প্রাচীন-সাহিত্যরসিক সম]জে প্রবল 
আলোড়ন উপস্থিত হইল। প্রকাশিত কাব্যের ভাব, ভাষা_কিছুই যে 
পরিচিত চগ্ীদাসের সঙ্গে মিলিতেছে না । তাহা হইলে ইহা কি জাল গ্রন্থ? 
চণ্তীদাস কি দুইজন? একজন শ্রীকুষ্ণকীর্তনের বড় চণ্তীদাস, আর একজন 
পদাবলীর চণ্তীদাস? এইভাবে দুই পক্ষের বাগবিতগ্ডা শুরু হইয়া! গেল। 
অবশ্ঠ শ্রিকষ্কীতন” আবিষ্কার ও সম্পাদনার পূর্বেই ছোট আকারে চণ্তীদাস- 
সমন্য।র সৃষ্টি হইয়াছিল। সাহিত্য পরিষদ পত্রিকার সঙ্গে ধাহারা সংশ্লিষ্ট 
ছিলেন, এবং নানা স্থান হইতে চণ্তীদ্বাসের পদ সংগ্রহ করিতেছিলেন, তাহারা 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে চত্তীদ্াসের পদের প্রামাণিকতা ও ভণিতার 
সততা সম্বন্ধে কিছু কিছু সংশয় প্রকাশ করিতে আবরম্ত করেন। কারণ, 
তাহাদের সংগৃহীত চণ্ডীদাসের ভণিতাযুক্ত বহুপদে চণ্ডীদাসের স্থর ধর] পড়ে 
নাই। বলিতে কি এইরূপ অসংখ্য পদে শুধু চণ্তীদাসের ভণিতাটুকু ছাড়া 
চণ্তীদাসের আর কিছুই ছিল না। সুতরাং বৈষ্ণব গবেষকগণ এবিষয়ে 
সংশয়ান্িত হইবেন, ইহাতে আর বিন্ময়ের কি আছে? শ্রিরুফকীর্তন' 


৫৮০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আবিষ্কারের কয়েক বৎসর পূর্ব হইতেই চণ্ডতীদাসের পদাবলী-সংগ্রাহক ও 
গবেষকদের মধ্যে চণ্ডীদাস সম্বন্ধে বেশ কিছু সংশয় উদ্দিত হইয়াছিল। 
অক্ষয়চন্দ্রের পর রমণীমোহন মল্লিকের “চণ্ভীদাস+ (১৮৯৩) সম্কলনের 
প্রথম সংস্করণে ৩০১টি পদ এবং দ্বিতীয় সংস্করণে ৩৪০টি পদ প্রকাশিত 
হইয়াছিল। রমণীমোহন এই সঙ্কলনে ৫১টি রাগাত্মিকা পদ সন্নিবিষ্ট 
করিয়াছিলেন | ইহার পরে বাংল। ১৩১২ পালে তুর্গাদাস লাহিডী সম্পাদিত 
“বৈষ্বপদলহরী”তে চণ্ডীদাসের ভণিতাঘুক্ত ৩৩৬টি পদ গৃহীত হইয়াছিল। 
তাহার পরে নীলরতন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত চণ্তীদাসের পদাবলীতে সর্বাধিক 
পদ সংগৃহীত হইয়াছিল । ১৩২১ সালে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ হইতে 
নীলরতনের সম্পাদনায় এই পদাবলী (৮৩৮টি পদের সম্কলন ) প্রকাশিত হইলে 
লোকে চণ্ডীদাসের বনু নৃতন পদের পরিচয় লাভ করিল। এই সন্কলন 
প্রকাশের ষোল বৎসর পূর্বে তিনি ১৩০৫ সালের দিকে নান্নুর গ্রাম নিবাসী 
এক ব্রাহ্মণের নিকট চণ্ডীদাস ভণিতাঘুক্ত রাসলীলার ৭১টি পদ পাইয়াছিলেন । 
১৩০? সালের সাহিত্য পরিষদ পত্রিকায় এ পদগুলি “চণ্তীদাসের অপ্রকাশিত 
পদাবলী” নামীয় এক প্রবন্ধে প্রকাশিত হইলে চত্তীদাস সম্বন্ধে কোন কোন 
পাঠকের মনে সামান্য একটু সংশয়ের মেঘোদয় হইল। ইতিপূর্বে চণ্ডীদাসের 
কোন পালাগানের পুথি পাওয়] যায় নাই । তাহার পূর্বরাগ, আক্ষেপান্ুরাগ, 
ভাবসম্মেলন প্রভৃতি পায়ের নান। পদ প্রাচীন সঙ্কলনে গৃহীত হইয়াছিল । 
অক্ষয়চন্দ্র, জগদন্ধু ভদ্র, রবীন্দ্রনাথ-_সকলেই “পদকল্পতরু', “পদামৃতসমুদ্র” 
“কীতনানন্দ” প্রভৃতি পুরাতন সম্কলনগ্রস্থ হইতেই চণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত ( ছিজ, 
বড়) পদ বাছিয়৷ লইর' মুদ্রিত করিয়াছিলেন ৷ কিন্তু নীলরতন মুখোপাধ্যায় 
১৩০৫ সালের সাহিত্য পরিষদ পত্রিকায় চণ্তীদাস ভগণিতাযুক্ত রাসলীলার 
পু থিটি প্রকাশ করিলে বুঝা গেল যে, চণ্ডীদাস শুধু বিচ্ছিন্নভাবেই পদ রচনা 
করেন নাই, পালাও রচন! করিয়াছিলেন। নীলরতন বাবুও অন্থুমান করিলেন 
যে, অনুসন্ধান করিলে গ্রামাঞ্চল হইতে চণ্ডীদাস-ভিতাধুক্ত অন্যান্য পাল! 
আবিষ্কারও কিছু অপস্তব নহে। এই রাসলীলার পাল! মুদ্রণের পরে দুইটি 
বিষয়ের প্রতি পাঠকের দৃষ্টি আকৃষ্ট হইল। একটি-_পদ্দাবলীর চণ্ডীদাস পালা- 
বদ্ধ রাধাকুঞ্ণচলীলা রচন। করিয়াছিলেন, আর একটি-__রাসলীলার পদগুলির 
ভাব-ভাষ] পদ্দাবলীর চণ্তীদাসের প্রাণগলানে। সুরের অগ্ররূপ নহে। এই পদ- 


পদাবলীর চণ্তীদদাস ৫৮১ 


গুলির রচনা অত্যন্ত অপরিপক্ক, ভাষাও অতিশয় দুর্বল। তাই সাহিত্য পরিষদ 
পত্রিকায় প্রকাশিত এই পদগুলি পড়িয়া উনবিংশ শতাব্দীর শেষের দিকে 
চণ্তীদাসের ভক্তপাঠকদের কাহারও কাহারও মনে উক্ত পদগুলির প্রামাণিকতা 
সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ সংশয় জাগিয়াছিল। অতঃপর এ ১৩০৫ বঙ্গাবঝে সাহিত্য 
পরিষদ পত্রিকার ওয় সংখ্যায় নগেন্দ্রনাথ বন্থু গ্রাচ্যবিদ্যামহার্ণন নীলরতনবাবুর 
রাঁসলীলার পদের ধারাবাহিকতা অনুসরণ করিয়। "চণ্ভীদাসের চতুর্দশ পদাবলী, 
নামে চত্তীদ।স ভণিতাযুক্ত আরও চৌদ্দটি পদ প্রকাশ করিয়া একটি প্রবন্ধ 
রচন! করিলেন। তিনি এই চৌদ্দটি পদযুক্ত পুথি বিষুপুর হইতে সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন |) এই পু'থিটিতে চণ্ডীদাস-রামীঘটিত কাহিনী এবং সহজিয়া 
মতের পিরীতিতত্ব বণিত হইয়াছিল, অর্থাৎ চণ্ভীদাস সম্বন্ধে বনৃ-প্রচলিত 
পল্প, 'ধোবিনী আবেশে" চত্ীদাসের সহজিয়। পিরীতি সাধন, তাহার কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা কর্তৃক তাহাকে জাতে তুলিবার ব্যবস্থা_ ইত্যাদি ইত্যাদি । নীলরতন 
মুখোপাধ্যায় চণ্তীদাসের আরও ছুইখানি পু'থিতে সহজিয়া চণ্ডীদাসের কাহিনী 
পাইয়াছিলেন। তন্মধ্যে একথানি পুঁথিতে ১০০৯ সন ২রা বৈশাখ, অর্থাৎ 
১৬০২ খ্রষ্টাব্দের উল্লেখ রহিয়াছে ।৪ 
[$৩২১ সালের দিকে যখন নীলরতন মুখোপাধ্যায়ের চণ্তীদাস পদাবলী 

বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের উদ্যোগে মুদ্রিত হইতেছিল, তখন চত্ীদাস- 
ভণিতাযুন্ত আবার ছুইখানি পালাগানের পুথি আবিষ্কৃত হইল এবং ১৩২১ 
পালে সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় উহাদের বিবরণ প্রকাশিত হইল। ইহার 
সামান্ত কিছু পূর্বে ১৩২০ লালের সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকার ২য় সংখ্যায় 
সতীশচন্ত্র রায় মহাশয় “প্রাচীন পদাবলী ও পদকর্তুগণ' নামক একটি প্রবন্ধে 
চণ্ডীদাস সম্বন্ধে সর্বপ্রথম স্পষ্ট ভাষায় সংশয় প্রকাশ করিয়া লিখিয়াছিলেন যে, 
চণ্তীদাস ভনিতাযুক্ত সমস্ত পদ এক চণ্ডীদ্াসের রচিত নহে এই প্রসঙ্গে তিনি 
১৩৩৮ সালে প্রকাশিত “পদকল্পতরু'র ৫ম খণ্ডে লিখিয়াছিলেন : 

“্চণ্তীদান ভণিতার সকল পদই কবিশ্রেষ্ঠ চণ্ডীদাসের রচিত নহে। বড়, চণ্ডাদাসের 

নিঃসন্ধি্ধ রচনার আদশ খ্রীকুষ্ণকীর্তন সে পর্যস্ত প্রকাশিত না! হওয়ায়, আমর! 

৪ উক্ত পু”্থিটির পুষ্পিক! এই রূপ : 


“ইতি শ্রীচ্ডীদাসন্ত চডুর্ঘশপদাবলী সমাপ্তং। লেখক জীগণেশরাম শঙরণঃ সাং কুতুলপুর ৷ 
পঠনাথ ঞ্দৈবকী নন্দন ঠাকুর মহাশঅ। ইতি ১*০৯। তারিখ ২ বৈশাখ । বেল ৪ দঙ 
গ্রাকিতে সমাপ্ত হইল ।” 


৫৮২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কেহই তখন মনে করিতে পারি নাই ঘে, চণ্ডীদাস ভণিতায় সর্বোৎকৃষ্ট পদাবলীর 
ভাষা ও ভাবের মধ্যেও এমন অনেক বিষয় আছে, যাহাতে সেগুলিকে বড়, চণ্ডীদাসের 
রচন| বলিয়। ্দীকার করা যাইতে পারে না । সুতরাং মহাকবি চণ্তীদাসের সম্পূর্ণ 
অযোগ্য অপকুষ্ট পদগুলি দেখিয়। তখন কেবল ইহাই অনুমান হইয়াছে যে, হয়ত 
গায়ক বা লিপিকারগণ অন্যের রচিত কতকগুলি অপকুষ্টপদ চণ্ডীদাদের নামে চ।লাইয়া 
দিয়াছেন, এবং সম্পাদকদিগের অনবধানতাহেতু অপকুষ্ট ও রূসবিরুদ্ধ পদগুলি 
চণ্ডীদাসের উৎকৃঃ পদাবলীর মধ্যে স্থান পাইয়াছে। আমাদিগের উক্ত প্রবন্ধ প্রকাশের 
অল্প পরেই স্বগীয় ব্যোমকেশ মুস্তফী মহাশয় চণ্ীীদাসের রচিত “শ্রীকৃষ্ণ জন্মখণ্ড”€ 
নামক পু"থির মন্বান্ধে পরিষৎ পত্রিকায় একটি গুবদ্ধ লিখিয়। মত প্রকাশ করেন যে, 
উহা! কোন মতেই পদাবলীর রচয়িতা কবিশ্রেষ্ঠ চ্ীদামের রচন। বলিয়। স্বীকার করা 
যাইতে পাবে না। এই সময় হইতেই একাধিক চগ্ীদাসের অস্তিত্ব শ্বীকাষ হয়! 
পড়ে ।” (পদকল্পতকর--€ম খণ্ড) 

(১৩২১ সালে সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় (১ম সংখ্যা) ব্যেমকেশ মুস্তফী 
চণ্ডীদাস ভণিতা যুক্ত 'জন্মলীল['র? পদগুলি প্রকাশ করির়। একটি প্রবন্ধ বচন] 
করেন । ইতিপূর্বে চট্টগ্রামের মুন্সী আবছুল করিম সাহিত্যবিশারদ মহাশয় 
“রাধার কলঙ্কভঞ্জন' নামক চণ্ডাদাপের আর একটি পাল।গ।ন আবিষ্কার করিয়। 
সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশ করেন। তাহা হইলে দেখা যাইতেছে যে, 
(১৩২১ বঙ্গাব্দের মধ্যে চণ্তীদাসের ভণিতাযুক্ত রাধাকঞ্চের পালাবিষযক 
তিনখানি পুঁথি মিপিল : জন্মলীলা, রাসলীল। ও রাধার কলম্ক ভঞ্জন।১ 

ইহ।র সামান্য পূর্বে ১৩২০ শানেই মতীশচন্ত্র রায় পদাবলীর চণ্ডীদাস যে 
একাধিক, এরূপ একটি সংশয় তুলিয়াছিলেন। তাভারও কিছু পূর্বে ১৩১৮ 
সালের সাহিত্য পরিষহৎ পত্রিকার ২য় সংখ্যায় বসস্তরপ্চন রায় বিদ্বদ্বলভ আবিষ্কৃত 
বির/ট পুঁথি অবলম্বনে বড, চত্তীদাসের শ্রীুষ্ণকীর্তন কাব্যবিষয়ক একটি প্রবন্থ 
গ্রকাশিত হইয়াছিল_-লেখক উক্ত পুথির আবিষ্কারক স্বয়ং বসন্তরপ্ধন | ইতি- 
মধ্যে ১৩২১ সালে নীলরতন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত চশ্তীদাসের বিরাট 
পদাবলীতে প্রায় নয়শত পদ প্রকাশিত হইল । অতঃপর পাঠকগণ চণ্ডীদাস 
সম্বন্ধে হতচকিত হইয়] পডিলেন | চণ্ডীদাসের এত পদ ও নানা পালাগান 
আবিষ্কৃত হওয়ার পর পাঠকগণ ভাবিতে লাগিলেন যে, সত্যই কি একাধিক 





« প্রকৃত নাম-_'জন্মলীলা' | 


পম আপ পপ ০২০৯ সপ 


পদাবলীর চত্রীদাস ৫৮৩ 


চণ্ডীদাস বর্তমান ছিলেন?) ১৩২৩ সালের মধ্যে চণ্তীদাস ভণিতাযুক্ত এতগুলি 
পালাগান ও বিচ্ছিন্ন পদ উপস্থিত হইল : 

১। রাসলীলা (১৩০৫ সালে সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় গ্রকাশিত ) 

২। চণ্ডীদাসের চতুর্দশ পদাবলী (১৩০৫ সালের সা. প. প. ) 

৩। জন্মলীলা ( ১৩২১ সালের সা. প. প.) 

৪| রাধার কলঙ্কভগ্গন ( ১৩২১ সালের সা. প. প.) 

৫| নীলরতন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত চণ্তীদাসের পদ[বলী ( ১৩২১) 

৬। বড চণ্তীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তন ( ১৩২৩) 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তন প্রকাশিত হইবার প্রায় বারে! বসর পরে মণীন্দ্রমোহন বস্থ 
মহাশয় কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালয়ের পুঁথিশাল! হইতে দীন চণ্ডীদাস ভণিতাযুন্ত 
রাধাকৃষ্ণলীলার বিরাট পালাগানের ছুইখানি পু'থিতে কিছু কিছু পদ আবিষ্কার 
করিলেন এবং তাঁহা ১৩৩৩ ও ৩৪ সালের সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইল। অতঃপর চণ্ডীদাসকে লইয়া সাহিত্যিক কাজিয়া খুব মিয়া উঠিল । 

আমর] দেখিতে পাইতেছি যে, ১৩০৫ সালে নীলরতন মুখোপাধা।য 
সাহিত্য পরিবৎ পত্রিকায় যখন চত্রীদাস ভণিতাযুক্ত রাসলীলার পুথি প্রকাশ 
করেন, তখন চণ্তীদাস কয় জন, তাহ! লইয়া তাহার মনেও প্রশ্ন জ।গিয়াছিল। 
তিনি নানাস্থান ঘুৰিয়] চণ্ডীদাসের প্রায় ছয়শত নৃতন পদ সংগ্রহ করেন। 
ইহাতে তীহার মনে এই সন্দেহ দৃঢ়তর হইল। ১৩২১ সালে যখন তাহার 
সম্পাদনায় প্রকাশিত চণ্তীনাসের পদ্বাবলীতে চণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত আট শতের 
অধিক পদ স্থান পাইল, তখন এতগুলি প্র একই চণ্ডীদাসের রচিত কিনা, সে 
বিষয়ে তিনি খুব গভীরভ|বে চিন্তা করিতে লাগিলেন । তিনি উক্ত সঙ্কলনের 
ভূমিকায় এই সন্দেহ ব্যক্ত করিয়! লিখিয়াছিলেন, “একটা! কথ! উঠিয়।ছে যে, 
চণ্ডীদাসের ভণিতা৷ থাকিলেই যে পদট। চণ্তীদাসের হইল, ইহা বিবেচনা করা 
অন্যায়। এমন লোক অনেক ছিল, যাহার! নিজের রচিত পদ চণ্তীদাসের 
ভণিত। দিয়া চালাইয়! দিয়াছে । কথাগুলি যে সত্য, সে বিষয়ে মতছৈধ থাকিতে 
পারে ন1।” অর্থাৎ নীলরতনবাবুর মতে পদাবলীর চণ্তীদাস এক এবং 
অদ্বিতীয় । তবে কবিষশঃ প্রার্থীরা নিজের রচিত পদ চণ্ডীদাসের ভণিতা দিয়! 
চালাইয়। দিয়াছে । 

প্রায় একই সময়ে ব্যোমকেশ মুস্তফী “জন্মলীলা'র পদ প্রকাশ করিয়া 


৫৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকার লিখিয়াছিলেন, “আমি যে ভাবে দেখিয়াছি, তাহাতে 
এখানিকে (জন্মলীলা') সে চণ্ডীদাসের রচনা] বলিতে একটুকুও সাহর হয় ন।” 
তাহার মতে চণ্তীদাস একজন নহেন-টি একাধিক, ) “চণ্ডীদাসের সুবিখ্যাত 
পদাবলী ব্যতীত চণ্তীদ!সের নামে ইতিপূর্বে আরও দুইখানি কাব্যের কথা 
সাধারণে বিজ্ঞাপিত হইয়াছে । একখানির পরিচয় দ্রিয়াছেন মুন্গী আবছুল 
করিম | সেগ্রন্থগানণির নাম রাধার কলঙ্ক ভঙ্জন ।**'যতক্ষণ পধস্ত অন্থা প্রমাণ 
ন1 পাওয়া যায়, ততক্ষণ পধস্ত পদাবলীর চত্রীদাস, কলঙ্কভঞ্জনের চত্ীদাস ও 
জন্মলীল।র চণ্ডীদাসকে স্বতন্ত্র ব্যক্তি বলিয়াই ধরিয়া রাখা উচিত। বাংল! 
সাহিত্যে একদিন চণ্তী|স নামের কবির জে|ডা ছিল না, এই কয়ব্সরের মধ্যে 
একেবারে দেডজোড] অর্থাৎ তিনজন অথবা দুইজে।ডা অর্থাৎ চারিজন চত্রীদাস 
পাওয়]! গেল” (সা-প-প-১৩২১)। ৫ মুস্তফী মহাশয়ের মতান্তসারে মূল 
পদ্াবলীর চণ্ডাদ[স, জন্মলীলার চণ্ডীদ|স, প্রাসলীল1 ও কলঙ্কভঞ্জনের চণ্তীদাস 
_ প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র কবি, পুথক চত্তীদাস)। ব্যোমকেশবাবু শ্ররুষ্ণকীর্তনে* 
বু চণ্তীদাসকে এই তালিকা! হইতে বাদ দিলেন কেন, বুঝা-ফাইতেছে না। 
তখন শ্রীকুষ্ণকীত্তন গ্রস্থাকারে প্রকাশিত না হইলেও সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকার 
মারফতে এই কবির পরিচয় ১৩.৮ সালেই সাধারণ্যে বিজ্ঞাপিত হইয়।ছিল। 
বড চণ্তীৰীপকে ধরিলে মুস্তফী মহাশয়ের মতে চণ্তীদাস-খ্যাতির দাবিদার 
দ[ডাইলেন পাচজন। 

১৩২৩ সনে বপন্তরঞ্তনের সম্পাদনায় বড চণ্ীদাস রচিত শ্রক্ষ্তকীত্তন কাব্য 
প্রকাশিত হইলে চণ্ডীদাসকে লইয়া তুমুল তর্কবিতর্ক শুরু হইয়া গেল। উক্ত 
কাব্যের গোডাতেই আচাধ রামেন্্ন্থন্দর একট ভূমিকা লিখিয়। গ্রন্থ- 
আবিষ্।রক পাণ্ডত প্রবর বসন্তরপ্তনকে বিশেষ গ্রশংসাঁ করিয়াছিলেন । কিন্তু 
তাহার মনে চণ্রীদাস সম্পর্কে সংশয় উদ্দিত হইয়াছিল । “তবে কি আমাদের 
চিরপরিচিত চণ্ডীদাঠ়া আর এই নবাবিষ্কৃত চত্তীদাস এক চণ্ডীদ্াস নহেন ?” 

,শ্রুষ্ণকীতনের ভাষাভঙ্গিম!, রুচি ও রসের ধারার সঙ্গে পদাবলীর চণ্ডীদ্াসের 
'“আসমান-জমিন ফারাক! কিন্তু ভাষা।তাত্বিক পগ্ডিতগণ ইহার ভাঁষ1 ও অন্থান্থ 
তথ্য বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইলেন যে, শ্রীকুষকীর্তন কাব্য বাশুলী-সেবক কোন- 
এক বভ, চত্তীদাসের রচিত-_ ইহাতে পূর্ব-চৈতন্যযুগের আদর্শ ও ধারা তুস্থত 
হইয়াছে । ইহ।র লিপি, ভাষা, কাগজ, সনাতন গোস্বামীর “বৈষ্ণব তোষশীতেঃ 


পদাবলীর চণ্তীদাস ৫৮৫ 


“কাব্য” শব্দের ব্যাখ্যায় উল্লিখিত '্ত্ীচশ্তীদাসাদি দশিত দানখণ্ড নৌকাখণ্ড 
বিবিধ প্রকার” ইত্যাদির প্রমাণে বড, চণ্ডীদাসকে পৃর্বচৈতন্বযুগে স্থাপন করা 
হইয়াছে । ঠেতন্তদেব এই কাব্যের রস আস্বাদন করিতেন কিনা, স্বরূপ- 
দামোদর ও রায় রামানন্দ মহাপ্রভুর দিব্যোন্মত্ত অবস্থায় বিলাপের সময় বড় 
চশ্তীদ্াসের রাঁধাচন্দ্রাবলী ও কাহ্থাঞ্ডির রঙ্গটামালির গান গাহিয় মহাপ্রভুর . 
বিরহাতুর চিত্তে সাস্তনা দিতেন কিনা, তাহা লইয়! অনেক দিন ধরিয়া তর্ক 
চলিতেছে) এবং সম্ভবতঃ আরও অনেক দিন চলিবে। 

(বড, চণ্তীদাসের কাব্য চৈতন্থদেব আস্বাদন করুন আর নাই করুন, ইহ] যে 
ঠচতন্-পূর্যযুগের কাব্য, তাহাতে কিছুমাত্র সন্দেহ নাই। শ্রীকুষ্ণকীত্তনে উদ্ধৃত 
দুইটি পদের সঙ্গে চণ্ীদাসের পদাবলীর দুইটি পদের সাদৃশ্ত আছে বলিয়া 
দীনেশচন্দ্র অঙ্গুমান করিযাছিলেন যে, চণ্ডীদাস এক । তবে প্রথম যৌবনে তিনি 
( যৌবনচাঞ্চল্য বশতঃ?) এই আদিরসের কাব্য লিখিয়াছিলেন, পরে 
বুদ্ধিবিবেচন। পরিপর্কত। লাভ করিলে আধ্যাত্মিক রসের সংমিশ্রণে পদাবলী 
রচন1 করিয়াছিলেন । তাহার মন্তব্যটি উদ্ধারযোগ্য, “কৃষ্ণকীর্তনের আগেও 
জান! যাইতেছে যে, চণ্ীদ্বাসের নাম অনন্ত, তিনি “বুঃ উপাধি ব্যবহার 
করিতেন এবং বাশুলী দেবীর আজ্ঞায় পদ রচন1 করিতেন । চগ্ীদাসের 
প্রচলিত পদেই বহু পূর্বে তাহার অনস্ত নাম পাওয়1 গিয়াছিল, তাহার বডু 
উপাধি ও বাশুলীর আদেশ সম্বন্ধে পাঠকবর্গের সকলেই অবশ্ত জ্ঞাত আছেন। 
স্থতরাং কবি চণ্ডীদাস ও কষ্ণবীর্তন রচয়িত1 যে অভিন্ন ব্যক্তি, ততৎসম্বদ্ধে 
আমাদের সংশয় নাই 1”? ঠিক এই একই কথা দীনেশচন্দরের পূর্বেই রামেন্স্থন্দর 
শরীকুষ্ণকীর্তনের ভূমিকায় বলিয়াছিলেন) “্চণ্তীদাস কি দুইজন ছিলেন? ছুই 
জনেই বড়ু চণ্ডীদাস, বাশুলীর আদেশে গান রচনায় নিপুণ, রামী রজকিনীর 
বধু? তাহা তে] হইতে পারে না। একজন তবে কি আসল, আর একজন 
নকল? কে আসল, কে নকল ইত্যাদি নান! সমস্যা, নানা গ্রশ্ন, বাঙলা 
সাহিত্যে উপস্থিত হইবে ।...আমার মতে-_কৃষ্ণকীত্তনের চণ্ডীদ্াসই যে খাটি 
চত্তীদাস তাহা অস্বীকারের হেতু নাই, সেই চণ্ডীদাসের ভাষাই এই কুষ্ককীর্তন 
গ্রন্থে নূতন আবিষ্কৃত হইল। সেই ভাষাই কালে গায়কের মুখে রূপান্তরিত 
হইয়া! গ্রচলিত পদ্দাবলীতে একালের ভাষায় ফ্াড়াইয়াছে, ইহাতে সংশয়ের 
আমি হেতু দেখি শ11৮ 


৫৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(দীনেশচন্দ্র ও রামেন্ত্ন্ুন্দরের যেখানে কিছুমাত্র সংশয়ের হেতু ছিল না, 
পরবর্তী কালে তাহাতেই প্রচণ্ড সংশয় দেখা! গিয়াছে । শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্য 
প্রকাশের পর কেহ কেহ ইহার স্থুল রুচির জন্য এই কাব্য ধৈধ ধরিয়া পড়িতেই 
পারিতেন না। কেহ বলিলেন, ইহাই আদি অক্ুত্রিম চণ্ডীদাসের রচন৮ 
চণ্ীদাসের তথাকথিত পদাবলী ঝুঠামাল। নিতান্তই যদি পদাবলীব চণ্তীদাসকে 
কোথাও ঠাই দিতে হয়, তবে তাহাকে চৈতহ্থের পরবর্তী যুগে স্থাপন 
করিতে হইবে । ঠৈতন্যদেব যে-চণ্রীদাসের গীতি আস্বাদন করিতেন, তিনি 
বড, চণ্ডীদাস-_দানখণ্ড, নৌকাখগ্ডাদি বিবিধ পালার সমন্বয়ে গঠিত শ্রীকুষ্ণকীর্ত- 
নের রচয়িতা । সন1তন গোস্বামীর 'বৈষ্বতোধষণী'র টীকা হইতেও তাহাই 
মনে হইতেছে ।) অতঃপর বেশ কিছুকাল কুষ্ণকীর্তন কাব্য ও চণ্ডীদাস সমস্ত 
সাহিত্যের মজলিস উত্তপ্ত করিয়া রাখিতে ন! রাখিতেই কলিকাতণ বিশ্ব- 
বিছ্াালয়ের পুথিশাল! হইতে মণীন্্রমোহন বস্থু দীনচণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত 
রুষ্ণলীল! বিষয়ক পালাগানের পু'খির ভগ্নাংশ আবিষ্কার করিলেন-_চত্ীদাস- 
মস্যা নৃতন পথে বাক ফিরিল। 

'মণীন্্রমোহন ছুই যুধ্যমান দলের মধ্যে সন্ধিস্থাপনের এক অভিনব উপাদান 
পাইয়া গেলেন। তিনি কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পুঁথিশালায় ছুইখানি 
এবং দীনেশচন্দ্রের নিকট রক্ষিত একখানি পুথিতে উল্লিখিত চণ্ডীদাসের 
পদ ও ভণিত] বিচার করিয়া! চণ্ডীদাস সমগ্যায় নূতন আলোকপাতের চেষ্টা 
করিলেন। তিনি দেখাইলেন যে, পদাবলীর চন্দ্রা “বড় বা “দ্বিজ? 
নহেন_্মাসলে ইনি হইতেছেন “দীন চত্তীদাস। এই দীন চণ্ডীদাস 
কুষেের পুরাণাশ্রয়ী লীল1 অবলম্বনে এক বিরাট পালাগ।নের পদাবলী বচন" 
করিয়াছিলেন । এই পদের সংখ্যা অন্যুন ছুই হাজার । ইহার উৎকষ্ট 
পদগুলিই “পদামৃতসমুদ্র”, “পদকল্পতরু” গ্রতৃতি পরবর্তী কালের পদসন্কলনে 
গৃহীত হইয়াছিল, £সইগুলিই জনপ্রিয়তা ও প্রচারলাভ করিয়াছে,) বাঙালী 
কীর্তনীয়ার কণ্ঠে কণ্ঠে ফিরিয়াছে; রুচি ও আদর্শের নানা পরিবর্তন সত্বেও 
আজও এই পদগুলি বাংলা সাহিত্যের অমূল্য সম্পদরূপে পরিগণিত 
হইয়ছে। বোকি পদগুলি কবিত্বশক্তিতে তত উৎকুষ্ট নহে বলিয়া সঙ্কলনে 
স্থান পায় নাই, এবং কালক্রমে লোকম্থৃতি হইতে অপস্থত হইয়াছে ১ 
ইহাই মণীন্ত্রমোহন বস্থ মহাশয়ের অভিমতের মোটামুটি পরিচয়। অর্থাৎ 


পদাবলীর চণ্তীদাস ৫৮৭ 


(তাহার মতে পদাবলীর চণ্ডীদাসই দীন চত্ডীদাস। ইনি চৈতন্তের পরবর্তী 
যুগে ১৬শ শতাব্দীর একেবারে শেষ ভাগে বর্তমান ছিলেন । এই কবি 
বিচ্ছিন্ন পদ রচনা করেন নাই, কুষ্ণলীলার পুরা পালাই পদাবলীর আকারে 
রচনা করিয়াছিলেন ৮) ইতিপূর্বে সেই সমস্ত পালার দুই এক টুকরা নীলরতন 
বাবু (“রাসলীল।” ), মুন্দী আবছুল করিম (“রাধার কলঙ্কভগ্তন? ), ব্যোমকেশ 
মুস্তফী ( “জন্বলীল।, ) সংগ্রহ করিয়াছিলেন এবং গ্রচলিত পদাবলীর চণ্ডীদাসের 
সঙ্গে ইহাদের সামগ্রস্ত খুঁজিয়া না পাইর চণ্ীদাস সমস্যা লইয়া বৃথাই 
মস্তিফ আলোড়িত করিয়াছিলেন | দীন চণ্ডীদাস ভালোভাবেই পুরাণ অধিগত 
করিয়াছিলেন। কৃষ্ণকথাকেজ্িক সংস্কৃত পুরাণ হইতে কাহিনী সংগ্রহ 
করিয়1, কিছুটা বাঙলার নিজন্ব সংস্কারের সাহায্য লইয়] রাধ|কৃষ্ীল।কে 
নান। পালায় সাজা ইয়। তিনি পূর্বাপর ধারাবাহিকতাযুক্ত একট] বড কাহিনীতে 
গীথিয়াছিলেন, এবং রূপ গোস্বামীর “উজ্জ্বলনীলমণি” ও “ভক্তিরসামৃতসিন্ধু'র 
সাহিত্যিক ও আলঙ্কারিক আদর্শ এবং স্বয়ং মহাপ্রভু ও বৈষ্ণব গোক্বামিগণ- 
প্রবর্তিত রাগান্ুগাসাধনা ও মহাভাবস্বরূপিণী শ্রীরাধার অপাথিব লীলা- 
লাবণ্য অঙ্কন কবিয়াছিলেন। (টেতন্যদেব তীহার গীতিরস আস্বাদন করিতেন 
ন1, কারণ ইনি উত্তব-চৈতন্তযুগের কবি; মভাপ্রভু বড় চণ্তীদাসের 
শ্রীকষ্চকীর্তনের রসই উপভোগ করিতেন । পদাবলীর দীন চণ্ডীদাস চৈতন্ব 
প্রভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া যে বিরাট পদাবলী রচন1 করেন, তাহারই 
কয়েকটি উতর পদ পরবর্তী ক।লে সার1 বাঙলাদেশেই পর্বাধিক গুচার 
লাভ করিয়াছিল অতঃপর মণীপ্মমোহনের মতে, “দুর্বোধ্য যা কিছু ছিল 
হয়ে গেল জল” মণীন্্রমোহন ও বসম্তরগ্ন জ্যঃমিতিক ব্বেখায় চণ্তীদাস- 
সমন্তার সমাধান করিয়া ফেলিলেন। (চস্তীদাদ মোট দুইজন । একজন 
চৈতন্যের পূর্বগামী, বাশুলীসেবক বড, চণ্ডীদাস, আর একজন পদাবলী 
পালাগানের কবি দীন চশ্ীদাস-_যিনি উত্তর-চৈতগ্যুগের কবি এখন দেখা 
যাক এইভাবে চণ্ডীদ্বাস-সমস্তার স্বরূপটি কিরূপ আকার ধারণ করিল । 


চণ্ডীদাস-সমন্যার স্বরূপ ॥ 


ইতিপূর্বে আমর1 যে যৎসামান্ত ইঙ্গিত দিয়াছি তাহাতে এইটুকু বুঝা 
যাইতেছে-'ডৃণ্তীদাস-সমস্তার গ্রস্থিমোচন সহজসাধ্য নহে। বড চত্তীদাসের 


৫৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কবিব্যক্তিত্ব সম্বন্ধে দ্বিধার অবকাশ অল্প ॥ ইতিপূর্বে ক্মামর] প্রাপ্ত উপকরণের 
সাহায্যে দেখিয়াছি যে, বু চণ্ীদাস চৈতন্যদেবের পূর্বে আবিভূ্তি হইয়া 
ভাগবত অবলম্বনে প্রচুর পাগ্ডিত্য ও কবিত্বসহ রাধারুষ্ণের লীলাবিষয়ক এক 
বিরাট আখ্য।নকাব্য রচনা করিয়াছিলেন |; এই লীলার বিষ্যাস ও পর্যায় 
মোট |মুটি পুরাণ-অন্ছসারী ; কবি গীতগোবিন্দের দ্বারাও প্রভাবিত হইয়াছিলেন 
এবং কোন কোন স্থলে স্থানীয় লোকসংস্কারকেও গ্রহণ করিয়াছিলেন €(অলম্কার- 
শাক্স, পৌরাণিক কাভিনী, সংস্কৃত ভাষা ইত্যাদিতে তাহার সবিশেষ নিপুণতা। 
ছিলপ্) অবশ্ত তাহার রুচি আধুনিক কালের পাঠকের প্রীতিকর হইবে না। 
বিশেষতঃ ধাহার! পদাবলীর চণ্রীদ্াসের উত্কষ্ট পদের ভাবরসে অভিষিক্ত, 
তাহারা এই কাবো জুপগ্তপ্মা ও রসাভান লক্ষ্য করিয়] বিষম হইবেন । সনাতন 
গোস্বামীর “বৈষ্ণবতো ষণী'ব টাকায় *শ্রীচণ্ডীদাসাদি দশিত দানখণ্ড নৌকাখণ্ডাদি 
প্রকারাশ্চ গ্ঞেয়াঃ” উল্ভিতে বড় চশ্তীদাসের শ্রীকষ্ণকীত্তনের অন্তর্গত 
দানখণ্ড ও নৌকাখগ্ডকে নিদেশ করা হইয়াছে কিনা সুদৃঢ় নিশ্চয়তার সঙ্গে 
তাহ] বলা যায় না। টৈতন্যদের বড চণ্ডীদ1সের এই আখ্যানকাব্য আস্বাদন 
করিতেন, অথব] করিতেন না, তাহাও জোর করিয়] বলা মুশকিল 
'শ্রীরুষ্ণপীতনে'র বংশীখণ্ড ও রাধাবিরহের কিছু কিছু পদে প্রাণঢালা 
বেদনার স্থর যে নাই, তাহা নহে; মে সমজ্ত পদে চৈতন্তদেবের বিরহতাপিত 
চিত কথঞ্িৎ শাস্তিল[ভ করিতে পারিত। কিন্তু কাব্যপরিকল্পনায় কৃষ্ণচর্রিত্রাস্কনে 
এবং বুন্দাবনথণ্ডেব পূর্ববত্তী খগ্ুসমুহে কান্ক এ বাধাচন্দাবলীর ব্যবহার, 
উক্তি ও আচরণে সঙ্গতি রক্ষিত হয় নাই; অলম্ক।রশান্্রমতে এই সমস্ত বর্ণনার 
অনেক স্থলেই বসের ব্যতিক্রম হইয়ছে 1শ্রীচৈতন্থাচরি তামুত' ইইতে জান 
যাইতেছে যে, রসাভাসধুক্ত কাব্য শুনণিলে মহাপ্রভু অত্যন্ত ক্রুদ্ধ হইতেন। 
এইজন্য মহাপ্রতৃকে কোন রচন1 শুনাইবার পুরে ম্বরূপ-দামোদর তাহ পাঠ 
করিয়া দেখিতেন, তাহাতে কোনও প্রকার বসের ব্যত্যয় ঘটিয়াছে কিনা । 


«এ লেখকের "বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্তের' প্রথম খে বড়, চঙীদাস সম্পর্কে নান। তথ্য 
আলোচিত হইয়াছে । সম্প্রতি আমরা বিপিনবিহারী দাশগুপ্ত প্রণীত “জাল বই শ্রীকৃষখকীর্তন? 
নামক শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের প্রামাণিকতার বিরোখী একখানি গু্তিক। সংগ্রহ করিয়াছি। “বাংলা 
সাহিতোর ইতিবৃত্তে'র প্রথম থণ্ডেত্র দ্বিতীয় সংক্ষরণে আমব1 দাশগুপ্ত মহাশয়ের মতামত 
আন্েচনা করিব । ঠ 


পদাবলীর চণ্ডীদাস ৫৮৯ 


চৈতন্দেবের মনোভাব বিচার করিলে শ্রীরুষ্ককীর্তনে বণিত রাধার প্রতি, 
কৃষ্ণের বলপ্রকাশ এবং স্থল দেহাসক্তির অমাজিত বর্ণনায় মহাগুভুর বিরহলীন 
চিত্তের প্রদাহ বাড়িত বই কমিত না। ব চত্তীদ্বাসের ভাষা ও বাক্রীতির 
মধ্যে একটা বলিষ্ঠ, স্থল ও অমাজিত স্বাভীবিক গ্রাম্যত। আছে, যাহার বিচিত্র 
রস বিস্ময়কর, শিল্পকৌশলও নিন্দনীয় নহে ৯কিন্ত ঠিক এই উদ্দাম দেহসন্ভোগ- 
জনিত অনাবৃত আকাজ্জার উত্তপ্ত ফেনোচ্ছাস মহাপ্রভু কতট। সহিতে | 
পারিতেন, তাহাও চিস্তার বিষয় । তবে কেহ কেহ বলিতে পারেন যে, ঠচতন্য- 
দেব ভাবাবেশে শ্রীকুষ্ণকীর্তনের রাধা-বিরহের পদগুলি তে? আন্ব।দন করিতে 
পারিতেন। কারণ, উহাতে রাধার উক্তিসমূহে আত্মনিবেদন ও ম্যাকুলতার 
সকরুণ স্পর্শ রহিয়াছে । মহাপ্রভুর বিরহসন্তপ্ত চিত্ত রাধার বিরহবিলাপ হইতে 
কেন না সান্বন! সংগ্রহ করিবে ? 

এ সম্বন্ধে গবেষণ1 নিষ্ষল। কারণ, চৈতন্যদেব যথার্থতঃ কি করিতেন না 
করিতেন, চৈতন্থজীবনকাব্য ভিন্ন অন্য কোথাও সে সম্বন্ধে বিশ্বাসযোগা প্রমাণ 
নাই $ টতন্থজীবনীকাব্য ও নির্ভরযোগ্য বাস্তখজীবনী হিসাবে পুবাপুরি গ্রহণ 
যোগ্য নহে । তবু ভাব ও অনুভূতি দেখিয়। বিচার করিলে মনে হয়, চৈঙগ্া- 
চরিতাম্ৃতকার বিগ্ভাপতি-জয়দেব-লীলাশুকের সঙ্গে যে-চত্ীদসের নাম 
করিয়াছেন, স্বরূপ ও রায় রামানন্দ যে-চণ্তীদাসের গান গাহিয়া দিব্যোন্সার 
মহাপ্রতৃকে শান্ত করিতে চাহিতেন, তিনি বড চণ্ীদাস নহেন, অন্য কোন 
পদক] হইবেন | 

শ্রীকষ্ণকীর্তনে? পুরাণাশ্রিত কাহিনী আছে |) কৃষ্ণ “মুগ্তধা” গে|য়ালিশীকে 
বারবার বুঝাইতে চাহিয়াছেন যে, সে আইহনের পত্বী নহে, সে গোলোকের 
বিষ্ণুর লক্ষ্মী, এবং গোপবালক কৃষ্ণই সেই বিষ্ত। ইহার প্রেরণার মূলে একরপ' 
পৌরাণিক ধর্মবিশ্বাসের প্রবণতা থাকিলেও সমস্ত কাব্যটি প্রচণ্ড আকাঙ্ষার 
উগ্র পরিবেশেই স্থাপিত হইয়াছে । (রোমার্টিকত! ইহার মূল স্থর, অধ্যাত্ম- 
ব্যপ্রনা ইহার ফলশ্রতি নহে-_যদ্িও নানা নীতি, উপদেশ, পুরাণের প্রসঙ্গ, 
কৃষ্ণের অবতারলীল] সবিস্তারে বণিত হইয়াছে । কিন্তৃতাই বলিয়া! আমর। 
বড় চণ্তীদাসের প্রাচীনতা ও প্রামাণিকতা সম্বন্ধে সংশয় তুগিতেছি না। 
বড়ুর শ্রীরুষ্ককীর্তন পূ-চৈতন্তযুগের কাব্য তাহাতে আমাদের কোন লন্দেহ 
নাই টি চৈতগ্বর্দেব এই কাব্য আস্বাদন করিতেন কিন। তাহাতে আমাদের 


৫৯০ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ঘোর সংশয় আছে। বস্তুতঃ ইহার সঙ্গে বিচ্াপতি, জয়দেব, লীলাশ্তক ও 
রায় রামানন্দের নাটকের নানাদিক দিয়া বিশেষ পার্থক্য আছে বলিয়াই 
ঠৈতন্যদেবের সঙ্গে শ্রীরুষ্ণকীর্তনের অবিচ্ছেছে যোগাযোগ নিঃসংশয়ে স্বাপন 
কর] যায় না। বড চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণকীত্তন আবিফারের পূর্ব হইতেই বহু 
পদাবলীতে “বড চণ্তীদাস ভণিতা পাওয়া যাইতেছে। €েঃ শ্রীযুক্ত জনীতি- 
কুমার চট্টোপাধ্যায় এবং শ্রীযুক্ত হরেকুষ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব সম্পাদিত 
ও সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত চত্তীদাসের পদাবলীতে বড চণ্তীদাস 
ভণিতাধুক্ত পদগুলিকেও প্রামাণিক ও পদাধলীর চণ্ডীপাসের রচিত বলিয়' 
গ্রহণ করা হইয়ছে। ইহা কিন্ত যুক্তিযুক্ত নহে । কারণ বড চণ্ডীদাস শুধু 
শ্রীকৃষ্ণকীতন কাব্য রচন]। করিঘ়াছিলেন, কোনও বিচ্ছিন্ন পদ রচনা করেন 
নাই__অন্ততঃ সেরূপ কোন প্রমাণ পাওয়া যায় নাই ।? 

ডঃ শ্রীঘুক্ত বিমানবিহারী মভুমদাব সাহিত্য পরিষদ গএকাশিত চণ্তীদাসের 
পদ্দাবলীর নবতম সংস্করণে পর্দাবলীর চণ্তীদাসকে পূর্ব-চৈতন্যযুগে স্থাপন করিয়া 
বড় চণ্তীদাসকে উত্তর-চৈতন্তযুগের কবি বলিতে চাহিয়াছেন। তিনিও বডুকে 
উত্তর-ঠৈতন্যযুগের কবি বলিয়] স্প্রমাণিত করিতে পারেন নাই। তিনি 
এবিষয়ে যে যুক্তি উত্থাপিত করিয়।ছেন, তাহার যৌক্তিকত1 সম্বদ্ধে তাহার 
নিজেরই সন্দেহ আছে।| তাই তিনি বলিয়াছেন, “যদি আমার এই যুক্তি 
গ্রহণীয় বিবেচিত না হয়, তাহ] হইলেও বড় চগ্ডাদাসকে আমি প্রসিদ্ধ 
চণ্তীদাসের পরবর্তী কালের লোক বলিব। একজন স্থপ্রসিদ্ধ চণ্ডীদাস ছিলেন 
বলিয়াই দানখপগ্ডাির কবিকে বড়" এই বেশিষ্ট্যগ্যোতক বিশেষণ ব্যবহার 
করিতে হইয়াছে” ডঃ মঙ্গুমদারের যুক্তি গৃহীত না হইলেও তিনি বু 
চণ্তীদ্দাসকে পদ।বলীর চণ্তীদাসের পরবত্তী কালের কবি বলিবেন-_-ইহ1 জেদের 
কথা, যুক্তির কখা নভে । কোন কোন প্রচলিত পদে বড ভণিতা আছে 
দেখিয়! তিনি মন্তব্য করিয়াছেন, “এই পদ কয়টি (অর্থাৎ বড় ভণিতাযুক্ত 
পদগুলি ) কৃষ্ণকীর্তন রচয়্িতার নহে। পরে কেহ লিখিয়া বড়ুর নাম 
দিয়াছেন |”, এখ।নে তিনি ঠিকই অন্ুমান করিয়াছেন । বু চশ্তীদাস যে 
একদ! নিতান্ত অপরিচিত ছিলেন না. তাহ] অন্যান্য পদকত্তাদের তাহার নাম 
গ্রহণ করিয়া পদরচন। হইতেই বুঝা যাইতেছে । তাহার কাব্যও একদা 
পাঠকসমাজে সুপরিচিত ছিল, তবেই তো! কবিযশপ্রার্থীর1 বড়, চত্ডীদাস 
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ভণিতায় পদ লিখিয়া লোকন্থৃতিতে বাচিয়! থাকিবার অভিল1ষ করিয়/ছিলেন। 
সে যাহা হোক, শ্রীরুষ্ণকীর্তনের বজু চণ্তীদাস অর্ধাচীন নহেন, জাল ব্যক্তিও 
নহেন। তাহাকে কোন যুক্তিক্রমেই চৈতন্য বা উত্তর-চৈতন্বযুগে নামাইয়] 
আনাযার় না। যদি তাহাকে কোনক্রমে উত্তব্-চৈতন্যুগের কধি বলিয়া 
প্রমাণ করিতে পারা যায়, তাহা হইলে মমগ্র মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাস ফিরাইয়! লিখিতে হইবে । 

€ড চণ্তীদাস প্রসঙ্গে আর একট] কখা এখানে পরিষ্কার করিয়া লওয়া 
প্রয়োজন । শ্রীকুষ্ণকীর্তনের কবি বড়, চত্তীদাস একটা বৃহৎ পালাগানের কাব্য 
লিখিয়ছেন বটে, কিন্তু তিনি কি বিচ্ছিন্নভাবে কোন পদ লিখিয়াছিলেন ? 
শ্রীকষ্চকীর্তনের শেষ খগ্ডটি, যাহ “রাধাবিরহ"' ন।মে পরিচিত, তাহার অনেক- 
গুলি পদ বিশুদ্ধ রোমান্টিক লীরিকধমী ৮ এই অংশেও একটা কাহিনীর তত্র 
আছে, কু্চ রাধাকে ছাডিয়া মথুরা চলিয়া গিয়াছিলেন, কিন্ধক রাধ|র 
নির্বন্ধাতিশয্যে বড়াই গিক্া কুষ্ণকে মথুরা হইতে বুন্দাবনে আনিয়। দিল। 
রাধা ও কৃষ্ণের পুনমিপনের পর রাধ1 রুষ্ণের উরুর উপরে ম|থা রাখিয়া ঘুমাইয়। 
পড়িলে সেই অবকাশে কৃঞ্ণ তাহাকে নিজিতাবস্থায় রাখিয়া পুনরায় মথুরায় 
চলিয়! গিয়াছিলেন-__“রাঁধাবিরহে এই কাহিনীটুকু অন্তস্থত হইয়াছে । এই 
অংশে কিন্তু কাহিনীর প্রাধন্া কিছু অল্প, বরং গীতিরসোচ্ছাসই বেশি । এই 
খণ্ডের থে পদগুলিতে রাধার বিলাপ বণিত হইয়াছে তাহাতে কিয়ণংশে প্রচলিত 
পদাবলীর স্পর্শ আছে। কিন্তু এই পদগুলি পদাবলীর আকারে বিচ্ছিন্নভাবে 
চলে নাই, ব! কোন সন্কলন-গ্রন্থেও গৃহীত হয় নাই। অবশ্য প্কুষ্তকীতনের 
দুইটি পদ “কাল কোকিল রএ কাল বুন্দাবনে এবং “দেখিলে। প্রথম নিশী 
সপন সুন'তৌ বনী” (রাধাবিরহ ) পদাবলীর চগ্তীদাসের ভণিতায় সম্কলন- 
গ্রন্থে মিলিতেছে। ইহা হইতে কেহ কেহ সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে, শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্তনের পদই কালক্রমে রূপান্তরিত হইয়া পদাবলীতে পরিণত হইয়] থাকিবে। 
এ অনুমান যুক্তিসিদ্ধ নহে। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের এই ছুইটি পদ ভিন্ন আর কোন 
পদ পদাবলী-সঙ্কলনে পাওয়া যায় নাই। বড চণ্ডীদাস রাধাবিরহের এই 
দুইটি পদ অপেক্ষা আরও অনেক উৎকৃষ্ট পদ লিখিরাছেন, যেগুলির স্থুর পরবর্তী 
কালের পদাবলীকেই স্মরণ করাইয়! দেয় ।) কিন্তু এই সমস্ত পদ কোন সঙ্কলন 
গ্রন্থেই গৃহীত হয় নাই । [মার তা*ছাডা ভাব ও ভাষার বৈশিষ্ট্য বিচার করিলে 
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শ্রীকষ্ণকীতনের পদ কালক্রমে পরিবত্তিত হইয়া পদাবলীর চণ্তীদাসের পদে 
পরিণত হইয়াছে একথা কখনও যুক্তিসঙ্গত মনে হইবে না। অথচ পদসংগ্রহ- 
গ্রন্থে সঙ্কলিত অনেক পদে বড চণ্ডীদাসের ভণিতা রহিয়াছে । তাহা হইলে 
শ্রীকষ্ণকীত্তনের বড় চণ্তীদান এবং পদাবলীর বড চণ্ডীদাসের মধ্যে কি 
সম্পক? 

ডঃ শ্রীযুক্ত স্থণীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এবং শ্রীযুক্ত হরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
সাহিত্যরত্ব সম্পাদিত হইয়া ১৯৩৭ সালে সাহিত্য পরিষদ হইতে চণ্ডীদ্াসের 
পদাবলীর একটি সম্কলন প্রকাশিত হয়। ইহাতে তাহারা মূলতঃ বু চণ্ডী- 
দাসকে আদি চণ্ডীদাস ধরিয়| তাহার শ্রীকুষ্ণকীরনের ভাবাদশের সঙ্গে এক্য 
রাখিয়া উক্ত পদাবলীতে বড চণ্তীদাসের ভণিতাযুক্ত পদগুলিকে পৃথক ভাবে বিত্যস্ত 
করেন এবং এই পদ গুলিকে শ্রীকৃষ্ণকীতনের কবির রচিত বলিয়। সিদ্ধান্ত করেন। 
তাহাদের উক্তি: “আমর]1 এপধস্ত দুইজন চণ্ডীদাসের পরিচয় পাইয়াছি | এক- 
জন শ্রীচৈতন্যের পৃববর্তী বড় চণ্তীদাস, অন্তজন শ্রীচৈতন্যপরবরতী দীন চণ্তীদাস।) 
একটু অভিনিবেশ সহকারে আলোচন। করিলেই এই ছুইজন কবির পদ পৃথক 
করা যায়। কিন্তু বড় ও দীন চণ্ডীদাস ভিন্ন, "চণ্তীদাস” এই নামের অন্তরালে যে 
অন্য পবিদের পদ চলিতেছে, কোনও কোনও ক্ষেত্রে সেগুলিকে চিনিয়1 লওয়া 
একরূপ দুঃসাধ্য ব্যপার । ভাব ও রূপের পরিবর্তনে বিকৃত হইর1 পড়িয়াছে, 
এমন পদেরও 'অভাব নাই। এই সমস্ত বিষয় আলোচনাপূর্বক আমর] বড়- 
চণ্ডীদাসের পদ যথাসম্ভব পৃথকরূপে চিহিত করিয়াছি ।****'বডু চণ্ডীদাসের 
শ্রীকষ্ণকীত্তন গ্রন্থখানিকে আমরা প্রাচীন ও প্রামাণিক ধলিয়। মনে করি । এই 
জন্য চত্তীদাস পদাবলীর উপযুক্ত শ্রেণীবিভ গে শ্রীকুষ্ণকীর্তনকেই কষ্টিপাথররূপে 
গ্রহণ করিয়াছি ।” কেন উহার এইরূপ অভিনব সিদ্ধাস্ত করিলেন সে বিষয়ে 
বলিয়াছেন, “পরবতী ভূমিকায় তাহার কারণ আলোচন। করিব” দুঃখের 
বিষয় “পরবর্তী ভূমিকা” আর গ্রকাশিত হয় নাই, সুতরাং তাহাদের বিল্কাস- 
পদ্ধতির যুক্তিক্রম আমরা বুঝিতে পারিতেছি ন1। শ্রীক্কষ্ণকীত্তনের কবি প্রাচীন 
ও প্রামাণিক, তাহাতে সন্দেহ নাই; কিন্তু বড়চণ্ডীদাম ভণিতা যুক্ত পদগুলিও যে 
শ্রীকুষ্ণকীর্তনের কবির রচিত, সম্পাদকঘ্বয় কিরূপে এ সিদ্ধাস্ত করিলেন? শ্রীরুষণ- 
কীত্তনের ছুইটি অপ্রধান পদ বাদ দিলে এই পালার ৪১৫টি পদের আর একটিও 
পদাবলী সাহিত্যে স্থান পায় নাই। ভাষার কথা ছাডিযা ধিলেও শুধু 
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ভাবাদর্শের প্রাথমিক বিচারেই পদাবলীর চণ্তীদাস ও বড়ু চশ্তীদা'সকে সম্পূর্ণ 
ভিন্ন যুগ, ভাব-ভাবন1 ও আদর্শের কবি বলিয়! মনে হইবে । একদ1 বড় 
চণ্ডীদদাসের কাব্যও একশ্রেণীর পাঠকের মধ্যে পরিচিত ছিল; কিন্তু চৈতন্ত- 
দেবের আবির্ভাবের ফলে দেশের ও সাহিত্যের রুচি ফিৰিলে শ্রীকৃষ্ণকীত্তন 
জনরুচি হইতে স্মলিত হইয়| পড়িলেও বড়ু চণ্তীদাসের নামের খ্যাতি রহিয়! 
গেল । কাজেই অল্পশক্তিশালী কোন কবি-চতুর ভণিতায় পদ লিখিয়। চণ্ডীদাসের 
নামে চালাইয়|! দিয়াছিলেন, অথব1 কীর্তনীয়ারা ও সঙ্কলকগণ পদ।- 
বলীর চত্তীদাস ও বড চণ্তীদাসকে অভিন্ন মুনে করিয়া পদাবলীর চণ্ডী- 
দ[সের ভণিতায় ভ্রমক্রমে “বড” যোগ করিয়! দিয়াছিলেন__এরূপ ভণিতার 
গোলমাল বৈষ্ণব পদপাহিত্যে এমন কিছু অদ্ভুত ব্যাপার নহে । “চণ্ীদাস 
এই নামের অন্তর[লে যে অন্ত কবিদের পদ চলিতেছে,” একথা উক্ত সম্পাদক- 
দ্বয়ও স্বীকার করিয়াছেন । তাহার] চতণ্ডীদাসের পদাবলীর প্রথম দিকে কয়েকটি 
পদকে “বড চণ্তীদাসের পদ" বলিয়৷ চিহ্নিত করিয়াছেন এবং পরিশিষ্টে আরও 
৬টি পদকে বড রচিত বলিয়! অন্ুমান করিয়াছেন । ইহার মধ্যে মাত্র ১০টি 
পদে “বু চত্তীদাস” ভণিতা আছে। এই সম্কলনে ধৃত কোন পদকেই যে 
বড়ু চত্ডীদাসের রচিত বলা যায় না, তাহা ডঃ মহম্মদ শহিদুজাহ্‌ সাহেব সাহিত্য 
পরিষৎ পত্রিকায় প্রমাণ করিয়াছিলেন। /এ বিষয়ে আমর! শহিছুল্লাহ্‌ 
সাহেবের মতান্থুবর্তী। আমাদের মতে পদাবলীর চণ্ীদাসের ভণিতায় “বড? 
উপাধি থাকিলেও তাহাকে শ্রকুষ্ণকীর্তনের কবির রচন1 বলিয়? গ্রহণ করা 
উচিত হইবে না, তাহা পরৰর্তী কালের অন্য কোন কবির রচনা, ব! পদাবলীর 
চণ্ডীদাসের নামে ভ্রমক্রমে বিড়, উপাধি যুক্ত হইয়া শিয়াছে | ডঃ চট্টো- 
পাধ্যায় এবং হরেকফ্জ মুখোপাধ্যায়ের এই সন্কলনে প্রথমাংশের ১২ সংখ্যক 
পদের (“জনম গৌয়ান্ধ ছুখে | কত না সহিব বুকে / কার আশে নিশি 


পোহাইব” ) ভণিতায় আছে : ং 
বড়, চণ্তীদাসে কয় প্রেম কি অনল হয় 


নুধুই যে সথধাময় লাগে । 
ছাড়িলে ন! ছাড়ে গেহ এমতি দারুণ লেহ 
সদাই হিয়ার মাঝে জাগে ॥ 
এই পদের ভাবভঙ্গী, ভাষা, ব্ূপক-প্রতীক, চিত্রকল্প কথনও শ্রীরুষ্কীত্তনের কবির 
৩৮--( ২য়) 


৫৯৪ বাংল? সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রচন1 হইতে পারে না। ডঃ শহিদুল্লাহ সাহেব এই ধরণের পদ সমালোচন' 
করিতে গিয়া ঠিকই বলিয়াছেন, “ইহার ভাব ও ভাষা বু চণ্ডীদাসের বিরুদ্ধে । 
ইহাতে সাত্বিক গ্রেম আছে, মদনজ্বাল! নাই 1” অতএব অন্ত কোন বিপরীত 
প্রমাণ না পাইলে আমরণ এই সিদ্ধান্তে স্থির থাকিব যে, বডু চত্তীদাসের 
শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্যের অন্তর্গত ছুইটি পদ ( ইত্তিপূর্বে উল্লিখিত) পরবর্তী 
কালে ঈষৎ রূপান্তরিত হইয়া! পদাবলী সাহিত্যে স্থান পাইলেও বড 
চণ্ডীদাস শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ব্যতীত অন্ত কোন বিচ্ছিন্ন পদ রচনা! করেন নাই। 
সঙ্কলনে ধৃত পদের ভণিতায় যে বড চণ্তীদাসের উল্লেখ রহিয়াছে, তাহার সঙ্গে 
শ্রীকষ্ণকীর্তনের কবির কোন সম্পর্ক নাই।) 


এইবার পদাবলীর চণ্তীদ্াসের আলোচন। প্রসঙ্গে আসা যাক। “ক্ষণদাগীত- 

চিস্তামণি'তে চণ্তীদাসের একটা পদও গৃহীত হয় নাই। “পদাম্ৃত সমুদ্রে 
চণ্তীদাস ভণিতাযুক্ত পদের সংখ্যা_-৯; “পদকল্পতরু'তে চত্তীদাসের পদসংখ্যা 
দাডাইয়াছে ১১৮। পরবতী কালের সম্কলনে চণ্ডীদাসের ভণিতাযুক্ত ( “বড”, 
'ছ্বিজ”, “দীন”, 'আদি+, “কবি” ) আরও অনেক পদ সঙ্কলিত হইয়াছিল । পরে 
সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় চণ্তীদাসের ভণিতায় কয়েকটি পালার সঞ্চলনও 
প্রকাশিত হইয়াছিল। নীলরতন মুখোপাধ্যায়ের সম্কলনে চত্রীদাসের 
পদসংখ্যা প্রায় নয়শত। শ্রিশ্রবিষণপ্রিয়া” পত্রিকায় ৭ম বর্ষের ৬ সংখ্যায় 
কোন এক অজ্ঞাতনামা! লেখক একটি বিচিত্র পদ উদ্ধৃত করিয়াছিলেন : 

বিধুর নিকটে' বদি নেত্র পঞ্চবাণ | 

নবহু" নবছ' রস গীতি পরিমাণ || 

পরিচয় সঙ্কেত অস্কে নিষ্য। | 

আদ বিধেয় রস চণ্ডীদাস কিষ্যা || 
ইহার নির্গলিতার্থ--১৩৫৫ শকে ( ১৪৩৩ খ্রীঃ) চত্ডীদাসের পদাবলীর রচন 
শেষ হইল, এবং এইরূপ পদের সমষ্টি--৯৯৬। এ সমস্ত হেয়ালি আদৌ 
বিশ্বাসযোগ্য নহে। উক্ত পত্রিকার অজ্ঞাতনামা লেখক কোথা হইতে এই 
“আধাতর্জা” সংগ্রহ করিলেন জান! যায় না। এইরূপ শুভঙ্করী টঙের ঢুইচারি 
সুত্র অর্বাচীন রচন। প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে যত্রতত্র মিলিবে। কাজেই এই 
চারিছত্রকে চণ্ডীদাস আলোচনায় ত্যাগ কর] গেল। সেযাহা হোক, ১৩২১ 
সালে নীলরতনবাবুর চণ্তীদাসের পদের বৃহৎ সঙ্কলন প্রকাশিত হইবার পর 


পদাবলীর চত্তীদাস ৫৯৫ 


অনেকেই মনে করিতে লাগিলেন যে, চণ্ীদাসের আরও অনেক পদ হয়তো! 
ইতস্ততঃ ছড়াইয় আছে। সেই সন্দেহের নিরসন হইল ১৩৩৩ সালে যখন 
মণীন্দরবাবু কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পুঁথিবিভাগ হইতে দীন চণ্ডীদাসের পুঁথি 
আবিষ্কার করিলেন । 

কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পুথিশীলা হইতে মণীন্দ্রমোহন বস্থ দীন চণ্ীদাস 
নামান্কিত এক কবির বৃহৎ পালাগানের ছুইখানি পুথি আবিষ্ষার করিয়া 
চণ্তীদাস-সমশ্তার সহজ সমাধানের পথ দেখাইয়] দিলেন । বিশ্ববিদ্যালয়ের 
পুথিশালায় তিনি ছুইখানি পুথিতে (পুথি সংখ্যা২৩৮৯ এবং ২৯৪) 
দীন চণ্ডতীদাসের ভণিতাযুক্ত প্রায় ছুই হাজ।র পদের সন্ধান পাইলেন । দীনেশ- 
চন্দ্রের ক]ছেও দীন চণ্ডীদাসের আর একখানি পুঁথি ছিল ; মণীন্দ্রবাবু সেখানিও 
সংগ্রহ করিলেন। পূর্বোক্ত বিশ্ববিদ্যালয়ের পুথি ছুইখানি (মৃত্রিত আলোক- 
চিত্র দ্রষ্টব্য ) কিন্তু ধারাবাহিক পদ-সম্কলন নহে । এ বিষয়ে মণীন্দ্রমোহন বন্ধু 
মহাশয়ের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : “এ দুইখানি পুথিতে চণ্তীদাসের পদাবলীর 
তিনখানি প্রাচীন পুঁথির পত্র সংগৃহীত হইয়াছে, আর তাহাদের একখানাতে 
যে চণ্তীদাসের দুই সহশ্রের অধিক পন সন্গিবিষ্ট ছিল তাহার নিদর্শনও বর্তমান 
রহিয়াছে । চণ্তীদাসের এতগুলি পদের সন্ধান এপধস্ত আর কোনও পু থিতে 
পাওয়। যায় নাই” (দীন চণ্ডীদাসের পদাবলী, ১ম ভূমিকাঁ)। নানা প্রমাণ 
ৃষ্টে তিনি পরিশেষে এই সিদ্ধান্তে উপনীত হইলেন : “চত্তীদাসের পদ সঙ্থন্ধে 
অনুসন্ধান করিবার কালে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের ২২৮৯ সংখ্যক পু'খিতে 
চণ্তীাসের ভণিতাযুক্ত ছুই হাজারের অধিক পদের সন্ধান পাইয়! আমি এ 
পদগুলি পরীক্ষা করিতে ব্যাপৃত হই, এবং এই সিদ্ধান্তে উপনীত হই যে, দীন 
চণ্ীদাস নামে একজন কবি চৈতন্ত-পরবর্তী যুগে আবিভূর্ত হইয়াছিলেন" 
(দীনচণ্তীদাসের পদাবলী, ১ম, ভূমিক1 )। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের ছুইথানি 
( পু. সং, ২৩৮৯ এবং ২৯৪) পুথিতে এবং দীনেশচন্দ্র সেন প্রদত্ত পুথিতে 
মণীন্দ্রবাবু দীন চণ্তীদাসের যে নৃতন পদ পাইয়াছিলেন তাহার সংখ্যা নিজকে 


গ্রদত্ত হইল : 
(৯) পুঁথি সংখ্যা! ২৩৮৯--৬১টি পদ 
(২) ?9 %ঃ ৯৪ ৫০টি পদ 
(৩) দীনেশচন্দ্রের পু'থি--৪০টি পদ 
মোট --১৫১টি পদ 


৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মণীন্দমোহন ১৩৩৩ সালে সাহিত্য পরিষদের ৭ম বাধিক অধিবেশনে একটি 
প্রবন্ধ পাঠ করিয়া দীন চণ্ডীদাসের স্বাতন্তয ঘোষণা করিলেন। ১৩৩৩ ও ১৩৩৪ 
সালের সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় ২৩৮৯ সংখ্যক পুঁথির পদগুলিও প্রকাশিত 
হইল। মণীন্দ্রবাবু আরও নানা পত্র-পত্জিকায় উত্তর-চৈতন্যঘুগের কবি 
দীন চণ্রীদাসের পদ সম্বন্ধে সুদৃঢ় প্রমাণ উপস্থ।পিত করিলেন। মহামহোপাধ্যায় 
হরগ্রসাদ শাস্ত্রী, সতীশচন্দ্র রায় প্রভৃতি পণ্তিত ও বৈষ্ণব সাহিত্যের গবেষকগণ 
মণীন্দ্রবাবুর সিদ্ধান্ত মোটামুটি মানির়া লইলেন। হরপ্রসাদ মণীন্দ্রবাবুর 
প্রশংসা করিয়! লিখিলেন, 11217100 1300 185 00110 2 098 8671০৪ 
হা 8110%511)0 01120 1119 0012170199,58% দাঠ,৪ 2 00001:61)0 [001501 60081 
17০ 010 (০1127)0199,99, ৪0 1001101]) 20001700. 1705 61)০ 0:69 [২910177)97 
(01771621052, 200 001৮ 1000% 10001010960. 0 ৪ 101101 12,601 906. 
পদকল্পতরুর ভূমিকা-খণ্ডে সম্পাদক সতীশচন্দ্র বায় মহাশয় লিখিয়াছিলেন, 
: “মণীন্দ্রবাবু সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় ১৩৩৩ সালের হর্থ সংখ্যা ও ১৩৩৪ 
সালের ১ম-২য় সংখ্যায় “দীন চণ্তীদাস? শীর্ষক তিনটি গবেষণাপূর্ণ প্রবন্ধ লিখিয়া 
শ্রীকষ্ণকীর্তন প্রণেতা! বড, চণ্তীদাস হইতে ম্বতন্ত্রতা উত্তমরূপে প্রমাণিত করায় 
“ঘিজ চণ্ডীদাস', “দীন চণ্তীদাস? ও শুধু “চণ্ীদাস' ভণিতাযুক্ত বহুসংখ্যক এক- 
শ্রেণীর পদের কবিব্ব নির্ণয়ের পক্ষে যথেষ্ট সুবিধা! ঘটিয়া! থাকিলেও 'পদামৃতসমুক্র' 
“পদ্কল্পতরু” প্রভৃতি প্রাচীন গ্রন্থের উদ্ধৃত চণ্ডীদাস-ভণিতার উৎকৃষ্ট ও সবত্র 
সমাদূত পদের কুতিত্ব নির্ণয়ের সমস্তা! যে জটিল পে ন্দটিশই রহিয়| গিয়াছে।” 
এখানে লক্ষণীয়, হরপ্রসা« শাস্ত্রী মহাশয় মণীন্দ্রবাবুর সিদ্ধান্ত পুরাপুরি গ্রহণ 
করিয়াছিলেন- চণ্ডীদাস ছুইজন। একজন পূর্বচৈতন্ত যুগের 550 7000) 
£0071:69 195 0179 60686 [3910710)82 009162,09৯১ এবং দীন চত্ডীদাস আর 
একজন কবি, “[011%, 7061070 6০ % 101101) 19,607 2৪. অবশ্য ইহাও 
মণীন্দ্বাবুর পুরাপুরি অভিমত নহে। তীহার মতে চৈতন্য যে-চণ্ডীদাসের 
গীতি আম্বাদন করিতেন, তিণি বডু চণ্তীদাস, শ্রীকৃষ্তকীতনের কবি। উত্তর- 
কালের দীন চণ্তীদাস চৈতন্ততত্বেই নিষ্াত হইয়া! পদের আকারে পালাগান 
রচন। করিয়াছিলেন । 


সতীশচন্্ মণীন্দ্রমোহনের সিদ্ধান্তের খানিকট! স্বীকার করিয়াও মূল অংশে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন সিদ্ধান্ত অবলম্বন করিয়াছেন । তাহার মতে “এক শ্রেণীর” (অর্থাৎ 
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অপকষ্ট ) পদের জন্য একজন পৃথক চণ্ীদাসের (দীন) পরিকল্পনা স্বীকার 
করা যাইতে পারে । কিন্তু “পাম সমুদ্র”, “পদকল্পতরূ'তে চস্ডীদাস ভণিতা যুক্ত 
যে উৎকৃষ্ট পদগুলি সংগৃহীত হইয়াছে, যাহ! দীর্ঘদিন ধব্রিয়া বাঙালীর স্খ- 
ছুঃখের সঙ্গী হইয়া আছে, তাহা তথাকথিত দীন চণ্ীদাসের রচিত হইতে পাবে 
না, তাহা অপর কোন উৎকষ্টকতর এবং প্রাচীনতর চত্রীদাসের রচন]। 
অতএব দ্রেখা যাইতেছে মণীন্দ্রমোহনের মতে চত্তীদাস দুইজন-_-(১) 
শ্রীকষ্ণকীর্তনের কবি বু চণ্ীদাস এবং (২) পদাবলী ও পালাগানের কবি 
দিন চণ্তীরদাস। হরগ্রসাদ শাস্ত্রীর মতে পদ্রাবলীর চণ্তীদাস দুইজন । একজন 
পূর্ব-চৈতন্তযুগের পদাবলীকার, আর একজন মণীক্রবাবু-আবিষ্কত দীন চণ্ডীদাস, 
যিনি উত্তর-চৈতন্তযুগের কবি। অর্থাৎ শাস্ত্রী মহাশয়ের মতানুসারে চণ্ীদাস 
তিনজন-_-(১) পূরব-চৈতন্যযুগের বড় চণ্তীদাস, (২) পূর্বচৈতন্থযুগের পদাবলী 
চণ্তীদাস এবং (৩) উত্তর-চৈতন্যযুগের পালাগানের দীন চণ্তীদাস। সতীশচন্ত্র 
রায়ের মতেও তিনজন চণ্ডীদাস--এবিষয়েও তিনি হরপ্রসাদ শান্জীর 
পন্থান্থবতী | 

কিছুকাল পূর্বে বর্ধমান জেলার বনপাশ গ্রাম হইতে দীন চণ্তীদাসের 
পালাগানের এক বিরাট পুথি আবিষ্কৃত হইয়াছে। শ্রীযুক্ত হরেকুষ্ণ মুখে।পাধ্যায় 
সাহিত্যরত্ব মহাশয় প্রথমে উহার অস্তিত্ব ঘোষণা করেন, এবং কিছু পরে 
ডঃ শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় এই পু'থিটির বিস্তারিত পরিচয় 
দিয়াছেন ।€ এই নবাবিষ্কৃত পু-থিটিতে মোট ১২০২টি পদ আছে। মণীন্দর- 
বাবুও এত অধিক সংর্যক পদ সংগ্রহ করিতে পারেন নাই; তিনি নান। পুথি 
হইতে জোড়াতালি দিয়! এবং বিশ্ববিদ্যালয়ের পুঁথিতে প্রদত্ত পদের সংখ্যা 
ধরিয়া অন্তমান করিয়াছেন যে, দীন চণ্তীদরাস প্রায় দুই হাজার পদ লিখিয়াছিলেন। 
কিন্তু ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় দীন চণ্রীদ্টাসের ১২০২টি পদ লোক. 
চক্ষুর গোচরীভূত করিয়1 চণ্ডীদাস-সমস্তার একট] নৃতন দিক খুলিয়া! দিয়াছেন। 
তাহা হইলে উপস্থিত ক্ষেত্রে আমরা তিনটি চণ্ডীদাসকে পাইলাম-__বড়ু 
চস্তীদাস (প্রাকৃ-চৈতন্যযুগ ), উতককতর পদাবলীর চণ্তীদাস (প্রাক্-চৈতন্তযুগ ) 
এবং পালাগান রচয়িতা দীন চশ্ীদাস ( উত্তর-চৈতন্যুগ )। 


ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত “বাংল সাহিত্যের কথা? দ্রষ্টব্য । 


৫৯৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(কিন্তু চতীদাস সমন্তায় আরও একটি গ্রন্থি আছে। এই প্রসঙ্গে আর এক 
চণ্তীদাসের উল্লেখ কর যাইতে পারে । ইনি সহজিয়! মতের রাগাত্মিকা পদের 
লেখক ও পিরীতিমন্ত্রের সাধক চণ্ডীদাস। ইহাকে লইয়া যত গল্পকাহিনী, 
যত গোলমাল), যত সমস্যা । নান! প্রাচীন পদসঙ্কলন গ্রন্থেও চণ্তীদাস 
ভণিতাযুক্ত সহজিয়া মতের অনেক পদ সংগৃহীত হইয়াছে || এযুগেও অক্ষয়চন্্র 
সরকারের চণ্ডীদাস পদাবলীর প্রথম প্রামাণিক সংস্করণে অনেকগুলি 
রাগাত্মিক? পদ সংগৃহীত হইয়াছিল। 'চণ্তীদাস ও রামীঘটিত যে-সব কাহিনী 
সপ্তদশ শতাব্দী হইতেই এক শ্রেণীর ভক্ত ও পাঠকমহলে জনপ্রিয় হইয়াছিল, 
এই রাগাত্মিকা পদগুলি খুব সম্ভব এই চণ্তীদাস বিরচিত। মণীন্দ্রমোহন 
তাহার পদাবলীর ভূমিকায় দীন, দ্বিজ ও বড লইয়! পুঙ্ান্ুপুঙ্খ আলোচনা 
করিলেও সহজিয়৷ চত্তীদাস সম্বন্ধে কিছুই বলেন নাই । টি দীন চণ্ডীদাসের পদ।- 
বলীর দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকায় তিনি লিখিয়াছিলেন, “স্থানাভাব বশতঃ সহজিয়! 
পদগুলি এইগ্রন্থে মুদ্রিত করিতে পারি নাই। চণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত যাবতীয় 
সহজিয়া পদ লইয়া এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ড প্রকাশিত হইবে ।”৬ কিন্তু তৃতীয় 
খণ্ড আর প্রকাশিত হয় নাই, স্তরাং চশ্ত্ীদাস, রামী-রজকিনী ও সহজিয়া! পদ 
সম্বন্ধে মণীন্দ্রমোহনের অভিমত জান] যাইতেছে না। ১৯৩০ সালে প্রকাশিত 
1705 0%7197816 ,9৫7,017%6 071-এ তিনি চণ্ীদাসের রাগাত্সিকা পদের 
উল্লেখ করিলেও, এই পদগুলি কোন্‌ চণ্ডীদাসের রচন] তাহা,বলেন নাই, শুধু 
গ8698668 60 02910895? বলিয়া! নির্দেশ করিরাছেন। 

প্রথমে দেখা যাক রামী-চণ্ডীদাস-ঘটিত কাইনী কত পুব হইতে চলিয়া 
আসিতেছে । বোধহয় সপ্তদশ শতাবী হইতেই চণ্ডীদাস-রামীর গল্প লোকসমাজে 
প্রচার লাভ করিয়াছিল । এপর্যস্ত নানা পদে চগ্তীদাস, রামী রভ্কিনী, বাশুলী 
ও নানুর গ্রামের উল্লেখ পাওয়া গিয়াছে, বহু পুথিতে এ গন্প পল্পবিত আকারে 
স্থান পাইয়াছে। সহ্জিয়ারাও পিরীতিতত্ত্রের সাধক ও রামী রজকিনীর 


* মরীক্্রবাবু এই মন্তব্যের দীর্বকাল পরেও দ্রীন চণ্ডীদাদের সহজিয়া পদ কেন প্রকাশ 
করিলেন না, সে বিষয়ে ডঃ বিমান্বিহারী মজুমদার যথার্থ সন্দেহ ব্যক্ত করিয়াছেন, “পরে হয়তো 
তিনি ( মণীঞ্জরমোহন ) বুঝিতে পারিয়াছিলেন যে, দীন চণ্ডীদাম সহজিয়া পদের লেখক হইতে 
পারেন না, তাই দীন চণ্ীদাসের পদাবলীর তৃতীয় খণ্ড প্রকাশ করেন নাহ।” (ডঃ মনুমদার 
সম্পাদিত এবং সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত "চণ্ডীদাসের পদাবলী, পৃ. ১৯) 


শশী 
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বধু চত্ীদাসের ভক্তিপ্রেম ও সহজ সাধনার অন্তর্গত “আরোপসিঘ্ধির" 
কাহিনী কখনও সহজ ভাষায়, কখনও-ব৷ ছুর্বোধ্য প্রহেলিকার ভাষায় 
ব্যক্ত করিয়াছেন । ! ১৭০৩ শ্বীঃ অবে লিখিত একটি পু*খিতে চত্তীদাসের 
ভণিতাযুক্ত যে ১৪টি রাগাঝ্মিক৷ পদ পাওয়া গিয়াছে (সা. প. পত্রিকা, ১৩০৫), 
তাহার একটি পদে আছে--“রামূচত্ীদা এই সে ভণে।” এই রামু 
কি রামী বা রামমণির অপভ্রংশ? ১৭১৬ ত্রীঃ অবে রচিত প্রেমদাসের «বংশী 
শিক্ষা*য় সহজিয়া চণ্ডীদাসের “পিবীতি সাধনার কথা থাকিলেও রামীর উল্লেখ 
নাই। অষ্টাদশ শতাব্দীতে সহজিয়। বৈষ্ণবদের আরও কয়েকখানি সাধনভজন- 
সংক্রান্ত পুথি পাওয়! গিয়াছে । তন্মধ্যে অকিঞ্চন রচিত 'বিবর্তবিলাসে, 
চণ্ীদাসের কাহিনী আছে 'বিবর্তবিলাসে আছে যে, “যোগমায়া ভগব্তী 
নিত্যের আদেশে”? চণ্ীদাসকে সহজিয়া তত্ব শিক্ষা দিয়াছিলেন। ইহাতে 
রামীর কোন প্রসঙ্গ নাই, অবশ্য “নান্ুর” গ্রামের উল্লেখ আছে। ইহাতে 
চণ্তীদাস ভণিতাযুক্ত কয়েকটি রাগাত্মিকা পদও সঙ্কলিত হইয়াছে । মুকুন্দদাস 
রচিত “সদ্ধান্তচন্দ্রোদয়” এই দিক দিয়] আর একটু অগ্রসর হইয়াছে; এই 
সহজিয়? নিবন্ধপুঁথিটি অষ্টাদশ শতাব্দীর গে।ডার দিকে রচিত হওয়াই সম্ভব | 
ইহাতেও অনেকগুলি রাগাত্মিক! পদ আছে, কিন্ত ভণিতায় চণ্ডীদাসের স্থলে 
তকণীরমণ বা তরণীরমণের ভণিতা আছে । বসস্তরঞ্তন রায় বিদ্দ্বল্লভ ১৩৩৫ 
পালের সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকার ৬র্থ সংখ্যায় “তরুণীরমণের পদাবলী ও সহজ 
উপাসন] তত্ব নামক প্রবন্ধে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের পুথিশালায় রক্ষিত 
তরুণীরমণের একখানি পুথি হইতে তরুণীরমণের পরিচয় দিয়াছেন। উক্ত 
পুঁথির প্রথম দিকের আখ্যানপত্র এইরূপ : 

সহজ উপাসন৷ তত্ব / ৬ষ্বীপ্রীহরি; | ্ীপ্রীচণ্ডীদান নবরসিক ভক্ত মহাশয় / আপনার 
কনিষ্ঠ ভ্রাতা শ্রীযুক্ত নকুল ঠাকুর মহাশয়কে শিক্ষ। দিলেন / অষ্টম গ্লোকার্থে দেবী প্রীন্রীবাহল/ক্তম 


/ কামং ব্রহ্ম! ময়ং পরং পরপরং সর্ধব্রদ্জাগুজাতং কামদ্য়ং প্রকৃতয়ঃ কৃতায়! ক্রীডস্তি প্েচ্ছাময়ম, 
কামং সর্ধরসাদিভিশ্চ দমূলং সারসরঙ্গাদৌ কামং সর্বগুনিত্যয়! বিহরতি কামং ধীমহি ॥। 


ইহার পর তরুণীরমণ নামধেয় এই কবি চণ্ীদাস-রামী নকুলের গল্পটি সবিস্তারে 
বর্ণনা করিয়াছেন । ইহার মাঝখানে কাটাকাট] গগ্ও আছে। যথা : 


৭. ডও সুকুমার লেন-_বিচিত্ত সাহিত্য (১ম) 


৬০০ বাংলা সাহিতের ইতিবৃত 


অথ কথা। পুরুষ কার আশ্রয়। প্রকৃতির আশ্রয়। প্রকৃতি কার আশ্রয় ॥ পরকীয়। 
আশ্রয়। পরকীয়। কার আশ্রয়। শৃঙ্গার রতির আশ্রয়*** | 


উক্ত প্রবন্ধে বসস্তরগ্রন মন্তব্য করিয়াছেন : “বিবিধ রাগাত্মিকা পদে নান! 
সহজিয়! পুঁথিতে ও প্রচলিত প্রবাদে আমরা পাইতেছি, মহাকবি চণ্ডীদাস 
একজন শ্রেষ্ঠ সহজসাধক ছিলেন ( সহজ সাধনা বলিতে অধুনা লোকে যাহা 
বুঝে ) ও রজকিনী-রামী তাহার গ্রধ।ন অবলঘ্বন। বাস্তবিকই কি তাই? 
ইহাতেও কি সংশয়ের অবসর আছে? আমর] বলি, নাই কেন?” অর্থ।ৎ 
বসন্তরগ্রনের মতে সহজিয়াসাধক চণ্তীদাস এবং উতকষ্ট পদাবলীর লেখক 
“মহাকবি” চণ্ডীদাস এক ব্যক্তি নহেন। কেহ কেহ আবার তরুণীরমণ ও 
সহজিয়! চণ্ডীদাসকে একই ব্যক্তি বলিতে চাহেন। সহজিয় চণ্ডতীদাসের 
কোন কোন পদ তরুণীরমণের ভণিতায়ও মিলিতেছে। যেমন নীলরতন 
মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত চণ্ীদাসের পদাবলীর ৩৮৫ সংখ্যক পদ এবং বত্বসারের? 
তরুণীরমণের আর একটি পদ । উভয় পদই প্রায় একপ্রকার ।৮ বত্বুসারে”্র 
লেখক কষ্*দাসের মতে এই কবির পুরা নাম চণ্তীদাস-তরুণীরমণ | অর্থাৎ 
মনে হয়, ১৭শ-১৮শ শতাব্দীর অনেক বৈষ্ণব সহজিয়1 কবি চণ্ডীনাসের নামটি 
নিজ নামের সঙ্গে যোগ করিতেন।৯ সে যাহ! হোক, সহজিয় সাধনভজন- 
সংক্রান্ত আর একজন চণ্তীদাসের অনেক পদ এক শ্রেণীর পাঠক ও ভক্ত 
সমাজে জনপ্রিরতা লাভ করিয়াছিল, সন্কলনগ্রস্থেও এই সমস্ত পদের কিছু কিছু 
স্থান পাইয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীর সঙ্কলনসমূহে চণ্ডীদাসের পদের সঙ্গে 
এইরূপ কিছু কিছু সহঙ্জিয়া পদ 'রাগাক্মিক পদ” নামে মুদ্রিত হইত। 

চণ্ডীদাসের জীবনকথা-সংক্রাস্ত অনেক গালগল্প ১৭শ-১৮শ শতাব্দীর 
সহজিয়া পুথিপত্রে বিশেষ বিস্তার লাভ করিয়াছিল। পরে লোকমুখে 

৮ দ্রষ্টব্য ঃ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার সম্পাদিত “চণ্ীদাস পদাঁবলী/, পৃ. ৩২-৩৩ 

» এ বিষয়ে ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার একটি কৌতুহলজনক সংবাদ দিয়াছেন : “চণ্ডীদাস 
নামটি যে সহজিয়া সম্প্রদায়ের মধ্যে গুরুপরম্পরাক্রমে চলিয়া আদিতেছে, তাহ। আমরা ম্বচক্ষে 
দেখিয়াছি । পঞ্চাশ বছর পূর্বে, আমরা যখন স্কুলের তৃতীয়-চতুর্থ শ্রেণীতে পড়ি, তখন নবদ্বীপের 
বনচারির ডাঙ্গায় এক চও্ীদাস ও রজকিনী দেখিতে যাইতাম। তাহার! পাশাপাশি যোগাঁসনে 
বসিয়। থাকিতেন। আর তাহাদের সামনে একটি কুকুরও স্থির হইয়া বসিয়া থাকিত। এই 


চণ্ডীদাস পদ রচনাও করিতেন । আমর! চারি আন! দিয়! তাহার পদের বইও কিনিয়াছিলাম।” 
 ড২ মজুমদার সম্পাদিত চণ্ডীদাসের পদাবলী, পৃ. ৩৫) 
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প্রচারিত, রূপান্তরিত এবং বিকৃত হইয়া এই কাহিনী আমাদের যুগেও 
পৌছাইয়াছে। চণ্তীদাস-রজকিনী-সংক্রান্ত গল্পটি নানাভাবে বণিত হইয়াছে 
( বথাবংশীশিক্ষ1”, “বিবর্তবিলাস”, “সিদ্ধান্তচন্দ্রোদয়” )। 'পদকল্পতরুতে 
উল্লিখিত পদ এবং ১৭শ-১৮শ শতাব্দীর পদকত্তাদের পদে চণ্ডীদাসের জীবনী 
ও রামী-সংক্রান্ত কাহিনীর ইঙ্গিত আছে। 'পদকল্পতরু ও 'গৌরপদতরঙ্গিণী'-তে 
চগ্তীদাসবিষয়ক যে সমস্ত পদ আছে তাহ1 হইতে চণ্ীদাস সম্বন্ধে এই তথ্যগুলি 
পাওয়া যাইতেছে : 


পদকল্পতরু ॥ 

(১) নান্,রের মাঠে গ্রামের হাটে 

বাশুলি আছয়ে যথা । 
তাহার আদেশে কহে চণ্ডীদাসে 

স্থখ সে পাইবে কোথা ।। ( গদ--৮৭৭) 

(২) চণ্ীদাস মন বাচছলী চরণ 
আদেশে রজক নারি । ( পদ--৮৭৯) 

(৩) রঙ্গকী সঙ্গতি চগ্ডীদাদ গীতি । € পদ-৬৪৯ ) 


“পদকল্পতরু'র ছুই তিনটি পদে রামীর উল্লেখ আছে। “পদকল্পতরু'র মতো 
প্রামাণিক পদসংগ্রহ গ্রন্থেও আমর] নানুরের অধিবাসী বাশুলীর সেবক এবং 
রজকিনী রামীর সাধনসঙ্গী চণ্তীদামের উল্লেখ পাইতেছি। 

নীলরতন মুখোপাধ্যায়ের চণ্ডীদাস পদাবলীতে 'রাগাত্মিক! পদাবলী? 
বলিয়া! যে ৬০টি চণ্ডীদাস-ভণিতাযুক্ত পদ সম্কলিত হইয়াছে তাহার কোন 
কোনটিতে রামীর উল্লেখ আছে । বস্থুমতী সংস্করণের চণ্ডীদাস পদাবলীতে 
১০০৯ সনের ( ১৬০২-৩ খ্রীঃ অঃ ) একটি পুথি হইতে “কহে চত্ীদ্াসে রসের 
উল্লাসে রজকিনী সঙ্গে রবে” এই পদটি উল্লিখিত হইয়াছে। এই পুঁথিটি 
যথার্থতঃ ১০০৯ সনে অনুলিখিত হইলে সপ্তদশ শতাববীর গোডাতেই রামী- 
ঘটিত চগ্তীদ্বাসের উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে । কলিকাতা] বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
৩৪৩৬ সংখ্য। পুথিতে আছে: 


বাস্ুলি কৃপায়ে সকলি জানিয়ে 
স্বরূপ আরোপ করি। 
কৃপা করি মোরে আশ পুরায়ল 


স্বরূপ রজক নারী ॥। 


৬০২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সেই রজকিনী আমার জননী 
সেবিয়! তাহার পায়। 
কহে চণ্ডীদাস কৃপা করি রাখ 
পাখহ আপন কায়।। 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের আর একখানি পুঁথিতে ( পুথি-_-২৮৮) চতীদাস্র 
পদে 'রজক ঝিয়ারি”র উল্লেখ পাওয়া যাইতেছে : 
তোমার আরোপ ঝিয়ারি 
রামিনি বলিয়ে যারে । 
এই পুঁথিতেই রজকিনী রামীর উত্তিূপে একটা দীর্ঘ পয়ার জাতীয় ছন্দে 
সহজিয়। মত ব্যাখ্য] কর] হইয়াছে ।৯০ নানা সম্কলনে আরও অনেক সহজ 
ভজনের পদ আছে যাহার ভণিতায় চত্তীদাসের নাম রহিয়াছে-_কিস্তু সব 
পদে রামীর প্রসঙ্গ নাই। এই সমস্ত পদ হইতে শুধু এইটুকু বুঝা যাইতেছে 
যে, কোন এক চণ্ডীদাস নামক (উপাধি?) ব্রাঙ্গণকবি সহজিয়! মতান্ুুবতী 
অনেক পদ লিখিয়াছিলেন, যাহার কোন কোনটিতে প্রেমতন্ত্রের গুরুহিসাবে 
তিনি রজকিনী রামীর উল্লেখ করিয়াছেন । পরগুলি পড়িয়। মনে হয়, 
এই কবি সহজিয়া! মতের “আরোপসিঘ্ি'র জন্যই হয়তো! এই রজকনন্দিনীকে 
( রামী, রামমণি, রামতার।, তাবাধুবুনী ইত্যাদি নামে উল্লিখিত) সাধন- 
সঙ্গিনীরূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। এবার "গৌরপদতরঙ্গিণী” হইতে রামীঘাটিত 
কাহিনীর নিদেশ দেওয়া! যাইতেছে । 


গৌরপদতরঙ্গিণী ॥ 
(১) রংমতার। ধনী রাধা স্বরূ(পিণী 
ইষ্ট বস্ত যার হয়। 
ধাহার দরশে চণ্ডী রসে ভাসে 


কবিতার শ্লোত বয়।। (কানুদাস) 
(২) শুনি ভাবে মনে গনি পুন দেবী 
কহে কি চিন্তহ চিতে। 
স্থখময়ী তারা ধুবলী দরশে 
ফুরিবে (বিবিধ মতে | 
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ইহ! শুনি নিশি প্রভাতে চলিত 
প্রণমি বাগুলী পায়। 
ধুবলী দরশ রসে ফুরে সব 
কি দিব তুলনা তায় ॥ 
চণ্তীদাস হিয়া ধুইল ধুবলী 
প্রেমেতে পড়িল বাধা । 
রাইকানু গুণে ঝুরে দিবানিশি 
ঘুচিল সকল ধশাধা। 


ধুবলী মহিম৷ সীনা! জানাইল 
ধন্য সে বাগুলী দেবী । 
নরহরি কহে পাইল দুলহ 


প্রেম চণীদাস কবি | 


কান্সৰাস ও নরহরি চক্রবর্তীর এই পদ ছুইটিতে বাঁশুলীর পৃূজক ও তার।- 
রামতারার সঙ্গী সহজপসাধক চত্তীদাসের উদ্দেশে শ্রদ্ধা জ্ঞাপন কর! হইয়াছে । 
কিন্তু খুব ফলাও করিয়া এই গল্পটি বিবৃত হইয়াছে সহজিয়াদের গোপন 
সাধনভজন-সংক্রান্ত পুঁথিতে। সেই সমস্ত কাহিনী জনকল্পনার দ্বারা 
পল্লবিত হইয়! এযুগে আপিয়! পৌছিয়াছে এবং আমাদেরও যুক্তিবিশ্বাসকে 
বিপর্যস্ত করিয়া] দিয়াছে । অকিঞ্চনের “বিবততবিলাস” এবং তরুণীরমণ রচিত 
'সহজ উপাসন1 তত্ব” ( সা-প-পন্রিকা, ১৩৩৩) নামক পুঁঘিতে চণ্ডীদাস ও 
রামী-সংক্রান্ত যে কাহিনী আছে, তাহাতে চত্রীদাস সম্বন্ধে স'ক্ষেপে এই 
তথ্যগুলি পাওয়া! যাইতেছে : 

“ব্রাঙ্মণবংশে নান্নু গ্রামে চণ্ীদাসের জন্ম । তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতার নাম 
নকুল। নকুল সমাজে বেশ মান্যগণ্য ছিলেন । চস্তীদাস শাক্ত দেবী বাশুলীর 
সেবক হইলেও বৈষ্ণব সহজিয়! মতের উপাসক ছিলেন এবং রামীকে সহজিয়! 
প্রেমতত্বের যথার্থ সাধিকা জানিয়া তাহার প্রেমে উন্মাদ হইয়া পড়েন । মুকুন্দ- 
দাস তীহার “সিদ্ধান্ত চক্দরোদয়” নামক সহজিয়া গ্রন্থের প্রথমেই একটি সংস্কৃত 
শ্লোকে (তারাখ্যরজকীসঙ্গী চণ্ডীদাসো দ্বিজোত্বমঃ৮”) উল্লেখ করিয়া চণ্তীদাস- 
রজকী সংযোগের আভাস দিয়াছেন। রজক-কন্যার সঙ্গে চণ্ডীদাসের 
প্রীতির সংবাদে লোকে তাহাকে নীচ প্রেমে উন্মাদ বলিয়া! নিন্দা করিতে 
লাগিল, তাহাকে সমাজ চুত্য করিল। স্থানীয় রাজাও তাহাকে সভা হইতে 


৬০৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বহিষ্কৃত করিয়! দিলেন । তখন রাজ চণ্ডীদ্রাসের কনিষ্ঠ ভ্রাতাকে বলিলেন 
যে, চত্তীদাসকে নীচ সংসর্গ হইতে মুক্ত করিয়। প্রায়শ্চিত্তাস্তে জাতে তুলিতে 
হইবে। নকুল জ্যেষ্ঠের কাছে গিয়া! তাহাকে সনিধন্ধ অনুরোধ করিলেন, 
“ধোবিনী ছাড়হ ভাই জাতে উঠ তুমি 1” কিন্তু চণ্তীদাস সে কথায় কর্ণপাত 
করিলেন ন।, বলিলেন “সর্বস্ব ধোবিনী মোর এ ভূমি আকাশ ।” যাহ! হোক 
চণ্তীদাসের সঙ্গে আল|পে নকুলের সমস্ত সংশয় কাটিয়া গেল, তিনি রামীর 
মাহাত্ম্য বুঝিতে পারিরা তাহাকে সাষ্টাঙ্গে প্রণাম করিলেন । পরে নকুলের 
নিকট এ সংবাদ জানিতে পারিয়? সকলে চণ্তীদাস ও রামীর প্রতি বৈরিতা 
ত্যাগ করিল। নকুল রামীর নিকট সহজ তত্ব শিক্ষা করিলেন। 

তরণীরমণের “সহজ উপাসনা তন্বে? (১৩৩৫ সালের সাহিত্য পরিষৎ 
পত্রিকায় মুদ্রিত ) চণ্ীদাসকে জাতে তুলিবার গল্পটি আর একটু বিস্তারিত 
আকারে বণিত হইয়াছে । ব্রাহ্ণ ভোজন করাইয়! চণ্ডীদাস জাতে উঠিতে 
র।জি হইলেন? নিমন্ত্রণের দিন ব্রহ্ষণগণ ভোজনে বসিয়াছেন, চণ্তীদাস সকলের 
পাতে অন্ন পরিবেষণ করিতে গেলেন । সকলে আহারে গ্রস্তত-_-এদিকে 
“নাছে” ঈাড।ইয়] রামী চক্ষু মুছিতে মুছিতে শুধু “পিরীতি পিরীতি” জপ 
করিতেছে । যখন ব্রাঙ্গণগণ ব্যঞ্জন চাহিলেন, “ধোবিনী তখন ধায়” । তরণী 
রমণের পু'খি এই নাটকীয় পঞ্চমাস্কের শেষ দৃশ্যে আপিয়1 হঠাৎ খণ্ডিত'হইয়াছে। 
কিন্ত জনরুচি এইখানে খামিতে রাজি নহে । ইহার পরেও গল্লের গতি আর 
একটু অগ্রসর হইয়াছে-চণ্ভীদাস নাকি রামীকে দেখিয়া সেই অবস্থায় আলিঙ্গন 
করিতে গেলেন । তাহার ছুইখানি হাত তো! পুবেই অন্ন ব্যগ্তনের থালি ধরিয়া 
আছে। স্ৃতরাং তাহার স্বন্ধ হইতে আরও ছুইখানি হাত বাহির হইল, 
দ্বিজ চণ্ীদাস চতুভূ্জ হইয়| পডিলেন__নহিলে গল্পের মর্ধাদ থাকে না যে! 
তাহার অতিরিক্ত এক জোডা হাতের গতি কি হইল তাহা অবশ্ঠ ইতিহাসে 
লেখে না। সাহিত্য পরিষণ্ পত্রিকায় ( ১৩২৬ ) প্রকাশিত আরও কতকগুলি 
গ্লেকে আছে যে, চণ্ীদাস কোন এক মুসলমান গৌডেশ্বরের সভায় রুষ্ণকীর্তন 
গান করিতে গিয়াছিলেন ; পাৎসার বেগম চণ্তীদাসের গানে মুগ্ধ হইয়া তাহার 
প্রতি আকৃষ্ট হইয়1 পড়েন। ইহ জানিতে পারিয়! স্থলতান ক্রুদ্ধ হুইয়! 
চত্তীদ্াসকে হাতীর পায়ের তলায় ফেলিয়া দিয়! মারিয়া ফেলিলেন। চণ্ডী- 
দাসের মৃত্যুকালে রামী সেখানে উপস্থিত হইয়া! হাহাকার করিয়া বলিলেন : 


পদাবলীর চণ্ডীদাস ৬০৫ 


বেগম সহিত নেহ হ। নাথ খুয়ালে দেহ 
প্রাণে মাল্য এ রাজ। গোয়ারে। 


বেগমও গভীর শোকে ছুটিয়া আসিয়া চণ্তীদাসের পদতলে লুটাইয়া পিয়া 
তৎক্ষণাৎ প্রাণত্যাগ করিলেন ।--%চণ্তীদাস করি ধ্যান বেগম তেজল প্রাণ |? 
এই সমস্ত জনরুচিলোভন গালগল্পকে বসস্তরগ্জন রায়ের মতো বিচক্ষণ পণ্ডিতও : 
বিশ্বাস করিয়' শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের ভূমিকায় তাহ] গ্রহণ করিয়[ছেন। আর দীনেশচন্জর 
তো! এই বাদশাহ সম্বন্ধে এতিহাসিক গবেষণা করিয়া ফেলিাছেন । তাহার 
“বঙ্গভাষ। ও সাহিত্যে তিনি এই বাদশাহকে গণেশের পুত্র ধর্গতাগী যু 
( জলালুদ্িন ) বলিয়া স্থির করিয়াছেন । চত্ীদাস সম্বন্ধে এইবপ কত গল্প 
কাহিনী গডিয় উঠিয়াছে। এইরূপ আর একটি বিচিত্র গল্পের সন্ধান মিলিয়াছে 
জগন্নাথ দাসের “ভক্ত চরিতামৃতে” (রঙ্গপুর সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা--৬ষ্ঠ 
খণ্ড)। সেই পুস্তিকায় আছে যে, নানোর গ্রামের অধিবাসী চত্তীদাস যৌবনে 
লেখাপ্ভা করিতেন না বলিয়! তাহার পিতা! ক্রুদ্ধ হইয়া তাহার পাতে 
আহারের পরিবর্তে ছাই দিতে আজ্ঞা! করিলে কবি ক্ষুব্ধ চিত্তে গলায় দ্ডি 
দিয়া মরিবার সন্কল্প করিলেন। কিন্তু কবির সঙ্কল্প কার্ধে পরিণত হইতে 
পারিল না, স্বয়ং বাশুলী আসিয়া তাহাকে নিবৃত্ত করিলেন এবং কবিকে বর 
দিলেন, “মৌর আশীর্বাদে তুমি পণ্ডিত হইবে |” কবি দেবীর বরে আশান্িত 
হইয়1 বাড়ী ফিরিবার পথে নবযুবতী তারাকে দেখিযাই মুগ্ধ হইলেন, “রূপ 
নিরখিতে প্রথম মন কৈল চুরি ।” বাশুলীর কৃপা লাভ করিবার ফলে চণ্ডীদাস ও 
তাহার প্রেয়সী রামীর মিলনকাহিনী সমাজে গৃহীত হইয়াছিল। পল্মলোচন 
শর্মার সংস্কৃতি রচিত “বাস্থলিমাহাত্ম্য” নামে একখানি সংস্কৃত পুথিতে এই 
গল্পটি ঈষৎ পরিবন্তিত রূপে গৃহীত হইয়াছে । ইহাতে যে সনের উল্লেখ আছে, 
তাহ! সত্য হইলে এই সংস্কৃত পুঁথিটি ১৪৬৫ খ্রীঃ অন্দে রচিত তইয়াঁ থাকিবে । 
ইহার মতে চণ্তীদাস বীকুডার ছাতনা গ্রামের অধিবাসী । 


'চণ্রীদাসের জীবনী বিষয়ে আর একথানি গ্রন্থ প্রাচীন বলিয়া মুদ্রিত হইয়া 
কিছুকাল পূর্বে সাহিত্যসমাজে বিশেষ মালোডন তুলিয়াছিল। যোগেশচন্দর 
রাঁয় বিগ্ভানিধি মহাশয় এই গ্রস্থখানিকে “প্রবাসী” কার্যালয় হইতে “চণ্ডীদাস 
চরিত" নামে প্রকাশ করিয়াছিলেন। ইহার লেখক কুষ্ণপ্রসাদ সেন। এই 


৬০৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পুঁথি লইয়া একদা প্রচুর ঘোট পাকাইয়াছিল বলিয়া এখানে যৎকিঞ্চিৎ 
আলোচন? কর] যাইতেছে । 

পদাবলীর চণ্ডীদাস কয়জন তাহ1 লইয়া মতভেদ হইলেও বীরভূমের 
অন্তর্গত নান্নুর বা নাম্থুর গ্রামই যে পদীবলীর চণ্তীদাসের অধিষ্ঠানভূমি, 
তাহাতে ইতিপূর্বে কোন সন্দেহ ছিল না। সহজিয়া পুথিতে নাম্ুর 
( নানোর, নান্ন,র) গ্রামের উল্লেখ তো ছিলই, এমন কি পদকল্পতরু”তে গৃহীত 
পদেও “নান্রের মাঠে গ্রামের হাঁটে? (পদ--৮৭৭) প্রভৃতির নির্দেশ 
রহিয়াছে । কিন্তু ১৩৪২ সালে যোগেশচন্দ্র রায় বিগ্ভানিধি আষাঢ় ও ফাল্গুন 
মাসের প্পবাসী'তে চণ্ীদাসচরিত' নামক একখানি প্রাচীন পুথির বিবরণ 
ঘোষণ] করিয়। চণ্ীদাস সমস্যাকে 'জেলাওয়ারি? বিবাদে পরিণত করিয়াছেন। 
অতঃপর, চণ্ডীদাস কোথায় জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, বীরভূম জেলার নানু,রে, না 
বাকুডা জেলার ছাতনায়__তাহা লইয়! বিষম গণ্ডগোল স্থষ্টি হয়। বল। বাছুল্য 
ঘোগেশচন্দ্র ছাতনার পক্ষপাতী । 

যোগেশচন্দ্র একখানি পুথিকে “প্রবাসী” পত্রে সবিস্তারে আলোচন1 করিবার 
পরে ১৩৪৪ সালে ইহাকে কষ্টপ্রসাদ সেন বিরচিত চণ্ডীদাস চরিত” নামে 
প্রকাশ করেন, এবং মুদ্রিত গ্রন্থের আখ্যাপত্রে নিজেকে উহার সম্পাদক না 
বলিয়া “সংস্কর্তা' আখ্যা দেন। মু্রিত পুস্তকের প্রারস্তে “সংস্করণের বিজ্ঞাপন" 
নামক ভূমিকায় তিনি প্রাঞ্ধ পুথির বিবরণ দান করেন। বীকুড়! শহরের 
আট মাইল পশ্চিম-উত্তরে ছাতন! গ্রাম 'গখনও আছে । ইহা এক্দ] সামস্ত- 
ভূমের রাজধানী ছিল। ছাতনার রাজ উত্তর নারায়ণ ১৫৭৫ শকে 
( ১৬৫৩ খ্রীঃ অঃ) তাহার কবিরাজ উদয় সেনকে চত্তীদাস চরিত্র বর্ণন] করিতে 
অন্করোধ করিলে উদয় সেন সংস্কৃতে “চণ্তীদাস চরিতম্‌, নামক একখানি কাব্য 
লিখিয়াছিলেন। সেই কাব্য পাওয়া যায় নাই, তাহার একখানি পৃষ্ঠ মাত্র 
পাওয়। গিয়াছে । তাহার অনেক পরে প্র ছাতনার রাজ] বলাই নারাণ 
কষ্ণপ্রসাদ সেনকে “চণ্তীদাস চরিতম্-এর বাংলায় অনুবাদ করিবার 
অনুরোধ করিলেন । উদয় সেনের প্রপৌত্র কষ্ণগ্রসাদ সেন জমিদারের নির্দেশে 
১৭২৫ শকের (১৮০৩) দশ বৎসর পরে অর্থাৎ ১৮১৩ খ্রীঃ অবে উক্ত সংস্কৃত 
কাব্যকে বাংল! ছন্দে অনুবাদ করেন । বাংল'য় অনুবাদ করিয়! তিনি ইহার 
নাম দেন “বাঁসলী ও চণ্ীদাস,। ইহা এ রাজবংশের আর একজন রাজা 


পদাবলীর চণ্ডীদাস ৬০৭ 


আনন্দলালের অধিকারে ছিল। ১৮৬৭ সালে রাজা গুপগতঘাতকের হস্তে নিহত 
হইলে রাজার দরোয়ান শিবু বাগদী পুথিখানিকে নিজের বাড়ীতে রাখিয়া- 
ছিল। শিবুর মৃত্যুর পর তাহার পুত্র গিরি বাগদী বাংলা ১৩২৫ বা ১৩২৮ 
সালে এঁ পুঁথি ও অন্ান্ত কাগজ পত্র কুষ্কপ্রসাদ সেনের পৌত্র মহেন্দ্র সেনকে 
বিক্রয় করে । বাংল ১৩৪০ পালের বৈশাখ মাসে রামানুজ কর এ পুথিখানির 
১১ ও ১২ পৃষ্ঠা বাদে প্রথম ৪৪ পৃষ্ঠ! পাইয়াছিলেন । যোগেশচন্দ্র রায় বিছ্যানিধি 
মহাশয় রামান্জের নিকটে এ পৃষ্ঠাগ্তলি সংগ্রহ করেন । পরে কাঠের বাক 
কাগজপত্র খুঁজিতে খু'জিতে এ ১১ ও ১২ পৃষ্ঠাও পাওয়া গেল। পুঁথিটিতে 
চণ্ডীদাসের জীবন কথা বণিত হইয়াছে । এই পুঁথি অনুসারে চণ্ডীদাস বাকুডা 
জেলার ছাতন গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। এই পুঁথিতে আছে যে, চণ্ীদাস 
নিজের জন্মকাল সম্বন্ধে বলিতেছেন : 

যেই দিন মহামুদরী ঘোর অত্যাচারী । 

বমিলেন সিংহাসনে পিতৃহত্য। করি ॥ 

তার পূর্ব দিনে মোর জন্ম মধুমাসে । 

তুমি কিনা বল মোরে বালক বয়সে ॥ 


অর্থাৎ ১৩২৫ গ্রীঃ অবে চণ্তীৰাসের জন্ম হয় । 


এই দীর্ঘকাব্যে চত্তীদাস রামীর নান গালগল্প, বিষুপুর, নান্ুর, পাওুয়া, 
রঙ্গনাথপুর, কেন্দুবিষ্ব, কাশীধাম--বহুস্থানের নান! কিংবদন্তী, রাজবংশের 
কাহিনী নিবিচারে স্থান পাইয়াছে। চণ্ডীদীসের কাহিনী অতিরঞ্জন ও জন- 
রুচির দ্বারা কতদূর স্ফীত হইতে পারে, তাহা এই পুঁথি না পড়িলে বুঝ! 
যায় না। এই পুথি অবলম্বনে যোগেশচন্দ্র মনে করিয়াছিলেন যে, চণ্তীদাস 
বীরভূমের অন্তর্গত নান্ুরের অধিবাসী নহেন, বাকুড়ার ছাতনা গ্রামে বতমান 
ছিলেন । এই গ্রন্থটি কিঞ্চিৎ ধৈর্যের সঙ্গে পড়িলে ইহাকে কিছুতেই প্রাচীন 
গ্রন্থ ব! প্রাচীন গ্রস্থের অন্থবার্দ বলিয়৷ মনে হইবে না। ইহার ভাষা অত্যন্ত 
আধুনিক, ছন্দও আধুনিককালের আদর্শে পরিকল্পিত। বর্ণনায় নান স্থানে 
উৎকট আধুনিকতার ছাপ আছে। সর্বোপরি ইহাতে রাজা রামমোহন 
রায়ের প্রচারিত ব্রদ্ধতত্ব ব্যাখ্যাত হইয়াছে। ছুই একটি দৃষ্টান্ত দিলেই 
পু*থির হান্যকর অর্বাচীনত্ব ধরা পড়িবে । 'গোবিন্দদাসের কড়চা” লইয়া 
যেরূপ পুঙান্ুপুঙ্খ আলোচনা! হইয়াছে, এই “চণ্তীধাস চরিত” সম্বন্ধে তাহার 


৬০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সামান্ত আলোচনা হইলেই ইহার অন্তঃসারশৃন্ধত1! ধরা পড়িয়া যাইবে। 
উপরস্ত পু'থির লিপি একেবারে আধুনিক কালের, উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
রচিত বলিয়া! মনে হয়। যোগেশচন্ত্র উত্তগ্রন্থের ভূমিকার ৩ পৃষ্ঠায় পু থির 
যে আলোকচিত্র দিয়াছেন, তাহার প্রায় সমস্ত অক্ষর বিংশ শতাবীর গ্রাম- 
বৃদ্ধদের লেখায় এখনও দেখা যায় । এমন কি এই পুথির সঙ্গে উদয়নারায়ণের 
রচিত বলিয়া সংস্কৃতে লেখ! যে পুষ্ঠাটি পাওয় গিয়াছে, তাহার 1লপিও ১৯শ- 
২০শ শতাব্দীর হওয়াই অধিকতর সম্ভব । ভাষা ও ছন্দ যে কত আধুনিক 
তাহা নিয়ে উদ্ধত এই দুই পংক্তি হইতেই বুঝা যাইবে : 
আমি অনলে পশিব অগাধে ডুবিব মারব মরিব তার! । 
ভার দেখিব কেমনে বহে কন। ভোর বহে সে নয়ানে ধারা ।। 

এ ভাষা উনবিংশ শতকের মধ্যভাগ বা? শেষভাগের ভাষা । এই কাব্যের অনেক 
স্থলে ব্রহ্ধতত্বের কথা এত ব|রবার বলা হইয়াছে যে, ইহা রামমোহনের 
তিরোধানের পরে রচিত বলিয়া মনে হয়। কুষ্গ্রসাদ সেন ইহাতে 'কৌননুলি। 
(99091) শব্দ ব্যবহার করিয়াছেশ। ১৮১৩ সালের দিকে সুদুর বাকুভায় 
একজন সাধারণ শিক্ষিত ব্যক্তি 'কৌনন্ুলি* শব্দের সঙ্গে কি পরিচিত ছিলেন ? 
ইহাতে আরও অনেক ঘটনা, সংবাদ ও তথ্য আছে যাহা কিছুতেই ১৯ 
শতাব্দীর শেষভাগের পুবের ব্যাপার হইতে পারে না। কাজেই যোগেশচন্দর 
প্রচারিত এই “চণ্ডীদাস চরি৩'কে প্রাচীন প্রামাণিক গ্রন্থ বলিয়া এবং ইহাতে 
বণিত চণ্ডীদাস সম্পর্চিত উপকথাকে আদো সত্য বলিয়া গ্রহণ করা যায় ন1। 
ইহ1 অব।চীন তো। বটেই, এমন কি ইহ1 কোন প্র।চীনতর সংস্কৃত গ্রঙ্থের অন্রবাদ 
কিন! সে বিষয়ে ঘোরতর সন্দেহ আছে । পদ্মলে।চন শর্মার “বাস্থলি মাহাজ্য্য; 
নামক সংস্কতে রচিত এবখানি পুথির সঙ্গে আলোচ্য “চণ্ীদাস চরিতের; 
বিশেষ সাদৃশ্ত আছে। কে কাহার অন্বাদ, তাহ! ভবিষ্যতের গবেষক বিচার 
করিবেন। সে যাহা হোক চণ্ীদাসের জন্মস্থান লইয়া] নানর ও ছাতনার 
মধ্যে যে মতভেদ হইয়াছে, সে খম্বন্ধে জোর করিয়! চুড়ান্ত কিছু বলা যায় না। 
নান্রে যেমন চণ্ডীদাস সংক্রান্ত প্রবাদ আছে, চণ্ডীদাসের ভিটি বা সমাধিস্থান 
আছে, ছাতনাতেও ঠিক নেইরূপ প্রবাদ আছে । এই বিরোধ মিটাইবার জু 
কেহ কেহ মনে করেন যে, শ্রীরুষ্ণকীর্তনের বড়, চণ্ডীধ1দ ছাতনার অধিবাসী 
ছিলেন এবং পদাবলীর চণ্ডীদাস নান্ুরের কবি ! এসব জল্পনা নিরর্থক। 


পদদাবলীর চণ্ডীদাস ০৯ 


চণ্ডীদাসের পদাবলী বিচারে বা রসবিশ্লেষণে নান্রর-ছাতনার দ্বন্ব আমাদিগকে 
বিশেষ সাহায্য করিতে পারিবে না। তবে কোন পদে ছাতনার উল্লেখ পাওষ। 
ষায় না, সহজিয়! গ্রন্থেও এ গ্রামের কথা নাই । চণ্ডীদাসের জন্মস্থান সম্পকে 
নান্নরের দাবিই অগ্রগণ্য ।৯৯ অন্য কোন দৃঢতর প্রমাণ পাওয়। না গেলে 
পদাবলীর চণ্ডীদাসকে বীরভূমের নান্নর গ্রামের অধিবাসী বলিয়া ধরিতে 
হইবে । অবশ্ঠ পদাবলীর কোন্‌ চত্ীদাস, সে সম্বন্ধেও জটিল প্রশ্ন রহিয়াছে । 


চণ্তীদাস-সমন্তার সমাধানের ইজিত ॥ 
চণ্ীদ্াসকে কেন্দ্র করিয়া যে সমস্ত সমস্যার উৎপত্তি হইয়াছে, সে সম্বন্ধে 
আমর] কিছু কিছু দৃষ্টান্ত দিয়াছি; তাহা হইতে চণ্ীদাস-সমস্যার আসল 
স্বরূপ সম্বন্ধে পাঠকের মোটামুটি ধারণা জন্মিবে। আসল সমস্যা পদাবলীর 
চণ্ডীদ্রাস কয়জন, এবং তিনি বাঁ তাহারা কোন্‌ সময়ে বর্তমান ছিলেন__ 
চৈতন্তের পূর্বে, না পরে? যে সমস্ত পাঠক ততটা তথ্যান্রসন্ধিৎস্থ নহেন, 
জটিল এতিহাপিক বা প্রত্বতাত্িক আলোচনায় ধাহাদের বিশেষ কৌতুহল 
নাই, তাহারা সাধারণ রসবোধের দ্বারাই চণ্ীদাস সম্বন্ধে কয়েকট! বিশ্বাস- 
যোগ্য সিদ্ধান্তে আসিতে পারিবেন । শ্রীকুধ্চকীতন”, বিবিধ পদসন্কলনে ধৃত 
ছ্বিজ-দীন-বড়,-আদি প্রভৃতি বিশেষণযুক্ত চত্তীদাসের পদ, কলিকাতা বিশ্ব 
বি্যালয় হইতে মণীন্দ্রমোহন বস্থ আবিষ্কত দীন চণ্তীদাসের পালাগানের 
পদ্দাবলী এবং ডঃ শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় পরিচায়িত বর্ধমানের বনপাশ 
হইতে সংগৃহীত দীন চত্তীদাসের বুহত্র পালাগানের বিপুল সংগ্রহ হইতে 
একাধিক চণ্ডীদাস সম্বন্ধে সাধারণ পাঠকের মনে এইরূপ সিদ্ধান্তের উদয় হওয়। 
স্বাভাবিক :-__ 

'(১) শশ্রীরুষ্ককীর্তন” রচয়িতা বড়ু চতণ্তীদ্াস। 

(২) বিচ্ছিন্রভাবে লিখিত পদাবলীর চণ্তীদাস (নানা সঙ্কলনে 
ইহার নামের পূর্বে ছিজ, দীন, বড়, আদি প্রভৃতি বিশেষণ ব্যবহৃত হইয়াছে । ) 

(৩) পুরাণকথা এবং বধপ গোস্বামীর অলঙ্কার, কাব্যনাট্যাদির 
প্রভাবে পরবর্তী কালে পালাগান রচনাকার দীন চণ্ডীদাস। 
২৯৯ ছাতনার নিকটেও নুনুয়ার মাঠ আছে। হোগেশ্চন্্র ইহাকেই নার,র বলিয়া! 
চালাইতে চাহিয়াছেন। 

৩৯ ২ম) 





৬১৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


(৪) সহজিয়! পন্থী রাগাত্িক। পদের চত্ীদাস। 

এখন দেখা যাক, এই চারিজন চণ্তীদাস এক, না একাধিক; একাধিক 
হইলে, কয়জন। ভাব ও বিষয়বস্তু আলোচন1! করিলে “চণ্তীদাসবৃত্ত; 
( 0:81)01088 0০16 ) হইতে চারিটি স্বরূপের বৈশিষ্ট্য ধর] পড়িতে পারে । 
উপস্থিত প্রসঙ্গে তথ্য ও অন্য প্রমাণপঞ্জীর উল্লেখ না করিয়া শুধু সাধারণ 
পাঠকের কান ও প্রাণের দাবি হইতেই এইরূপ চারিটি স্তর উপলব্ধি করা 
যাইবে । এই তত্ব নির্ণয়ে সংস্কার, রুচি ও আবেগের বাধা প্রবল হইয়] থাকে 
বলিয়! আমাদের দেশের সাহিত্যের ইতিহাসকার ও সমালোচকগণ এই সমস্ত 
বিষয়ে ব্যক্তিগত ভাবপ্রবণতার দ্বার] অধিকতর আবিষ্ট হইয়। পড়েন) তাই 
ঠিক কথাটি ধরিতে আমাদের এত বিড়ম্বনা ভোগ করিতে হয়। দীনেশচন্দ্র 
অলৌকিক শক্তির বশেই যেন পদাবলীর চণ্ডীদাসের রচন] চক্ষু মুদিয়! চিনিতে 

পারিতেন | তাহার উক্তি উদ্ধারের যে।গ্য : 
এই দীর্ঘ অর্থশতাব্দীর পরিচয়ে আমি তাহার সুরট। চিনিয়াছি; এতদিন ধরিয়। যদি 
কাহারও কথা দিনরাতি শোন! যায়, তবে তাহার হ্ুরট। চেনা খুবই শ্বাভাবিক। 
-_-আমি ভাষা বিচার করিয়া কে খাটি চণ্ীদান, কে দীন চণ্ডীদাস, কে বড়, চণ্ডীদা ন, 
কে দ্বিজ চণ্ডীদাস, কে বাশুলীসেবক চণ্ডীদাস, কে তরুণীরমণ চণ্ডীদান-_ এই চণ্ডীদান- 
বুঃহের সমস্তা ভেদ করিতে যাইব ন।; আমার নিকট চণ্ডীদাস এক ভিন্ন দ্বিতীয় নাই। 
কয়েক বৎমর গত হইল একজন আমাকে কতকগুলি অজ্ঞাত পদ আনিয়া পরীক্ষা 
করাইযাছিলেন, তন্মধ্যে যেগুলি চণ্ভীদাসেপ পদ, তাহ। আমার তখন অজ্ঞাত থাকিলেও 
আমি ছুই একটি পদ শুনিয়া ঠিক ধরিয়! দিয়! পরীক্ষা! উত্তীর্ণ হ্য়[ছিলাম, আমার 

একটিও তুল হয় নাই ।-_বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য 
গাহিত্যবিচার, বিশেষতঃ কবিব্যক্তিত্ব নির্ণয়ে এরূপ ব্যক্তিগত “টেলিপ্যাথি? 
বিশেষ কোন সাহায্য করে না। ব্যক্তিগত অভিরুচি চত্ীদাস-সমস্ত! সমাধানের 
একমাত্র মাপকাঠি হইলে নানাজনের রুচি ও মনের গ্রবণত1 অনুসারে অসংখ্য 
চণ্ডীদ্বাস খাড়া হইবে । “আমার নিকট চণ্ডীদাস এক ভিন্ন দ্বিতীয় নাই”__ 
দীনেশচন্রের এই দৃঢ়বিশ্বাস আধুনিক এতিহাসিক প্রমাণ হিসাবে নাও গ্রাহ 
করিতে পারেন । (দীনেশচন্দ্র চত্তীদাস নামাঙ্কিত ভালো-মন্দ-মাঝারি নানা 
পদ দেখিয়াছিলেন, শ্রীরুষ্ণকীত্তনকাব্যও তাহারা অপঠিত থাকিবার কথ 
নয়। তৎসত্বেও তিনি চণ্ডীধাসকে এক বলিয়া! মনে করিতেন। এই চশ্ডীদাস 
নান্গুরের অধিবাসী, বাশুলীপেবক, রামী রজকিনীর বধু, পিরীতিতন্তের 


পদাবলীর চত্ীদাস ৬১১ 


সাধক, সহজিয়া! রসিকের অন্যতম-_-আবার তিনিই শ্রীক্রষ্চকীর্তনের কবি? 
দীনেশচন্দ্রের মতে এই একই কবি তরুণ যৌবনে বড়ু চশ্ীদাস সাজিয়া বাশুলীর 
দোহাই দিয়! আদিরসের “রঙ্গটামালি'-যুক্ত রাধাকৃষ্ণ-কাহিনী ফাদিয়াছিলেন, 
পরিণত বয়সে দ্বিজ চণ্ডীদাস সাজিয়৷ চৈতন্তের পূর্বে অপূর্ব পদাবলী রচন! 
করিয়াছিলেন, দীন চণ্ীদাস সাজিয়! পুরাণ অন্থুসরণে পালাগান রচন। করিয়।- 
ছিলেন,৯৯ তরুণীরমণ সাজিয়৷ রাগাত্মিকা পদ লিখিয়াছিলেন, রামীকে দিয়াও 
লেখাইয়া লইয়াছিলেন, আবার তিনি; গঙ্গাতীরে বিগ্ভাপতির সঙ্গে রসতত্বা- 
লোচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন? ডঃ নলিনীকান্ত ভট্টশালীও প্রথর এতিহাসিক 
নিষ্ঠা সত্বেও সংস্কারের মোহ ছাডিতে পারেন নাই। তিনিও “একমেবম- 
দ্বিতীয়ম্” চণ্ডীদাসে বিশ্বান করিতেন 2) 


আমি ম্পঞ্ঠাক্রে বলিতে চাহি, চণ্ডীদাস একাধিক ছিলেন, তাহার কোন প্রমাণ নাই, 
কেহ এপধযপ্ত এমন প্রমাণ দিতে পারেন নাই । অনুমানের উপর নিভর করিয়। 
কবিত্বেদ অপকষ উৎ্কধ বিচার কগিয়।৷ ভিতায় প্রকারভেদ লক্ষ্য করিয়া যে সকল 
প্রমাণ খাড়। কর! হইয়াছে, তাহাদের 1বশেষ মুল্য আছে বলিয়। মনে হয় না। 
পরে তিনি এই প্রসঙ্গে বলিতেছেন : 

চগ্ডীদাসের নামে কি কিছু মাত্র ভেজাল চলে নাই? সম্ভবতঃ কিছু কিছু চলিয়াছে, 
কিন্ত মে সমস্ত পদই উদ্দেশ্মূলক বলয় ধরতে হইবে। প্রয়োজনের অনুরোধে 
যেমন রূপননাতন ইত্যাদি মহামহোপাধ্যায়গণের নামেও জালগ্রস্থ চালাইয়৷ দেওয়! 
হইয়াছে, চণ্ডীদাসের নামেও সেরকম হওয়। সম্ভব। চণ্ডীদাদের কবিখ্যাতি বজায় 
রাখিবার জন্য বড় বড় কবিগণ তাহার নামে পদ রচন। করিয়। চালাইয়! দিয়াছিলেন-_. 
অথব! ক্ষুদ্রতর কবিগণ ম্বরচিত করিত স্ুপ্রচলিত করিবার জন্ত তাহাতে চগ্ডাধাসের 
ভিত! জুড়িয়। দিয়াছেন, এই উভয় অনুমানই অশ্রদ্ধেয় 1৯০ 


চারার সঞর৬৮৬৯-৬৯ 


১২ দীনেশচন্দ্র দীন চণ্ডীদাসকে পৃথক কবি বলিয়। স্বীকার করেন নাই--“কেহ কেহ কোন 
একটি স্থানে 'দীন চণ্তীদান' পাইয়৷ অনুরূপ বহুপদে শুধু চণ্ডীদাসের ভণত। থাক। সত্বেও তাহ। 
তথাকথিত 'দীন চণদাসের' বলিয় চালাইতে চেষ্টা করিয়াছেন। আদত কথা, শুধু 'দীন 
চণ্ডীদাস' ভণতায় পাইলে যে পৃথক চণ্ডীদাস দাড় করাইতে হইবে-_তাহ। আমর! স্বীকার করি 
না” ( বঙ্গভাষা ও সাহিত্য )। দীনেশচন্দ্র এখানে 'কেহ কেহ' বলিতে মণীন্্রমোহন বন্থকে নির্দেশ 
করিয়াছেন। কারণ মণীন্ত্রমোহন বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রাপ্ত দীন চণ্ীদান ভণিতাযুক্ত পদের সঙ্গে 
চণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত অন্যান্য সন্কলনে ধৃত যাবতীয় পদকে একই চণ্ডীদাস, অর্থাৎ দীন চণ্ডীদাসের 
রচনা বলিয়াছেন। পরে আলোচনা দ্রষ্টব্য । 

১৬ ভাঁরতবর্ষ-_চেত্র, ১৩৩৪ (নলিনীকাস্ত ভ্টশালী-দ্বিঞ্জ ব! দীনচণ্ডীদাসের মাধ্য় পদাবলী') 


৬১২ বাংল] সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সাহিত্যবিচারে এবং প্রমাণ বিশ্লেষণে শ্রদ্ধেয-অশ্রদ্ধেয় বলিয়া! কিছু নাই? 
পরম অশ্রদ্ধেয় ব্যাপারও বিশুদ্ধ প্রমাণসঙ্গত হইতে পারে। সে যাহা হোক, 
ডঃ ভট্টশালীর মতে চত্রীদাস একজন 1] তবে দুরভিসদ্ধিপরায়ণ কেহ কেহ 
বাজে পদ লিখিয়া তাহার নামে চালাইয়! দিয়াছে__মাত্র এইটুকু ভেজাল' 
স্বীকার করিতে তিনি রাজী আছেন । 

[কষ্ণকীর্তন? কাব্যের আবিষ্কারক ও সম্পাদক বসস্তরপ্ধনও কিন্তু চত্তী- 
দাসকে এক বলিয়! বিশ্বাস করিতেন । তাহার মতে, “কৃষ্ণকীত্তন কবির প্রথম 
বয়সের রচন1 মনে করা যাইতে পারে ।” কিন্ত সতীশচন্দ্র রায় তিনজন চস্তী- 
দাসের কথা বলিরাছেন-শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের বডু চণ্তীদাস, উৎকৃষ্টতর পদাবলীর 
চণ্তীদাস এবং পালাগানের দীনচণ্ডীদাস । মণীন্মমোহন অন্তমান করিয়াছিলেন 
ষে, দীনচণ্তীদাসই সমস্ত পদের রচনাকার, উত্কষ্টতর পদের জন্ত অন্ত কোন 
চণ্তীদাসের পরিকল্পনা করিবার কাব্রণ নাই । এবিষয়ে সতীশচন্দ্রের মন্তব্যটি 
অতিশয় যুক্তিযুক্ত ।) তাহার উক্তির কিয়দংশ উদ্ধত হইতেছে : 

'আমাদিগের বিবেচনায় কুষ্ণকীর্তনের 'প্রবল শক্তিশালী" কিন্ত উন্নত আধ্যাত্মিকতার, 


লেশশুম্য কবি চণ্তীদাদ বরং কোন অচিন্তনীয় সাধনার বলে পদাবলীর শ্রেষ্ঠ আধ্যাত্মিক 
কবি চণ্ডীদাসে পরিণত হইলেও হইতে পারেন, কিন্তু দীনচণ্তীদাসের পক্ষে উহা সম্পূর্ণ 
অসভ্ভব বটে 1১৪) 
«পদকল্পতরু'র আর এক স্থলে তিনি বলিয়াছেন £ 
চণ্ডীদাস ভিতার পদগুলির মধ্যে প্রকৃতপক্ষে প্রথম শ্রেণীর পদ বড় জোর ৪:1৫০্টীর 
অধিক হইবে ন।; বাকি মধ্যম ও তৃতীয় শ্রেণীর প্দগুলির মধ্যে বু সংখ্যক পদই 
যে, মণীন্দ্রবাবুর আবিষ্কত পু্থর প্রণেতা “দীন চণ্ভীদাসের' ইহা বেশ বুঝা 
গিয়াছে ।-**চণ্তীদাসের উৎকৃষ্ট পর্দগুলির মধ্যে একট! ভাষাগত ও ভাবগত প্রক্যের 
পরিচয় পাওয়! ধায়। বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন পদকতার পদে প্ররাপ ব্রক্য থাকার আশা 
কর! যাইতে পারে না; সুতরাং অন্ততঃ চণ্ডীদাস ভর্ণিতার উৎকৃষ্ট পদগুলি একজন 
শ্রেষ্ঠ কবির রচন৷ বলিয়াই স্বীকার করিতে হইবে । 
'রতীশচন্দ্রেক এযুক্তি অস্বীকার করা ষায় না। কিন্তু তিনি সহজিয় 
চণ্ীদাস সম্বন্ধে পরিষ্কার করিয়া কিছু বলেন নাই। তাহার মন্তব্য হইতে 
অন্থুমিত হয় যে, সহজির] চণ্ডীপাস ও উৎকুষ্টতর পদাবলীর চণ্তীদাসকে তিনি 


এক ও অভিন্ন মনে করিতেন :) 


সপ ০ সাপ সি 5০০ লা লিলি ৯১ রি 


১»* পদকল্পতরু--৫ম 


পদাবলীর চণ্ডীদাস ৬১৩ 


সম্পাদক বসস্তবাবুর ম্যায় আমরাও বড়, চণ্ডীদাসের কৃষ্ণকীর্তনে সহজিয়া! ভাবের কোনও 
গরিচয় পাই নাই। পক্ষান্তরে 'চণ্তীদাম' ভণিতার '“রাগাত্মিক।' পদাবলীতে সহজিয়। 
ভাবের এবং কয়েকটি “রাগামস্মিক!' পদে অপূর্ব আধ্যাত্মিকতার নিদর্শন সুস্পষ্ট । মহা প্রভুর 
পরবর্তী যুগে সহজিয়! ধর্মের (বিরুদ্ধে একটা প্রবল প্রতিক্রিয়। উপস্থিত হওয়ায়, সেই জন্যও 
এই সহজিয়। শ্রেষ্ঠ কবিকে বৈষ্ণব সমাজ অগ্রাহা করিয়াছিলেন কিনা, এবং আন্দাজ 
দেঁড়ণত, কি দুইশত বৎসর পরে লোকে তাহার রজকীনংসর্গ ও নহজিয়। অপবাদ 
বড়, চণ্তীদামের উপর ভূলে আরোপ করায়, নিজন্ব অপূর্ব কাবত্বের প্রভাবে ঠাহার 
উৎকৃষ্ট পদগুলি আন্দাজ দুইশত বৎসর যাবৎ পদাবলী সাভিত্যে সমাদর লাভ 
করিয়াছে কিনা_এই বিকল্প ছুইটির মা কোনও একটি পিকলী সঙ্গত কিনা, সঙ্গত 
হইলে কোন্টি অধিকতর সঙ্গত, তাহাও বিচার করিয়া দেখা উচিত | 
এখ[নে সতীশচন্ত্র কয়েকটি বিকল্প প্রশ্নের উত্থাপন করিয়াছেন, কিন্তু সহজিয়' 
পদের চণ্তীদাস, কোন্‌ চণ্ডীদাস তাহ! স্পষ্ট করিয়া বলেন নাই। তাহার 
উক্তি হইতে প্রতীয়মান হইতেছে যে, রাগাখ্মিকা পদগুলিও প্রাকচৈতত্ 
যুগের উত্তর চণ্ীদাসের রচন1। 
শ্রীযুক্ত হরেকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব মহাশয় বীরভূমি বিবরণে (ওয়) 
এবং সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় যাহ] আলোচনা করিয়াছেন, তাহাতে মনে 
হইতেছে, তিনি দীন চণ্তীদ।সকে একজন পৃথক কবি বলিয়া! মানিতে বাজি 
আছেন। তিনি দীন চণ্তীৰ|স ভণিতাযুক্ত নরোত্তম ঠাকুরের বন্দনা বিষয়ক 
একটি পদ পাইয়ছেন ।৯৫ এবিষয়ে তাহার মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : 
দীনচণ্ডীদ!সের লেখ! রাধার ব'লঙ্কভপ্নের ছন্দ ও রচনারীতি ঠাকুর নরোত্ুমের 
রচিত রাধিকার মানভঞ্জনের পদের সহিত ভবহু মিলিয়। যায়। উহার শ্রীনিবাস নামে 
সহজ ভজনের একখানি পুথি আছে। বৈষণব সহজভজন-_যাহ1 রসরাজ উপানন। 
নামে পরিচিত, তাহার পদ্ধতি নরোত্তষ ঠাকুর ও শ্রীনিবাদ আচাধের এবং তাহাদের 











ক্স 


১৫ « জয় নগোত্তম গুণধাম। 


দীনদয়াময় অধম দুগত 
পতিতে কর্ণাবান।। 


নরোত্তম রে বাপরে ডাকে শ্ভাসিমণি 
পুন প্রভু আবিা ব। 
দীন্চগ্ী দাস কহ কত দিনে 
পদযুগ হবে লাভ ॥ (বীরভূমি বিবরণ, ওয় ) 


পি 


৬১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শি্প্রশিশ্যগণের দ্বারা প্রচারিত হয়। এইসব কারণে দীনচতীদাসকে ঠাকুর নরোত্তমের 
শিত্ক বলিয়াই মনে হইতেছে। চত্তীদাসভিতাযুক্ত সহজ ভজনের পদগুলি আদি 
চণ্তীদাদ ও রামীর প্রবাদ অবলম্বন করিয়! এই দীনচণ্ডীদাসই লিখিয়াছিলেন, এখন 
এরাপ অনুমানের মূলেও জোর পাওয়। যাইতেছে ।” ১৯ 
দীনচগ্ীদাস সম্বন্ধে তাহার এই পিদ্ধান্ত অযুক্তিযুক্ত নহে, তবে সহজির! 
চত্তীদাস ও দীন চণ্ীদাস একই কিনা, এবং চগ্ীদাস-রামীঘটিত কাহিশী 
প্রাকচৈতন্যযুগে চণ্তীদাসের নামে সংযুক্ত হইতে পারে কিনা তাহা আমরা 
পরে আলোচনা করিতেছি। তবে এখানে এইটুকু বুঝা যাইতেছে যে, 
হরেক মুখোপাধ্যায় মহাশয় প্রাক-ঠৈতন্যযুগের পদাবলীর চত্তীদাস এবং 
উত্তর-চৈতন্যযুগের নরোত্তম-শিষা দীন চণ্ডীদাসের মধ্যে পার্থক্য দেখিয়া পদা- 
বলীর দুই কবি স্বীকার করিয়াছেন। কিন্তু তাহার মত সম্বন্ধে গোল 
বাধিয়াছে অন্যত্র | 
প্রীরুষ্ণকীর্তন সন্বন্ধে তাহার অভিমত কতকট1 বসস্তরগ্রনের মতো। 
তিনি অন্রমান করেন যে, শ্রীন্কষ্ণকীর্তনের বড চণ্তীদাস এবং প্রাক্-চৈতন্তযুগের 
পদাবলীর চণ্তীদাস একই ব্যক্তি। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের নান] পদ্ই কালক্রমে বদলাইয়! 
গিয়া উৎকষ্টতর চণ্ডীদাস-পদীবলীতে পরিণত হইয়াছে । তাহার “বীরভূমি 
বিবরণ” গ্রন্থে তিনি শ্রীরুষ্ণকীতন ও পদাবলীর চণ্ডীদাসের নানা, উদ্ধাতি 
তুলিয়! প্রমাণের চেষ্টা করিয়াছেন যে, শ্রীকষ্ণকীর্তন ও চণ্তীদাসের পদাবলীর 
মধ্যে ভাবের অবশ্থাস্তীবী এঁক্য রহ্াছ্ছে, অতএব দুইজনে এক কবি। তাহার 
এ অগ্মান যথার্থ নহে । যদ্দিও তিনি সাহিত্য পরিষদ প্রকাম্তি চণ্তীদাসের 
পদাবলীর প্রথম খণ্ডে (ইহার আর কোন খণ্ড প্রকাশিত হয় নাই ) বডু 
চণ্তীর্দাসের নজিরে পর্াবলীর চণ্ডীদাসকে ঢালিয়া সাজাইতে চাহিয়াছেন, 
তবু “সত্যের অনুরোধে আমর1 বলিতে বাধ্য যে, আমরা চণ্ডীদাসের 
প্রচলিত পদাবলীর ভাষা, ভাব ও আখ্যানবস্তর সহিত কোনরূপেই বু চণ্ডী- 
দাসের নিঃসন্ধিপ্ধ রচনা কষ্ণকীতনের সামপ্তশ্ত সাধন করিতে সমর্থ হই 
নাই ।” ১৭ হরেকঞ্* মুখোপাধ্যায় সম্প্রতি “বৈষ্ণব পদাবলী” নামক যে স্থবৃহৎ 


১ বীরভূমি বিবরণ, ৩য় 
১৭ পদকলতয়' (৫ম)-তে সতীশচন্দ্র রায়ের উক্তি । যভীশচন্দ্র এ বিধয়ে যথার্থ মন্তব্য 


করিয়াছেন “'হরেকৃফ, বাবু কৃষ্ণকীর্তনের মহিত চতীদাসের প্রচলিত পদাবলীর রচনার ভাবের 


পদাবলীর চত্তীদাস ৬১৫ 


পদসংগ্রহ সম্পাদন] করিয়াছেন, তাহার প্রথম দিকে প্রাক্-টঠৈতত্যযুগের পদপর্যায়ে 
বড় চণ্তীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তনের সঙ্গেই পদাবলীর চণ্তীদাসের প্রায় ১২১টি পদ 
গ্রহণ করিয়াছেন-_-অবশ্ঠ পদগুলি বড়ুর পরে স্থাপিত হইয়াছে। এই সন্কলনের 
ভূমিকায় তিনি বলিয়াছেন, “চণ্তীদাস ষে কয়েকজনই ছিলেন সে বিষয়ে যেমন 
আমার কোন সংশয় নাই, তেমনি বড়ু চণ্ডীদাসই যে শ্রীচৈতন্ত পূর্ববর্তী কবি, 
একথাও আমি সুনিশ্চিত রূপেই বিশ্বাস করি।” কিন্তু ইতিপূর্বে ১৩৪১ সনে 
সাহিত্য পরিষদ হইতে প্রকাশিত চণ্তীদাস পদীবলীর ১ম খণ্ডের ভূমিকায় 
হরেকুফণ ও স্থনীতিকুমার বলিয়াছিলেন, “আমরা এ পর্যস্ত দুই জন চণ্ডীদাসের 
পরিচয় পাইয়াছি। একজন শ্রীচৈতন্তদেবের পূর্ববর্তী বড়ু চণ্তীদাস, অন্ন 
শ্রচৈতন্ত-পরবর্তী দীনচণ্ডীদাম। * একটু অভিনিবেশ সহকারে আলোচনা 
করিলেই এই দুইজন কবির পদ পৃথক করা যায়। কিন্তু বড় ও দীনচণ্ডীদাস 
ভিন্ন, “চণ্ডীদাস” এই নামের অন্তরালে যে অন্ত কবিদের পদ চলিতেছে, 
কোনও কোনও ক্ষেত্রে সেগুলিকে চিনিয়া লওয়? একরূপ দুঃসাধ্য ব্যাপার |” 
অর্থাৎ ১৩৭১ সনে হরেকুফ্ণ বিশ্বাস করিতেন যে, চণ্ডীদাস দুইজন-_ চৈতন্ঠ 
পূর্ববর্তী (বড চণ্তীদাস ) এবং চৈতন্য পরবতী (দীনচণ্ীদাদ )। সহজিয়া 
পদগুলি কোন্‌ চণ্তী্দাসের, সেকথা হরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় ও সুনীতিকৃমার 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ছয় স্পষ্ট করিয়া বলেন নাই। বোধ হয় সহজিয়া 
পদগুলি দীন চত্তীদাসের রচিত কিনা তাহাতে তাহাদের কিছু সংশয় ছিল। 
তাহা না হইলে তাহারা একথা লিখিবেন কেন?--“পরবর্তী দুইথণ্ডে 
( ছুইখগ্ডের একথ।নিও প্রকাশিত হয় নাই) দীনচণ্ডীদাসের পদের শেষে 


বা পারাপার শশী পপি 








ক্য দেযাইবার জ্ত ভহার শ্রস্থের (ীরভূমি বিবরণ, ও ) ১০৬১৯ ১৩ পৃষ্ঠাগুলিতে প্রকৃত 
ও কল্লিত সাদৃশ্ের অনেক উদাহরণ উদ্ধত করিয়াছেন। এ সব্দ্ধে শুধু ইহ। বলিলেই যখে? 
হইবে যে, বড়, চণ্ডীদাসের পরবর্তী যুগের পদাবলী সাহিত্যে তাহার অনেক কথা ও তানের 
প্রতিধ্বনি গাওয়া! নিতান্তই স্বাভাবিক ; উহার দ্বারা কৃষ্টকীর্তনের ও চীদাসের প্রচলিত পদাবলীর 
সমকাঁলীনত। ব। অভিন্ন কবির কৃতিত্ব প্রমাণিত হয় না” (পদ-৫ম)। অবশ্ সতীশচজ্জ 
'দমকালীনতা' শব্দটি ব্যবহার করিয়। আবার একটি সমস্তা। জিয়াইয় রাঁখিয়াছেন। তাহার 
এই শ্রফটি ধরিয়। কেহ যদ্দি বলেন যে, পদাবলীর চণ্তীদাস বড় চণ্ডীদাসের সমকালীন কবি 
নহেন, অর্থাৎ প্রাকৃচৈতগ্যযুগের কাব নহেন (মণীন্্র বাবুর অভিমত ), তবে তাহাকে নিরন্ত 
কর। যাইবে কি প্রকারে? সতীশচন্দ্রের নিজন্ব দিদ্ধান্তেই তো ( অর্থাৎ উৎকৃষ্টতর পদাবলীর 
চণ্তীদাস শ্রাকৃ-চৈতন্য বুগের কৰি) তাহার নিজের বিরুদ্ধে যাইবে। 


৬১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চণ্তীদাস ভণিতাযুক্ত সহজিয়! ভাবের পদগুলি সঙ্ত্িবেশিত হইবে । কারণ 
চণ্তীদাস নামের সহিত সংশ্লিষ্ট কোন পদই আমর] বর্জন করিতে পারি ন1। 
সে অধ্রিকার আমাদের নাই ; আমর] ভ্রম-গ্রমাদের অতীত নহি।” এই 
উক্তির তাৎ্পধ বোধ হয় এই যে, তীহার1 দীন চণ্ডীদাসের পদের লঙ্গে 
সহজিয়। পদগুলি সংযোজনের ইচ্ছ] প্রক।শ কিলেও এইগুলি যে, চৈতন্যোত্তর 
যুগের চণ্তীদাসেরই রচিত, তাহাতে তাহাদের কিছু সংশয় ছিল। অবশ্য 
হরেক বাবু “বীরভূমি বিবরণে'র তৃতীত্ব খণ্ডে দীন চণ্ডীদাস ও সহজিরা 
চস্তীদাসকে একজন কবি মনে করিয়াছিলেন। তাহার পুর1তন ও আধুনিক 
মত বিচার কন্পিয়! মনে হয়, তিনি মূলতঃ দুই চণ্তীদাসে বিশ্বাসী_-(১) 
প্রাক-চৈতন্থযুগের বু চণ্ডীদাস ও উক্কুষ্টতর পদাবলীর চণ্ডীদাস এবং (২) 
উত্তর-চৈতন্থাযুগের দীন চণ্তীদাস ও সহজিয়া চণ্ীদাস। অর্থাৎ তাহার মতে 
বোধ হয়, খড় ও পদাবলীর চণ্তীদাস এক ও অভিন্ন, এবং দীন চণ্তীদাস ও 
সহজিয়] চণ্ডীনাস এক ও অভিন্ন ।9 


খগেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয় যুক্তি বা তথ্যের উপর বিশেষ গুরুত্ব আরোপ না 
করিয়। অন্তরস্থিত আবেগ ও ভাবপ্রবণতার বশে মনে করিতেন যে, ছিজ 
চণ্তীদাসই পূর্ব-চৈতন্থযুগের শ্রেষ্ঠ চণ্ডীদাস,__“কৃষ্ণকীততন চৈতন্য পরবর্তী কালের 
কোন দেশীয় বা স্বাশীয় সঙ্গীত রীতি অধলম্বন করিয়া লিখিত হইয়াছিল ।”৮ 
মণীন্্রমোহন-আবিষ্কৃত দীন চণ্ডীদাস সন্বদ্ধে খগেন্দ্রনাথের অভিমত, “দীন 
চণ্ডীদাস ও দ্বিজ চণ্তীদাস যে অভিম্ন ব।ক্ডি, এরূপ অনুমানও যুক্তিসহ নহে। 
শ্রীযুক্ত মণীন্্বাবু যে পুঁথি হইতে দীন চণ্তীদাসের পদাবলী গ্রকাশ করিয়াছেন 
তাহার একটি স্থলেও দ্বিজের উল্লেখ নাই ।.*"যদি দীনের পদের মধ্যে ছিজের 
পদ থাকিত, তাহা ভইলে লেখকের অনবধানতার দোহাই দিয়! ইহাদের 
একাত্ম! প্রমাণ করা যাইতেও পারিত । কিন্তু যতগুলি পদ পাওয়া গিয়াছে, 
তাহাতে দীন চণ্ডীদাসকে দ্বিজ হইতে পৃথক ব্যক্তি মনে না করিয়] উপায় 
নাই।” (এ, পু ১৫৩)। তাহার মতে চণ্ডীদাস ছুইজন। একজন ছ্বিজ 
চণ্তীদাস, যিনি চৈতন্যের পৃৰে আবিভূতি হইয়। বিচ্ছিন্ন ধরণের উৎকৃষ্ট পদ 
পিখিয়াছিলেন, আর একজন দীণ চণ্তীদাস, যিনি উত্তর চৈতন্ত-ঘুগের চত্ীদাস-_ 








অপ 


১৮ খগেন্্রনাথ মিত্র--ইবঞ্চব রসসা হিত্য 





পদাবলীর চণ্ডীদাস ৬১৭ 


কবিত্ব শক্তিতে নিকুষ্ট। বড, চণ্তীদাসের প্রতি খগেন্দ্রনাথ অতিশয় বিন্ধপ, 
এবং বিরূপ বলিয়াই তাহার প্রামাণিকতায় অবিশ্বাস করিয়াছেন । 

ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার বড় চণ্ডীদাসকে উত্তর-চৈতন্তযুগের কবি 
বলিয়। যে-সমস্ত প্রমাণ দিয়াছেন ( চণ্তীদাস পদাবলী, সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ 
পৃ. ৪২-৪৫ ), শ্রীকুষ্ণকীর্তনের ভাষা ও ভাবের ধারা বিচার করিলে তাহ! 
কিছুতেই গ্রহণযোগ্য মনে হইবে না]) তাহার বিচিত্র অভিমতটি উল্লেখ- 
যোগ্য : “আমার নিজের ধারণ] যে, শচৈতন্তের জগন্নাথধামে বান করিবার 
সময় বড, চণ্তীদাস দানখণ্ড ইত্যাদি রচন1 করেন। সেইজন্যই তিনি রাধার 
সুখ দিয়া বলাইয়াছেন যে, কুষ্ণকে সেইখানে পাইবে, যেখানে জগন্নাথ বসেন 
বা থাকেন--“তবে স্ধি পাইবে ষথা বসে জগন্নাথে ।” স্থুধি মাণে_ সন্ধান 
পাইবে যেখানে জগন্নাথ থাকেন__অবশ্ত এটি ব্যঞ্জনামাত্র ১ প্রকট এই যে, 
জগন্নাথ কৃষ্ণের সন্ধান পাইবে যদি তুমি সব লোকের কাঁছে জিজ্ঞাসা কর।” 
(পৃ. 9৫)। ডঃ মজুমদার যে যুক্তিবলে বড় চণ্তীদাসের '্রীকষ্ণকীর্তন,কে 
চৈতন্তযুগের কাব্য বলিতেছেন, তাহ। অতিশয় ছুবল ও কাল্পনিক। ইহাকে 
যুক্তি না বলিয়! ডঃ মজুমদারের একপ্রকার অদ্ভুত বিশ্বাস বলা যাইতে পারে। 
শ্রীকষ্ণকীর্তন লইয়া বহু “জল ঘোলা” হইয়াছে । এতদিন পরে বড চণ্ডীদাসকে 
চৈতন্তযুগে বা উত্তর-চতন্যধুগে টাশির়া নামাইতে হইলে শুধু “জগন্নাথ” শব্দের 
আনুমানিক অর্থ যথেষ্ট নহে । ভাষাতত্ব, ভাববস্ত, চরিত্র রচনা ও কবিমানস 
বিশ্লেষণ করিরা আমর] শ্রীুষ্ণকীতনকে যে পূর্ব-চৈতন্থযুগে স্থাপন করিয়াছি,৯৯ 
ড; মজুমদার তাহার বিপরীতে এমন কোন যুক্তি দেখাইতে পারেন নাই যে, 
আমাদিগকে পূতন সিদ্ধান্ত বাতিল করিতে হইবে। 

ডঃ মজুমদার প্রাক*চৈতন্তযুগের উতকৃষ্টতর পদাবলী একজন কবি 
চণ্তীদাঁসকে স্বীকার করিয়াছেন । তাহার মতে দীন চণ্ডীদাস রাধাকৃষণলীলা- 
বিষয়ক পালাগান রচন1 করিয়াছিলেন এবং একই যুগে ( অর্থাৎ চৈতন্তদেবের 
পরে ) “দ্বিজ চণ্ডীদাস নামে একজন স্বতন্ত্র কবি শ্রীচৈতন্তের পরে প্রাছুভূতি 
হইয়াছিলেন। শ্রীরূপ গোস্বামীর রচন1 তাহার উপর প্রবল প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল । তিনি পরম ভক্ত কবি ছিলেন 1” অতঃপর ভঃ মজুমদার রূপ 
গোস্বামীর “বিদগ্ধ মাধবে,র “তুণ্ডে তাগুবিণী রতিং” ও চণ্তীদাসের “জপিতে 

১* লেখকের 'বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্তের' প্রথম থও প্রষ্টব্য। ঠা 





৬১৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


জপিতে নাম অবশ করিল গে”; এবং “ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার”-এর 
সঙ্গে “উজ্জ্লনীলমণি'র পূর্বরাগ প্রকরণের ১২শ ক্লোকের ভাব-ভাষার এঁক্য 
দেখাইয়াছেন। চণ্ডীপ্দাসের “যত নিবারিয়ে তায় নিবার না যায়রে-_৮ 
পদটি রূপ গোস্বামীর “ভক্তিরসামৃত সিন্ধু'র “্হৃধীকেন হৃধীকেশসেবনং ভক্ভি- 
রুচ্যতে” শ্লোক এবং জীব গোস্বামীর দার্শনিক গ্রন্থের কোন কোন উক্তির সঙ্গে 
এই দ্বিজ চণ্ডীদাসের পদের সদৃশ্য দেখিয়া বিমানবাবু সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে, 
এই চণ্তীদ্রাস রূপ গোস্বামী, জীব গোস্বামীর পরে আবিভূত হইয়া সেই আদর্শে 
পদ রচন] করিয়াছিলেন । সহজিয়া! পদের জন্য তিনি কোন পৃথক চণ্তীদাসের 
কল্পনা করিতে চাহেন না। তীহার উক্তি-_-ণ্চণ্তীদাস নামাঙ্কিত সহজিয়। 
পদগুলি কোন একজন কবির লেখা নহে । বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন ব্যক্তি এই 
পদগুলি রচন1 করিয়াছেন” ( চত্তীদাসের পদাবলী, পৃ. ২২)। তাহা হইলে 
চণ্ডীদাস সম্পর্কে ডঃ মজুমদারের সর্বাধুনিক মত এই প্রকার : চৈতম্যের পূর্বে 
একজন চণ্ডীদাস কিছু কিছু উতকষ্ট পদ রচন) করিয়াছিলেন যাহা ঠেতন্যদেৰ 
স্বয়ং আম্বাদন করিতেন । ঠৈতন্যদেবের সমকালে বর্তমান ছিলেন শ্রীরু্ণ- 
কীর্তনের কবি বড চত্তীদাস। কারণ ডঃ মজুমদারের অনুমান অন্গসারে 
চৈতন্যদেব যখন পুরীধামে অবস্থান করিতেছিলেন, তখন নাকি বড়র 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কিয়দংশ রচিত হয়। চৈতন্তের পরে আরও দুইজন চণ্ডীদাস 
ছিলেন । একজন পালাগানের লেখক ধীন চণ্তীদাস. আর একজন রূপ গোস্বামী 
জীব গোস্বামীর গ্রন্থের আদর্শে পদলেখক দ্বিজ চণ্ডীদ্াস। তাহার এই অভিমত 
স্থধীজন গ্রহণ করেন নাই- যুক্তি দিয়! গ্রহণ করাও যায় না। তাহার ছুইটি 
মন্তব্য নিশ্চয় বিতর্ক সষ্টি করিবে । একটি__বড়, চণ্ীদাস চৈতন্তযুগের কবি, 

আর একটি-_সহজিয়1 চণ্ডীদস্‌ বলিয়া কোন পৃথক কবি ছিলেন না। 
এতক্ষণ আমর] চণ্তীধাস-সমন্তার যাবতীয় তথ্য সংক্ষেপে আলোচনা 
করিলাম । হয়তো।. পাঠকগণ তাহা হইতে চত্ীদাসের ব্যক্তিত্ব সম্পর্কে 
নিজেরাই সিদ্ধান্তে উপনীত হইতে পারিবেন । তবে কোন বিষয়ে নিঃসংশয়ে 
কিছু বলা যায় ন।, কারণ বিশ্বাসযোগ্য এমন কোন প্রমাণ পাওয়। যায় নাই, 
ষাহার দ্বারা আমর] বলিতে পারি চশ্ভীদাস এক বা একাধিক । তাহা হইলেও 
কিতর্কের অবকাশ রাখিয়া! আমর। নিশ্নালখিত সিদ্ধান্তে উপনীত হইতে পারি। 
১॥ বড় চণ্ডীদাস চৈতন্তদেবের পূর্বে শ্বাঃ ১৫শ শতাব্দীর মধ্যভাগের 
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দিকে শ্রীকুষ্ণকীর্ভন কাব্য লিখিয়াছিলেন, ইহা অস্বীকার করা যায় না। আমরা 
অন্যত্র২০ এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচন| করিয়াছি, এখানে তাহার পুনরুক্তি 
নিষ্প্রয়োজন। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদীর বড়ু চণ্তীদাসকে যে চৈতত্থাযুগের 
কবি বলিয়াছেন তাহা সম্পূর্ণ অযৌক্তিক। খগেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয় যে 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে”র প্রামাণিকত উড়াইয়] দিয়াছিলেন-_তাহাও যুক্তিযুক্ত নহে। 
আমরা বড়, চণ্ডীদাসকে প্রাক্‌-চতন্যযুগের কবি বলিয়া সিদ্ধান্ত করিলাম । 

কিন্তু এক বিষয়ে একটি সংশয় আছে : চৈতন্থদেব বড়র কাবাটি আস্বাদন 
করিতেন কি? “ঠৈতন্তচরিতামুতে” আছে যে, মহাপ্রভু রায় রামানন্দ ও স্বরূপ- 
দামোদরের সঙ্গে চণ্তীদাস, বি্ভাপতি প্রভৃতি কবির পদ ও ভক্তিরসের অন্যান্থ 
কাব্যনাটক পাঠ ও আন্বাদন করিতেন । বডুর শ্রীরুষ্ণকীত্তনে? বৃন্দাবনখণ্ডের 
পূর্ব পর্যন্ত কৃষ্ণের উক্তি ও আচরণে বহু স্থলে রসাভাস সৃষ্টি ভইয়াছে, ভক্তির 
মোড়কে তাহা ঢ[কিয়৷ ফেলিবার উপায় নাই । মভাগুভূ রসাভাসযুক্ত কানা 
পাঠে বা শ্রবণে অতিশয় বিরক্ত হইতেন। এইজন্য কোন কাবা মহাওক 
শ্রবণের পূর্বে স্ব্ূপ-দামোদর পড়িয়৷ দেখিতেন যে, সে কাব্যে রসাভাস দোষ 
ঘটিয়াছে কিনা । শ্রীরুষ্কীতনে”র প্রায় অর্ধেকটাই রসিকের নিকট রসের 
হানিকর যনে হইবে । চৈতন্যদেবের কাছে তাহা তে] ধিরভ্তিকর তইবেউ। 
তবে বংশীখণ্ড ও বাধাবিরহ অংশ ছুইটিতে প্রেম ও গভীর আত্মনিবেদনের 
নিদর্শন আছে ; এই অংশগুলি পাঠ করিলে চৈতন্তদেব বিরক্ত হইতৈন না । 

অবশ্য যথার্থই চৈতন্দেব শ্রীকুষ্ণকীত্তন কাব্য আস্বাদন করিতেন কিনা? 
এবং “চৈতন্যচরিতামূতে? উল্লিখিত চত্রীদাসের গীতিক1 বলিতে বডুর কাব্যকে 
নির্দেশ করিতেছে কিনা, তাহা স্বদৃঢ় বিশ্বাসের সঙ্গে বলা যায় না। যদি 
মহাপ্রভু এই কাব্য পাঠে আনন্দ লাভ করিতেন, তাহা হইলে পরবর্তী কালে 
ইহার কোন কপি পাওয়া যায় নাই কেন? মাত্র ছু'একখানি তাল শিখিবার 
পু'থিতে ইহার কয়েকটি পদের উল্লেখ আছে মাত্র । কেহ কেহ বলিবেন যে, 
চৈতন্য ও চৈতন্ত-পরবর্তী কালে বৈষ্ণব ধর্ম, সমাজ ও রসের আদর্শ এমনভাবে 
বদলাইয়। গিয়াছিল যে, ইহার ছুই একটি পদ ব্যতীত আর কিছুই রক্ষিত হয় 
নাই। সতীশচন্দ্র রায় মহাশয় অন্গমান করিয়াছিলেন, “আদি কৰি চণ্ীদাসের 


পপ 


**. বড়, চণ্তীদাসের সময় নির্ণয়ের জঙ্ত লেখকের “বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্তের' প্রথম খণ্ড 
দ্রষ্টব্য | 


2 বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 

শ্রীকষ্ণকীতনের পদাবলী শ্রামহাপ্রক্তুর বিশুদ্ধ ও পবিত্র বৈষ্ণবমতাবলম্বী বঙ্গ- 
সমাজে ভব! ও ভাবের বিশেষ পরিবর্তন হেতু শ্রোতৃবর্গের দুর্বোধ্য ও অগ্রীতি- 
কর হইয়া পডিলে” শ্রীরুঞ্ণকীর্তন ভ্রমশঃ জনরুচি হইতে বহিষ্কৃত হইল । কিন্তু গ্রশ্ন 
হইতেছে, ধাহার কাব্য স্বর মহাপ্রভুর দ্বারা নিত্য আস্বাধিত হইত বলিয়া ধরির। 
লওয় হইতেছে, রুচিপরিবর্তনের জন্য তাহ! এমনভাবে অপ্রচলিত হইয়া! পিল 
যে, তাহার আর কোন কপি পাওয়া গেল ন1? (আমাদের মতে বড. চ্তী- 
ধাপের শ্রীরুষ্ণকীর্তন প্রাকচৈতন্য যুগের গ্রন্থ, তাহাতে কোন সংশয় নাই। 
কিন্তু এ কাব্য চৈতন্যদেব আন্বাদন করিতেন কিনা তাহাতে ঘোর সন্দেহ 
রহিয়াছে । প্রথম কারণ এই কাব্যের মাঝামাঝি পর্যস্ত প্রচলিত অর্থে 
এবং অলঙ্কার শাস্ত্রের দিক দিয়াও রসাভাস বা কাব্য-ওঁচিত্যের হানি লক্ষ্য 
কর] যাইবে । সুতরাং মহাপ্রভুর পক্ষে রখাভাসযুক্ত গ্রাম্যরুচির কাব্য- 
আস্বাদন দুঃসাধ্য হইত । দ্বিতীয় কারণ, এই কাব্যের দ্বিতীয় কোন পুথি 
পাওয়া যায় নাই বলিয়! মনে হয়, ইহ] কদাপি মহাপ্রভূর দ্বারা পঠিত হইত 
ন1; হইলে বৈষ্বসম।জের কোন কোন সম্প্রবায়ের মধ্যে ইহার প্রচার থাকিত-_ 
এবং ইহার একাধিক কপিও মিলিত । তাই বলিয়া আমরা এই কাব্যের 
প্রামাণিকত। ও প্রাচীনতা সম্বন্ধেকোন সংশয় তুলিতেছি না । বড চণ্ডীদাস 
প্রাক-চৈতন্থ যুগের কবি তাহাতে আমর] সন্দিহান নহি । কারণ ইহার ভাব, 
ভাষ। ও আদর্শ ইহাকে প্রাক-চৈতন্যযুগে স্থাপন করিয়াছে । কিন্তু আমাদের 
ধারণ। এই কাব্যের সঙ্গে চৈতন্দেবের কোন সম্পর্ক নাই । তবে মনে 
র।খিতে হইবে ইনি প্রায় সবত্র বড় ভণিতা দিয়াছেন, বাশুলীকে প্রণাম 
নিবেদন করিয়।ছেন, কিন্তু কোথাও রামী রজকিনীর উল্লেখ করেন নাই, 
_"একাধ্যের কোথাও সহজির] মতের ইঙ্গিত মাত্র নাই। স্থতরাং বু 
চণ্তীদাস রামী-চণ্তীদাস কাহিনীর নায়ক নহেন 1) 


| 

২ ॥ তান মত অন্ত্রসন্ধান ও বিচারবিশ্লেষণ করিয়া মনে হইতেছে যে, 
ঠৈতন্ের পূর্বে রাধারুষ্ণলীলাবিষয়ক বিচ্ছিন্ন পদাবলীর লেখক কোন এক 
চণ্ডীদাস বর্তমান ছিলেন। ইহার পূর্বরাগ আক্ষেপান্থুর।শ ও ভাবসম্মেলনের 
পদ্রগুলি অতি উৎরষ্ট। এই পদসমূহের ভাব ও আদর্শ দেখিয়! মনে হয়, 
চৈতন্যদেব ইহার পদ হইতেই অধিকতর আনন্দ লাভ করিতেন । চৈতন্য- 
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চরিতামৃতের অস্ত্যথণ্ডে চৈতন্দেবের বিরহ্বিলাপের সঙ্গে চত্ীদাসের 
পদাবলীর আক্ষেপান্ুরাগের ভাবগত এঁক্য সহজেই লক্ষ্যগোচর হইবে। 
তাই মনে হয়, মহাপ্রভু পদাবলীর চত্ডীদাসের পদ আস্বাদন করিতেন । 
ইহাকে কেহ কেহ আদি চণ্ডীদাস বলিতে চাহেন। কোন কোন পথে 
“আদি চণ্ডীদাস' ভণিতাও আছে । পরবতী কালে যখন একাধিক চণ্ডীপাসের 
আবির্ভাব হইল, তখন হয়তো কেহ কেহ আদি নাম দিয় চণ্ডীপাসের কিছু 
কিছু পদকে পৃথক করিবার চেষ্টা করিয়া থাকিবেন। “আদি নামটি বিশু 
জাল, এবং নকলনবীশের কারসাজি মাত্র । পুবতন চণ্ডীধাস 'আদি নাম দিয়া 
কিরূপে পদ রচনা করিবেন? ইহার কোন কোন ভণিতায “দ্বিজ চত্রীদাস' 
পাওয়া যায়। সুতরাং কবিকে কেহ কেহ ছ্িজ চণ্ডীদাস বলিতে চাহেন। [কিন্তু 
প্রাচীন পদপন্কলনে এবং কীর্তনীয়াদের পুথিতে দীন-দ্বিজ-বড় বিশেষণ 
এমনভাবে মিশিয়! গিয়াছে যে, কোন্টি যথার্থ পূর্বচেতন্থযুগের পদ তাহা 
নির্ধারণ কর! একটু দুরূহ ব্যাপাৰুর্ত পদের উৎকর্ষ ধরিয়। বিচার করিলে 
চণ্তীদূস নামাঙ্কিত মাত্র ৪০-৫*টি পদকেই চণ্তীদাসের রচিত বলিয়া ধরিতে 
হয় 1/ যণীন্দরমোহন বন্থ মহাশয় মনে করিতেন যে, রূপ গোস্বামীর গ্রন্থ ও 
ভাবাদর্শের বশে যে সমস্ত উৎকুগ্র পদ রচিত হইয়াছে, তাহা পরবর্তী কালের 
ধীন চণ্তীদাসের রচন1। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের মতে এই জাতীয় পদগুলি' 
দ্বিজ চণ্তীদাস নামক আর একজন উত্তর-৫চতন্তযুগের কবির রচনা । এ বিষয়ে 
অন্যদিক হইতে আর একটু ভাবিয়া দেখা প্রয়োজন । রূপ গ্োস্বামীক্স “বিদগ্ধ 
মাধব”, এবং “উজ্জ্বলনীলমণি'র কোন কোন শ্লোকের সঙ্গে চণ্তীদাস নামাস্থিস্ড 
পদের ভাব ও আদর্শগত সাদৃশ্ত আছে বলিয়াই সেই পদগুলি রূপ গোস্বামীর 
আদর্শে পরবর্তী কালে রচিত হইয়াছে, এরপ সিদ্ধান্ত অন্তধান মাত্র। এরূপ হইতে 
পারে যে, রূপ গোস্বামীই চত্তীদাসের ভাবাদর্শ নিজ নিজ রচনায় গ্রশ্ণ করিয়- 
ছিলেন । যদি চণ্ডীদাসের পদাবলী মহাগ্রতু আস্বাদন করিয়া থাকেন--এই মত্ত 
আমর] মানিয়া লই, তাহা হইলে এই চণ্রীদাসের উৎধষ্ট পদের ভাবাদর্শ ও 
কবিত্বের দ্বারা রূপ গোস্বামী কি অস্থ্প্রাণিত হইতে পারিতেন না? সনাতন 
গোম্বামী যদ্দি সংস্কৃত গ্রন্থের সংস্কৃত টাঁকায় কাব্য শব্ধ ব্যাখ্য! প্রসঙ্গে দেশভাষায় 
রচিত 'ভ্রীচণ্ডীদাসাদি দশিত দানখও্ঁ-নৌকাখগ্ডাদি+র উল্লেখ করিতে পারেন,তাহা 
হইলে চৈতন্ভাবাদর্শে অনুপ্রাণিত হইয়া রূপ গোস্বামী গ্রস্থ রচন] করিলে তাহাতে, 


৬২২ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বিস্ময়ের কিআছে? শুধু রূপ গোস্বামীর সংস্কৃত রচনার সঙ্গে পদাবলীর চণ্ডী- 
দাসের কোন কোন পদের কিঞ্চিৎ সাদৃশ্ত আছে বলিয়! দ্বিজ চণ্ীদাস নামে আর 
একজন উত্তর-চৈতন্যযুগের পৃথক কবি কল্পনা] করিবার বিশেষ কোন প্রয়োজন 
নাই। ছুঃখের বিষয়, যে-চণ্ডীদাসের পদ মহাপ্রভু আস্বাদন করিতেন বলিয়' 
আমরা অনুমান করি, তাহার ব্যক্তিগত পরিচয় সম্বন্ধে কিছুই জান যায় না। 
পরবর্তী কালের ভণিতায় এমন গোলমাল হইয়] গিয়াছে যে, এই চণ্তীদাসকে 
নান্নুর ও রামীঘটিত কাহিনীর সঙ্গে জড়িত করা যায় নাঁ। কারণ ইনি যদি 
রামীর সঙ্গে 'নীচপ্রেমে উন্মত্ত” হইতেন, তাহা হইলে টৈতন্যগোষ্ঠীতে ইহার 
কবিতা এত শ্রদ্ধাসহকারে পঠিত হইত না, স্বরূপ দামোদর ও রায় রামানন্দ 
মহাপ্রতুকে ইহার গীতি শুনাইতে ভরসা পাইতেন না। উপরস্ত রামী-চত্তীদাসের 
চত্তীদাস সহজিয়] মন্ত্রের সাধক ছিলেন । সহজিয়] সাধনার জন্যই তিনি রামীর 
সাহায্য কামনা করিয়াছিলেন । কিন্তু বৈষ্ণব সহজিয়া আদর্শ ফোডশ শতাব্দীর 
শেষে বা সপ্তদশ শতাবীর প্রথম দিকে বৈষ্ণবপমাজে অন্ুপ্রবিষ্ট হয়__তাহার পৃবে 
নহে। ঠৈতন্ঠ-তিরোধানের পর্ন শ্রীখণ্ড সম্প্রদায়ের মধ্যে নাগরীভাবের সাধন? 
প্রচারলাভ করিয়াছিল বটে, কিন্তু নিত্যানন্দের পুত্র বীরচন্দ্র ( বীরভদ্র ) 
সহজিয়! মতাবলম্বীদিগকে বৈষ্ণব সমাজে স্থান দিবার পর ইহার1 সহজিয়। 
বৈষ্ণবমত স্থ্টি করিয়াছিল। এই ব্যাপার সঞ্চদশ শতাবীর গোড়ার দিকে 
ঘটাই সম্ভব । ইহার] বৈষ্ণবসমাজে গৃহীত হইলেও নিজেদের পূর্বতন সংস্কার 
ছাডিতে পারে নাই, বিরাট বেষ্ঞবসমাজে একট) গোপনচারী উপসম্প্রদায় 
সষ্টি করিয়াছিল । সেই জন্য প্রাক-৮৩খ্তবুগের পদাবলীব চণ্তীদাসে এই সহজিয়া 
মতের সংস্পর্শ থাকা সম্ভব নহে 1) 

৩॥ এবার দীন চণ্ীদাসের কথা । মণীন্দ্রমোহন বস্থু কর্তৃক দীন 
চণ্ডীাসের বৃহৎ পদাবলীর কিয়দংশ কলিকাতা বিশ্ববিদ্তালয়ের পু থিশাল। 
হইতে আবিষ্কৃত হইয়াছে । শ্রীযুক্ত হরেরুফণ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব বর্ধমান 
জেলার বনপাশ গ্রাম হইতে এই দীন চত্তীদাসের একটি পূর্ণতর পালাগানের 
বৃহৎ পুঁথি পাইয়াছেন এবং ডঃ শ্রীযুক্ত শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বিস্তারিতভাবে 
এই নবাবিষ্কৃত পুথিটির পরিচয় দিয়াছেন। ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি, 
চণ্ীদাদ ভণিতাযুক্ত পদে দীন-ঘ্বিজ-আদি-কবি-বডু গ্রভৃতি নান! বিশেষণ 
অথেচ্ছ। ব্যবন্ৃত হইয়াছে । অসতর্ক পদসঙ্কলকগণ ও অমনোযোগী কীতনীয়ার। 


পদাবলীর চণ্তীদাস ৬২৩ 


অধিকাংশ স্থলে এইরূপ ভণিতার গোলমাল করিয়া ফেলিয়াছেন। বু 
ভণিতাযুক্ত যত পদ পাওয়া? গিয়াছে, তাহার কোনটাই শ্রীকঞ্চকীর্তনের কবির 
রচনা নহে। বড় চণ্তীদাস শ্রকুষ্ণকীতন ভিন্ন অন্ত কোন বিচ্ছিন্ন পদ লিখিয়1- 
ছিলেন বলিয়! এখনও কোন প্রমাণ পাওয়া যায় নাই। চত্তীদাসের 
পদাবলীতেও “দীন” ভণগিতা আছে। এই দীন চণ্তীদাস কে তাহা লইয়] 
কিছুকাল পূর্বে কেহ কেহ প্রশ্ন তুলিয়াছিলেন। তাহারা তখন অস্গমান 
করিয়াছিলেন, চণ্তীদাসের নামে যে সমস্ত পদ চলিতেছে, তাহার সবই যে 
চণ্তীদাসের রচন1), তাহা নহে। 'জর্জলীলা", “কলঙ্কভঞ্জন”, 'রাসলীলা"র 
পালাগুলি চণ্ডীদাসের ভণিতায় পাওয়া! গেলেও ইহার স্থর পদাবলীর চণ্ডীদাসের 
সঙ্গে মিলিতেছে ন। বলিয়া ব্যোমকেশ মুস্তফী, নীলরতন মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি 
গবেষকগণ পূর্বেই সন্দেহের কথা তুলিয়াছিলেন,_তীহাদের মতে বহু পদ 
চণ্ডীদাসের নামে চলিয়া গেলেও, চেতন্তদেব যে-চণ্ীদৰাসের পদ আম্বাদন 
করিতেন, সে-চণ্ডীদাসের রচিত পদের সংখ্য। খুব বেশি নহে, অথচ নীলরতন- 
বাবু সম্পাদিত চণ্ডীদাসের পদাবলীতে প্রায় ন়শত পদ সংগৃহীত হইয়াছে। 
স্থতরাং মনে হয় যে, কবিষশ:প্রার্থী অনেক ব্যক্তি চণ্ীদাসের বকলমে অসংখ্য 
পদ লিখিয়াছিলেন। বসম্তরঞ্জন কর্তৃক শ্রীকষ্ণচকীতন আবিষ্কারের পরে অনেকে 
নিশ্চিত হইয়াছিলেন যে, প্রাক্-চৈতন্ত ও পর-চৈতন্যঘুগের দুই চণ্তীদাসের অস্তিত 
আবিষ্কৃত হইয়াছে । সেই সম্য় কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের পু থিশাল। হইতে 
মণীন্দ্রমোহন বন্থ দীন চণ্ডীদাস ভণিতাযুক্ত রাধাকুষ্ণলীল1 বিষয়ক এক বিকাট 
পালাগানের পুথির কিয়দংশ আবিষ্কার করিলেন। পরে দীন চণ্ডীদাসের 
আরও কিছু পদ মিলিল, সম্প্রতি ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় দ্বীন চণ্ডীদাসের 
আর একখানি পূর্ণতর পুঁথির পরিচয় দিয়াছেন । মণীন্্রমোহনের মতে 
পদাবলীর চণ্ডীদ্বাস বলিতে দীন চণত্ীদাসকে নিদেশ করিতে হইবে। ইনি 
শুধু বিচ্ছিন্ন পদ রচন1 করেন নাই, কৃষ্ণলীল! বিষয়ক পুরাণের ছায়৷ অবলম্বনে 
রাধাকষ্ণলীলা বিষয়ে মস্তবড় এক কাব্য রচনা করেন। পদসঙ্কলনে ইহার 
উৎকৃষ্ট পদগুলি গৃহীত হইয়াছিল, মধ্যম বা নিক্টশ্রেণীর পদগুলি স্বভাবতই 
সন্কলনে গৃহীত হয় নাই। বাঙালী পাঠক এতদিন ধরিয় দীন চণ্ডীদাসের উৎকষ 
পদগুলির সন্ধান জানিত। তিনি যে পালাগানের এক বিরাট পদাবলী 
লিখিয়াছিলেন, তাহ1 মণীন্দ্রবাবু ওমাণ করিয়াছেন। অবস্ত সন্ধলনে ধৃত 
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চণ্ডীদাসের পদগুলির তুলনায় দীন চণ্তীদাসের পালাগানের পদসমৃহ মধ্যম- 
শ্রেণীর, কখনও বাঁ আরো নিরুষ্ট। দীন চণ্ীদাসের পালাগানের পু'থিতে 
হাজার দুই পদ পাওয়া গিয়াছে । কিন্তু ভাল করিয়া ভাবিয়া দেখিলে এই 
ছুই হাজারের মধ্যে কুডিটি উৎরুষ্ট পদ পাওয়া যাইবে কিন! সন্দেহ । তাই 
কেহ কেহ মণীন্্রমোহন বন্ত আবিষ্কৃত দীন চণ্তীদাস এবং পদাবলীর চণ্রীদাস 
দুইজনকে পৃথক কবি বলিয়! মনে করেন । শ্রীধুক্ত হরেকুফ মুখোপাধ্যায় প্রমাণ 
করিয়াছেন যে, দীন চণ্ডীদাস নরোত্তম ঠাকুরের শিষ্বা ছিলেন, এবং খুব সম্ভব 
সপ্তদশ শতাব্দীর গোডার দিকের কবি। দীন চণ্ীদাস সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য এই 
যে, ইনি কোথাও বাশুলীর উল্লেখ করেন নাই, ইহার কোন পদে রামীরও 
ইঙ্গিত নাই । হরেরু্চ ইহাকে সহজিখা মতের কবি বলিলেও, আমর] তাহাকে 
সেভাবে গ্রহণ করিতে পারি না। চতণ্তীদাস ও কবিরঞগ্তন বিদ্যাপতির মিলন 
বিষয়ক যে সমস্ত পদ পাওয়! গিয়াছে, অনুমান হয় নরোতমের শিক দীন 
চণ্ডীদাস ও ছোট বিদ্যাপতি ( কবিরঞ্ন ) তাহার উদ্িষ্ট কবি । 

এই প্রসঙ্গে একটি কথা আলোচন। করা প্রয়োজন । পালাগান লেখক 
দীন চণ্তীদাস উত্তর-চৈততন্যযুগে আবিভূতি হইয়ছিলেন_ধর1 যাক তিনি সপ্তদশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে বর্তমান ছিলেন। তিনি চৈতন্তাপ্রবতিত ভক্তিধর্মে 
নিষ্চাত ছিলেন, অথচ তিনি গৌরাঙ্গবিষয়ক একটি পদও লিখেন নাই । ইনার 
কারণ কি? দীন চতীদাস সম্বন্ধে এই প্রশ্নের কোন উত্তর নাই। উক্ত কবির 
প্রচারক মণীন্্রমোহন বস্থ মহাশয়ও ইহার কোন সত্ুত্তর দিতে পারেন নাই। 
যে দীন চণ্ডী্াস নরোত্তম ঠাকুরের বন্দন। ( পূে পাদটীকায় উদ্ধত ) লিখিয়া- 
ছিলেন (“বীরভূমি বিবরণ'---৩য় )১, তিনি চৈতন্য বিষয়ক একটা পদও রচন। 
করেন নাই। কিন্তু কেন করেন নাই তাহাই প্রশ্ন, এবং এখনও পর্যস্ত সে 
প্রশ্নের জবাব পাওয়। যায় নাই। নৃতন কোন তথ্য বা স্থত্র না পাওয়া গেলে 
এ বিষয়ে কোন স্থির পিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যাইবে না। 

আরও একট] কথা-_জ্ঞানদাস চতণ্ীদাসের অনুসরণে বাংল! পদ লিখিয়াঁ 
ছিলেন, ইহা সকলেই স্বীকার করিবেন। বলাই বাহুল্য জ্ঞানদাস যে-চণ্তী- 
দ্রাসকে অনুলরণ করিয়াছিলেন, তিনি মণীন্্রমোহন কথিত দীন চত্তীদাস নহেন, 
কারণ তাহা হইলে চণ্তীদাস ও জ্ঞানদাস একই সময়ের কবি হইয়। পড়িবেন, কে 


কাহাকে অঙ্ছসরণ করিবেন ? 


পদাবলীর চণ্ডীদাস ৬২৫ 


১ দীন চত্তীদাস প্রসঙ্গে উপস্থিতক্ষেত্রে শুধু এইটুকু বলা যায় যে, সপ্চদশ 
শতাব্দীর গোড়ার দিকে দীন চণ্ডীদাস নামক একজন স্বল্পপ্রতিভাশালী কবির 
আবির্ভাব হইয়াছিল, যিনি রাধাকুঞ্চলীলা অবলঘনে বিরাট পাল। রচনা 
করিয়াছিলেন। কিন্তু তাহার রচনা অতিশয় নীরস, কবিত্বপ্রতিভাবঞ্জিত, 
সাধারণ স্তরের লেখনীকওুয়ন মাত্র। মণীন্রমোহন চণ্তীদাস ভণিতাধুক্ত 
ধাবতীয় পদকে দীন চণ্তীদাসের ক্ষীণ স্বদ্ধে আরোপ করিয়াছেন, ইহা? কখনই 
যুক্তিসঙ্গত নহে । 


৪ ॥ সর্বশেষে তথাকথিত সহজিয়? চণ্তীদাসের কথা উল্লেখ করিতে হয়। 
চণ্তীদাসের ভণিতাযুক্ত “রাগাত্সিক]” পদাবলীর জন্য কেহ কেহ আর একটি 
স্বতন্ত্র চণ্ীদাসের পরিকল্পনা করিয়াছেন । পূর্ব-চৈতন্তযুগের চণ্ডীদাস সহজিয় 
পদ লিখিতে পারিতেন না, কারণ সেষুগে বৈষ্ণব সহজিয়াদের পিরীতি সাধনার 
উৎপত্তি হয় নাই। দীন চণ্ডীদাস রাধাকৃষ্ণলীল।গান রচন। করিলেও বাশুলী 
বা রামী ঘটিত কোন ইঙ্গিত দেন নাই। স্তরাং সহজিয়] পদ ও রামীঘটিও 
কাহিনী তাহার উপর অর্পণ করা যায় না, এবং এই জন্যই রাগাত্বিকা পদ ও 
সহজিয়া মতের গানগুলির জন্য আর একজন স্বতন্ত্র চণ্তীদাসের পরিকল্পন। 
করিতে হয় । বিমানবিহারী বাবু অনুমান করিয়াছেন যে, সহজিয়া মতের 
চণ্তীদাস বলিয়া কোন কবি বর্তমান ছিলেন না। সহজিয়ার। চণ্ীাসের 
নামটাকে নিজ সম্প্রদায়ের প্রয়োজনে ব্যবহার করিয়। তাহার ভণতা দিয় 
সহজিয়। মতের অন্থকুলে পদ লিখিয়াছিলেন। একথা! অবশ্ঠ সত্য যে, সহজিয়া 
চণ্ডীদ্বাসের পদেই সবচেয়ে বেশী ভেজাল চলিয়াছে। প্রথমতঃ সহজিয়া বৈষ্ণব 
মত গোপনচারী ; গোপনতা৷ অবলম্বনকারী সাহিত্য ও ধর্মে এইবূপ বিশৃঙ্খল 
দেখা দিয়া! থাকে । দ্বিতীয়তঃ সহজিয়ার! নিজ নিজ উপসম্প্রদীয়গত ধর্মমত ও 
আচার-অনুষ্ঠানকে বৈষ্খবসমাজে শ্রদ্ধাহ করিবার জন্য নিজেদের অপদার্থ পর্দকে 
কূপ গোস্বামী, স্বরূপ-দায়োদর, চণ্তীদাস, কৃষ্দদাস কবিরাজ প্রভৃতি প্রসিদ্ধ কবি 
ও আচার্ধদের নামে চালাইয়1দিয়াছেন। কিন্ত সহজিয়! পদের কোন চণ্ডীদাস 
কবি ছিলেন না, শুধু সহজিয়ার] নিজেদের দল পরিপুষ্ট করিবার জন্তই একজন 
সহ্জিয়1 চণ্ডীদাঁস খাড়া করিয়াছিলেন, এ ধারণা একেবারে অসম্ভব না হইলেও 
পুরাপুরি. সত্য কিন! সন্দেহের বিষয় । একজন কাল্পনিক কবিকে লইয়া এত 

৪০--(২য়) 


আাড 
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উপকথা প্রবাদ স্যপ্টি হইতে পারে না। যে সমস্ত উপাদান পাওয়া গিয়াছে, 
তাহাতে মনে হয় সপ্তদশ শতাব্দীর দিকে সহ্জিয়। সম্প্রদায়ে কোন একজন কবি 
চণ্ীদাসের আবির্ভাব হইয়াছিল, যিনি সম্ভবতঃ রামী রজকিনীর সাধনসঙ্গী 
ছিলেন। ইহার নামে বীরভভূমের নান্নর গ্রামে এবং বীকুডার ছাতনা 
গ্রামে নানা উপকথা অগ্ঠাপি প্রচলিত আছে । সহজিয়াদের নান। পুঁথিপত্রে 
চণ্তীদাস ও রজকিনী রামী সংক্রান্ত অনেক গল্প 'আছে। নৃতন কোন তথ্য 
পাওয়া না গেলে সহজিয়া মতের একজন পৃথক চণ্ীদ[সকে মানিয়া লইতে 
হইবে, এবং তাহার পুথক অস্তিত্ব স্বীকার করিলে রামীঘটিত উপকথাকেও 
 কথঞ্চিৎ স্বীকৃতি দিতে হইবে । অবশ্ঠ ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার মহাশয়ের 
অন্গমান সত্য যে, সহজিয়া মতের বহু কবি চণ্তীদাসের ভণিতায় রাঁশি রাশি 
পদ জড়ো করিয়া! অনাবশ্তক জঞ্জালের স্তুপ বাড়াইয়ছিলেন। কিন্তু প্রাক্‌- 
টৈতগ্থঘুগের বড চত্তীদাস, পদাবলীর চণ্তীদাস ধা উত্তর-চৈতন্যযুগের দীন- 
চণ্তীদাস অপেক্ষা সহজিয়। চণ্তীদাস সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র স্তর ও মনের কবি। প্রচলিত 
গল্পকাহিনী তাহাকে কেন্ত্র করিয়] বিস্তার লাভ করিয়াছে । 

চণ্তীপদাস-সমস্া সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচনা করিয়া এ বিষয়ে আমাদের 
মতামত ব্যক্ত করিলাম । এখনও দৃঢ় নিশ্চয়তা] সহ চণ্তীদাস-সমস্তা সমাধান 
করিবার মতো! উপাদান পাওয়। যায় নাই। তাই অঙ্গমান ভিন্ন গতান্তর 
নাই । নান। উপকরণ এবং নানা বিশেষজ্ধের মতামত আলোচন। করিয়া 
আমরা চণ্তীদাস ভণিতাযুক্ত পদে যে চারিটি পুথক ধার! লক্ষ্য করিয়াছি ( প্রাক- 
১চতন্যযুগের বড চণ্তীদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ও পদাবলীর তণ্তীদাসের পদ এবং 
উত্তর-চৈতম্যযুগের ধীনচত্তীদাসের পালাগান ও সহজিয়] চণ্তীদাসের সাধন- 
ভজন সংক্রান্ত পদ ), তাহার তথ্যাদি বিশ্লেষণ করিয়! আমরা চণ্তীদাস নামক 
চারিজন কবির অস্তিত্ব কল্পনা করিয়া লইয়াছি। দাস উপাধিক অসংখ্য 
পদ্কর্তা গৌভীয় বৈষ্ণব পদপাহিত্যকে পরিপুষ্ট করিয়! গিয়াছেন। একপ 
অবস্থায় চারি শতাবীর ( ১৫শ--১৮শ ) মধ্যে চারিজন চণ্তভীদাসের আবিভাব 
এমন কিছু বিষ্ময়কর ব্যাপার নহে। এখন কথ। হইতেছে, “কম্মৈ দেবায় 
হবিষ! বিধেম?” কৌন্‌ দেবতাকে যজ্ঞহবিঃ দান করিব? কোন্‌ চণ্তীদাসকে 
খ্যাতির পুষ্পচন্দনে অভিষিক্ত কর] যাইবে? নৃতন কোন নির্ভরযোগ্য তথ্য 
না৷ পাইলে এবিষয়ে চূড়াস্ত “রায়” দেওয়া সম্ভব নহে। 


ভ্বাদস্ণ অধ্যাস্থ 
চণ্ীদাসের কবিত্ব 

সুচনা ॥ 

চণ্ডীদাসের পদের জনপ্রিয়তার প্রধান প্রমাণ আধুনিক কালে তিনি মধ্য- 
যুগীয় কবিদের মধ্যে সর্বাধিক পঠিত ও পরিচিত কবি । তাঁহাকে কেন্দ্র করিয়া 
যে সমস্ত গল্পকাহিনী স্থষ্টি হইয়াছে, তাহার চারিদিকে ভক্তির জ্যোতির্শয় 
আলোকবলয় রচিত হইয়াছে,_তাহার কারণ তাহার সহজ সাদ! ভাষায় রচিত 
পদগুলিতে আবেগ, বেদন1 ও আকাজ্ষার সঙ্গে একট] ব্যাখ্যার অতীত অধ্যাত্ম 
চেতন? গোপনে প্রবাহিত হইয়াছে । বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস, রায়শেখরের 
অলঙ্কারমুখর বিচিত্র বাঁকনিমিতির প্রতি সাধারণ পাঠক, ভক্তসম্প্রদায় ও 
সাতিভ্য রসিকের অধিকতর আকর্ণ থাকিলেও চণ্ডীদাসের পদের অনাবৃত 
প্রথণের নিরাভরণ আনন্দ-বেদনার মেছুর মুহ্র্তগুলি পাঠকের মনে যে প্রশান্তি, 
নিপ্ধত৷ ও প্রাপ্তির আনন্দঘন উপলব্ধি স্ষ্টি করে, তাহার মূল্য অনেক । ওয়ার্ডস- 
ওয়ার্থ ও কোল্রীজের মধ্যে কবিত্ব, সষ্টিশক্তি কল্পনার বৈচিত্র্য বিচার করিলে 
কোলরীজই অধিকতর প্রশংস1 দাবি করিবেন। কিন্তু ওয়া্ডস্ওয়ার্থের সহজ 
স্ববে গীত জীবপরসের আকর্ষণও বড় কম নহে। পদাবলীর চতণ্তীদাস সহজ 
স্তরে এবং উপলব্ধির সরলতায় আজ চারিশত বৎসর ধরিয়! বাঙালী 
পাঠকের মনে অক্ষয় আসনে অধিঠিত আছেন। অবস্ত কেহ কেহ 
বলিবেন যে, চণ্ডীদাসের এই জনপ্রিয়তা আধুনিক কালের ব্যাপার | “ক্ষণদা- 
গীতচি্তামণি” নামক আদি বৈষ্ণব পদসন্কলনে চণ্তীদাসের একটি পদও 
গৃহীত হয় নাই । 'পদামৃতসমুব্রে, চণ্তীদাসের পদ আছে বটে, কিন্তু তাহার 
সংখ্যা অন্ান্থ পদকারদের পদের তুলনায় নিতান্ত তুচ্ছ। “পদকল্পতরুতে 
চণ্ডীদাসের পদসংখ্য। কিছু বেশী, কিন্ত তাহাই ব1 এমন কি বেশী? গোবিন্দ- 
দাসের পদসংখ্য। বিচার করিলে চণ্ীদাসের পদগুলির সংখ্যা কোনক্রমেই 
আশাগ্রদ বলিয়৷ মনে হইবে না। তাই মনে হয়, যত দিন গিয়াছে, ততই 
চত্তীদাসের পদাবলীর আদর বাড়িয়াছে। সর্বশেষে উনবিংশ শতাব্দীর ৭ম-৮ম 


৬২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


দশকে আধুনিক শিক্ষা ও নব্যহিন্দুধর্জের প্রভাবের ফলে অধ্যাত্মরসরঞ্জিত 
পদাবলীর চণ্তীদাস শিক্ষিত সমাজে সুপরিচিত হৃইয়াছিলেন । 

উল্লিখিত যুক্তি কিন্তু ততটা প্রমাণসহ নয়। ঠ্চতগ্বযুগ হইতেই 
চণ্রীদাসের পদাবলী অতিশয় জনগ্রিয় হইয়াছিল-_চণ্ডীদ্াসের ভণিতার নানা 
গোলমাল এবং রামী-চণ্তীদাস ঘটিত গ।লগল্লের দ্বারা তাহাই মনে হয়। 
ক্ষণদাগীতচিস্তামণি'তে চণ্ডীদ[সের কোন পদ না থাকিবার কারণ, এই সঙ্কলনে 
পদসমূহ যে পর্যায় অন্সারে সজ্জিত হইয়াছে চত্ীদাস সে ধবণের পদ রচন। 
করেন নাই । পরবতী সঙ্চলনগ্রন্থগুলি পদাবলী কীর্তনের জন্য সম্কলিত 
'হইয়াছিল। অলঙ্ক।রমুখর, ভাষাচাতুধপূণণ পদ, বিশেষতঃ ব্রজবুলি মিশ্রিত 
পদের প্রতি কীর্তন'য়া ও সন্কলকগণের অধিকতর আকর্ষণ ছিল। তাই প্রায় 
সমস্ত পদসন্কলনে চণ্ডীাস অপেক্ষা গোবিন্দদাসের পদের সংখ্যা অধিক। 
কিন্তু কবিত্ব ও ভক্তির গভীর বাঞ্জনা বিচার করিলে পদাবলীর চণ্ডীদাসকে 
একজন প্রথম শ্রেণীর কবি বলিয়াই গ্রহণ করিতে হইবে । 


দীন চণ্ডীদাপ ও সহজিয়। চণ্ডীদাস ॥ 

এই প্রসঙ্গে দীন চত্রীদাস ও সহজিয়া চত্তীদাসের কবিত্ব সম্পর্কে ছুই এক 
কথা আলোচনা কর] যাইতে পারে । বিরাট পালাগানের লেখক দীন চণ্তী- 
দাসের পদ সংখ্যা প্রায় অগণিত ধলিলেই চলে । কিন্তু অধিকাংশ পর্দেই বিশেষ 
কোন কবিত্বশর্তির পবিচঞ পাওয়া যায় না| কবি পুরাণ ও বৃন্দাবন গোস্বামীদের 
' সংস্কৃত গ্রন্থ অবলগ্ছনে বলাধা-কঞ্চলীলাবিষয়ক যে স্ুবুহৎ পালাগানের পুখি 
লিখিয়াছিলেন, তাহাতে ধারাবাহিক ভাবে রাধা-কুষ্ণলীলা বপিত হইয়াছেবটে, 
কিন্তু বিন্ময়কর স্ষ্টিশক্জির অভাবই দীন চণ্তীদাসের কল্পনা ও প্রতিভার দীনতা 
প্রকাশ করিয়া দিয়াছে । পালাগানটিতে কাহিনীচাতুধ থাকিলেও 
রচনাচাতুর্য নাই, 'ভাবের এঁকান্তিক গভীরতা নাই, মণ্ডনকলায় কোন উজ্জ্বলতা 
নাই। ছন্দ অলঙ্কারে তিনি পুঁথিপডা বিচ্যা প্রয়োগ করিয়াছেন, তাহা রচনার 
সঙ্গে অবিনাভাবে অয় সম্পর্ক লাভ করিতে পারে নাই। প্রাক্-চৈতন্তযুগের 
পদাবলীর চত্তীদাসের সঙ্গে তাহার তুলনাই চলে না। সে আতি, সে আবেগ, 
সে গভীর মর্মব্যঞ্জনা দীন চণ্ীদাসের বিপুলকলেবর পদসংগ্রহে প্রায় নাই 
বলিলেই চলে। এদিক দিয়া বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্ভন রচনাচাতুর্ধ ও 


চণ্ীদাসের কবিত্ব ৬২৯ 


কবিত্বশক্তিতে অনেক উতকষ্ট। তাই তো! সতীশচন্দ্র রায় মহাশয় বলিয়াছিলেন 
যে, বডু চণ্ডীদাসের পক্ষে তবু পদাবলীর চণ্ডীদাস হওয়া সম্ভব, কিন্ত 
দীন চণ্ডীদাসের পক্ষে কিছুতেই পদাবলীর চণ্ডীদাস হওয়] সম্ভব নহে। অথচ 
পদাবলীর চণ্ডীদাস ও দীন চণ্রীদাসের অবলদ্বিত বিষয়বস্তর মধ্যে ঘনিষ্ঠ এঁক্য 
রহিয়াছে, বরং বড চণ্তীদাস বিষয়বস্ত ও দৃষ্টিভঙ্গীর দিক হইতে ষেন দলছাড়া | 
কিন্তু বড়ুর ছন্দ, অলঙ্কার, কল্পনা-শক্তি, বাকনিম়িতি প্রভৃতি রচন1-কৌশল 
বাস্তবিক প্রশংসার যোগ্য । একমাত্র বড চণ্তীদাস ও পদাবলীর চশ্তীদ্রাস 
যথার্থ কবি-গ্রতিভার অধিকারী ছিলেন, দীনচণ্ীদাসের সেবপ আবেগ ও 
কল্পনাকুশলতা। নাই | তীহার পালাগানের পদাবলী অতিশয় নীরস- শুষ্ক 
ঘটনাবিবুতি মাত্র । দীন চণ্তীদাস উপাদান-কস্কালে লাবণ্য সঞ্চার করিতে 
পারেন নাই | যাহাকে ইংরাজীতে “07817901760” লেখা বলে, দীনচণ্তীধাসের 
অধিকাংশ পদই সেই প্রকার 01737090860, আবেগ উত্ত।পহীন, প্রথাপালনের 
পদাবলী হইয়াছে । 

( সহজিয়৷ চণ্তীদাসের নামে প্রচারিত রাগাত্মিকা, প্রহেলিক! ও প্রচ্ছন্ন 
তাৎপধপূর্ণ পদগুলির কোন কোনটি বুদ্ধির ঝলকে উজ্জল, কোনটির রূপক- 
প্রতীক প্রশংসার যোগ্য, কোথাও কোথাও কল্পনাশক্তি শিল্পবূপ লাভ করিয়াছে। 
দুঃখের বিষয় নীলরতন মুখোপাধ্যায়ের সংস্করণের পর চণ্ডীদাসের আর কোন 
প্রামাণিক সংস্করণে সহজিয়। চণ্ডীদাসের পদ সঙ্কলিত হয় নাই। হরেকুষ্ঝ 
মুখোপাধ্যায় ও স্নীতিকুম!র চট্টোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় প্রকাশিত চণ্তীদাসের 
পদাবলীর ১ম খণ্ডে শুধু উল্লিখিত হইয়াছিল যে, এ গ্রন্থের ২য়-৩য় খণ্ডে 
ধীন চণ্ডীদাসের পদের সঙ্গে সহজিয়! চণ্ডীদাসের পদগুলিও সন্কলিত হইবে। 
কিন্তু এই ২য়-৩য় খণ্ড আর প্রকাশিত হয় নাই। মণীন্দ্রমোহন বস্তু দীন 
চণ্ডীদাসের পদাবলীর ২য় খণ্ডের ভূমিকায় বলিয়াছিলেন যে, ৩য় খণ্ডে সহজিয়া 
পদাবলী সঙ্কলিত হইবে । কিন্তু তাহভারও ৩য় খণ্ড প্রকাশিত হয় নাই। 
হরেকুষণ মুখোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় “বৈষ্ণব পদাবলী” নামক যে বৃহৎ সন্ধলন গ্রস্থ 
প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাতেও চণ্ডীদাসের সহজিয়| পদগুলি রহস্যজনক ভাবে 
অনুপস্থিত । কেবল ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার সম্পাদিত ও সাহিত্য পরিষদ 
প্রকাশিত চণ্ডীদাসের পদাবলীর নৃতন সংস্করণে ১৯টি সহজিয়া পদ স্থান 
পাইয়াছে | যে চণ্ডীদাস 'শ্ুনহে মানুষ ভাই” পদটি লিখিতে পারেন, তাহার 


৬৩০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কবিত্বশক্তি তুচ্ছ করিবার মতো নহে। অবশ্য আধুনিক পাঠকগণ এই 
পংক্তিতে যেরূপ মানবতাবাদের (10021910180) ) নিদর্শন পাইয়াছেন, ইভার 
প্রকৃত অর্থ কিন্তু সেরূপ নহে-_চণ্ডীদাস আধুনিক যুগাদর্শে এ পদ রচনা করেন 
নাই। সহজিয়! মতের “আরোপসিদ্ি? তত্ব ব্যাখ্যায় মান্তষের সহায়তা ভিন্ন 
সিদ্ধি লাভ হয় না_এই উক্তিটির ইহাই প্রচ্ছন্ন তাৎপর্য । এখানে সহজিয়া 
চণ্ডীধাসের কয়েকটি কবিত্বপূর্ণ ছ্জ উদ্ধৃত হইতেছে : 
(১) শুন রঙকিনী রামী। 
ও ছুটি চরণ শীতল জানিয়। 
শরণ লইন্ আমি ॥ 


০০ 


তুমি রজকিনী আমার রমণী 
* তুমি হও পিভৃ মাতৃ। 
ত্রিসন্ধ্য1 যাজন তোমারি ভজন 
তুমি বেদমাত। গায়ত্রী ॥ 


(২ 


(৩) রমিক রসিক সবাই কহয়ে 
কেহ তরমিক নয়। 
ভাবিয়। গণিয়! . বুঝিয়া দেখিলে 
কোটিতে গোটিক হয় ॥ 
(*) আমার পরাণ- পুৃথলি লইয়া 
নাগর করয়ে পূজা । 
নাগর পরাণ- পৃ্থলি আমার 
হায় মাঝারে রাজা ॥ 
(৫) মাটির জনম না ছিল মখন 
তখন করেছি চাঁষ। 
দিবস রজনী না ছিল যখন 


তখন গণেছি মাস ॥ 
অবশ্ট এই সমস্ত পদের ভাষা এত আধুনিক যে, ইভাকে তিনচারিশখত বৎসরের 
পুরাতন বল! ছুবহ। এই ধরণের পদে কত ব্যক্তির যে হস্তক্ষেপ ঘটিয়াছে 
তাহার হিসাব নাই । সহজিয়। চণ্তীদাস গু ধর্মপ্রণালী ব্যাখ্যা করিতে গিয়া 
এমন সমস্ত পংক্তি ও ব্বপক-প্রতীক বাবহার করিয়াছেন যাহ! বাহিরের দিক 
হইতে প্রহেলিক1 ও অর্থহীন মনে হয়| যেমন-- 


চণ্তীদাসের কবিত্ত ৬৩১ 


মা বাপ জনম না ছিল যখন 
আমার জনম হল। 
দাদার জনম না ছিল খন 
পাকিল মাথার চুল ॥ 
অথবা 
সথমের উপরে ভ্রমর পশিল 
একথা বুঝিবে কে। 
চণ্তীদাদ কহে রসিক হইলে 
বুঝিতে পারিবে মে॥ 
এ রসিক শুধু কাব্যরসিক নহে, সহজিয়া সাধনার রপিক নাহইলে এই 'প্রবর্তযাগ' 
বুঝিতে পারিবে না। সহজিয়া মতের পারিভাষিক শব্বপরম্পরা এবং 
তন্্রাশ্রিত যোগসাধনার মোটামুটি স্বরূপ না জাশিবেই সমস্ত সঙ্জির1 পদের 
তাৎপর্য গ্রহণ অনেক সমদ্ধৈ,অস্থবিধার স্থষ্টি করে। "তবে কৰি বহু স্থলে দুরূহ 
পারিভ।ষিক সাধনভজনের কণা বলিলেও বক্তব্যের ভঙ্গিমার মধ্যে চারুত্‌ 
আছে। যেমন-_ | 


সৃত্তিহ্বার উপরে জলের বসতি 
তাহার উপরে চেষ্রু। 

তাহার উপরে পিরী বসতি 
তাহা কি জানয়ে কেউ ॥ ৃ 

কিংবা 

গোপন পিরীতি গোপনে রাখিবি 
সাধিবি মনের কাজ । 

সাপের মুখেতে ভেকেরে নাচাবি 


তবে ত ব্লসিকরাজ ॥ 
এই সমস্ত তত্বসাধনার পদেও যে মাঝে মাঝে কবিত্ব ফুটিয়াছে তাহার কারণ 
সহজিয়] চণ্ডীদাস মুলতঃ কবি, তাহার পরে সাধক। তাই তাভার সাধনার 
নিগুঢ তত্বও মাঝে মাঝে কবিত্বমপ্ডিত হইয়াছে। 


পৃদ্দাবলীর চণ্ীদাস ॥ 
এবার আমর! পদাবলীর চণ্ডীদাসের পদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় লইতে চেষ্টা 
করিব। চত্রীদাসের পদাবলীর যদি কোন একটি স্থায়ী স্থর থাকে, তবে তাহ! 


৬৩২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বেদনার স্বর, আক্ষেপান্ছরাগের সুর ১২(বিষ্ভাপতির পদে যেমন একাস্তিক 
আতির সঙ্গে বিলাসবিভ্রম ও মিলনোল্লাসের তীব্র বিষাম্বত পরিবেধিত 
হইয়াছে, পদাবলীর চণ্ডীদাসে তাহার দৃষ্টান্ত বিরল (বস্তুতঃ নিছক দেহকেন্ত্রিক 
মিলনরভস, কায়াকাস্তির আসবমত্ততাএ সমস্ত পদাবলীর চণ্তীদ্াসে বিশেষ 
শাইপট কুফের পূর্বরাগ্গের বর্ণনায় কিছু কিছু বাস্তব সৌনদর্ধের বিলাসবিভ্রম 


ও দেহচাঞ্চল্যের ইঙ্গিত আছে বটে ; যেমন রাধার রূপ সম্বন্ধে সখীর নিকট 
কঞ্ণচের উক্তি : 


সই মরম কহিয়ে তোরে । 


আড় নয়নে ঈবৎ হাসিয়া 
বিকল করল মোরে ॥ 

ফুলের গেঁড়*্য়। লুফিয়! ধরয়ে 
সঘনে দেখায় পাশ। 

উচ কুচযুগ বসন ঘুচায়ে 
মুচকি মুচকি হাস ॥ 

কিংবা 
উচ কুচমুলে হেমহার দোলে 


স্থমেরুশিথর জিনি। 
কিন্ত রাধার এই দেহচাঞ্চল্য যেন চণ্তীদাসের রচনার সঙ্গে খাপ খায় না। তাই 


শীযুক্ত হরেকুষ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব মহাশয় “ফুলের গেঁড়ুয়া” ইত্যাদি 
পংক্তিগুলিকে প্রাক্-চৈতন্যযুগের পদাবলীর চগ্ডীদাসের রচনা বলিয়া স্বীকার 
করিতে পারেন নাই। তীহার মতে, “এ প্রগল্ভার চিত্র চণ্ডীদাসেন্ন নহে। 
অঙ্গের বসন ঘুচাইয়৷ -সঘনে ঝাঁপিয়! লওয়া, সহাস কটাক্ষ, ফুলের গেঁডুয়া 
লুফিয়া ধরিবার কালে পার্খদেশ প্রদর্শন-_এই যে রূপ দেখাইয়! নায়ককে 
ভুলাইবার চাতুরী””, ইহা চণ্ীদাসের রচন1 হইতে পারে ন1। কারণ চণ্তীদাসকে 
আধ্যত্মিক কবি বলিয়। গ্রহণ করিবার একট] রেওয়াজ ভাইয়া! গিয়াছে । 
কিন্ত এখানে লক্ষণীয়, রাধার দেহসৌন্দর্যের লীলাচাঞ্চল্য কৃষের পক্ষ 
হইতেই ব্যাখ্যাত হইয়াছে। দুরোধার দেহলৌন্র্যের প্রতি রুষ্ণের আকধণ- 
অনুরাগ বর্ণনা করিতে গিয়? চণ্ডীদাসকে কিছু কিছু আদিরসাত্মক চিন্রকল্প গ্রহ্থণ 
করিতে হইয়াছে । কিন্তু ইহা সব সময়ে কৃষ্ণের জবানীতে উক্ত হইয়াছে, 


পপ ৯ শা ০০ পার পা এ 


' ৯» পুর্বে (১*ম অধ্যায় ) আক্ষেপানুরাগ ব্যাখ্য। ফর! হইয়াছে। 


কাপল সা 


চণ্ডীদাসের কবিত্ব ৬৩৩ 


রাধার দিক হইতে কোন চাঞ্চল্য, দেহজ কোন আকর্ষণই পদাবলীর চণ্ডীদাসে 
নাই। সিক্তবসন] শ্রীরাধাকে দেখিয়া রুষণের উত্তি : 
চলে নীল শাড়ী নিঙ্গাড়ি নিঙ্গাড়ি 
পরাণ সহিত মোর। 
সেই হৈতে মোর হিয়া! নহে খিপ 
মনমথ ম্বরে ভে 
এখানে প্রথম তিন পংক্তিতে দেহসৌন্দধের এক অপুৰ সুক্সরসের ব্যঞ্চন। 
ফুটিয়াছে, কিন্তু শেষের তিন পংক্তিতে সেই সুক্ষ অনুভূতি 'মনমথ জরের,উত্তাপে 
উবিয়] গিয়াছে । অর্থাৎ আমর] বলিতে চাহি যে, ৫ওপদাবলীর চণ্ডীদাস দেহের 
কবি নহেন, আনন্দ-বিলাসের কবি নহেন। যেখানে তিনি একটু আধটু দেহের 
কথা বলিয়াছেন, সেখানে তাহার সবটাই কুষ্ণের উক্তিবূপে বণিত হইয়াছে। 
কোথাও কোথাও দেহের কথা বলিতে গিয়। কবি পুরাপুরি সার্থক 
হইতে পারেন নাই )(ঘৈগাপতির রাধ! যেমন দেহের পানপাত্রে অনঙ্গরঙ্গের 
ফেনোচ্ড্রসিত সরা পান করিয়াছেন, চণ্ডীদাসের রাধা সেরূপ নহেন তাহার 
দেহের যৌবন দেহেই স্তব্ধ হইয়। আছে, বিদ্যাপতির রাধার মতো তাহা পাখা 
মেলিয়! উডিতে চাহিতেছে না। চত্ীদ/সের মনোভাবটি বিগ্যাপতির প্রায় 
বিপরীত । তাই তিনি প্রায় কোথাও প্রেমরঙ্গের তরঙ্গভঙ্গ হৃষ্টি করিতে 
পারেন নাইশঠ যখন তিনি রাধারুফ্ণের পিরীতির কথ! বলেন, মিনের বর্ণনা 
দেন, তখন তাহাতে “দেহহীন চামেলির লাবণ্যবিলাস” ও অনুত্তপ্ত ইঙ্গিতই 
অর্িকতর ফুটিয়! ওঠে । রাধা স্বপ্নে দেখিতেছিলেন যেন কৃষ্ণ : 
মুখে মুখ দিয়! সমান হইয়! 
বধুয়। করিল কোলে। 
চরণ উপরে চরণ পারি 
পরাণ পাইন বলে॥ 
অঙ্গ পরিমল সুগন্ধি চন্দন 
কু্কুম কন্তরী পার! । 
কিন্তু “পরশ করিতে রস উপজিল, জাগিয়] হৈম্থ হার11” জাগ্রতে মিলন-রভস 
বর্ণনায় চণ্তীদাসের লেখনী যেন কিঞ্চিত সঙ্কৃচিত। অকম্মাৎ এই স্খস্থপ্রতঙ্গের 
পর রাধার অন্তরটি কিরূপ হায় হায় করিয়া উঠিল? 


৬৩৪ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কপোত পাখীরে চকিতে বাটুল 
বাজিলে যেমন হয়। 
ঠিক তেমনি রাধার সমাজ-সংসার তাড়িত ভীরু কপোতহ্ৃদয়টি থর থর 
করিয়] কাপিয়া উঠিল। এখানে লক্ষণীর মিলনের অণনন্দোল্লাসের চেয়ে স্বপ্রভঙ্গের 
ব্যথাটাই তীব্রতর হইয়াছে । (লন বর্ণনায় রাধারুষ্ণের “রূপ নিরীক্ষণ, করে 
ঘনেঘন, তিলেক নাহিক বাধ11” বৈষ্ণব পদাবলীতে রাধাকৃষ্ণের মিলন বর্ণনায় 
কবিগণ কিছুমাত্র কার্পণ্য করেন নাই। সেই সমস্ত উতরোল বর্ণনায় দেহ ও 
দেহাতীত, কাম ও প্রেমের সীমারেখা প্রায়ই মুছিয়া গিয়াছে। চণ্ডীদাসের ছুই 
একটি পত্দে এনপ সম্ভোগচিত্র যে নাই তাভা নহে__ 


বিগলিত কেশ কুস্তল শিখিচন্দ্রক 
বিগলিত নিতল নিচোল। 
ছুহক প্রেমরয়ে - ভাসল নিধুবন 


উছলল প্রেমহিলোল ॥ চা 


কিন্তু শেষ পর্যন্ত দেহের উল্লাসের চেয়ে মুগ্ধ রূপোল্লাসই পরিস্ফুট হইয়াছে__ 
“ছু রূপ নিরখিতে বিছুরল ইহ পরকাল ।” 


রনভরে ছুই" তনু থর থর কাপই 
ঝাপই ছুহু" দোহা! আবেশে ভোর। 
দুহু'ক মিলনে আঙ্গি নিভায়ল আনল 


পাওল বিরহক ওর ॥ 
এখানেও "ছুই তন্গ রভসসমুদ্র পার ২ইয়। “অনিমেষে বহুল ধন্ধে? | এই 
এই অংশেও সেই নিমেষনিহত বূপোল্লাস_-যেখানে দেহটি আসক্তির আধারে 
পরিণত হয় নাই, জন্মান্তরীণ বিম্ময়রসে নির্বাক হইয়া গিয়াছে । এই জন্য 
চণ্ীদাসকে অধ্যাত্মরসের কবি বল? হইয়াছে । 


অধ্যাত্মচেতনার বিচিত্র রূপটি রাধার “ভাবসম্মেলনে” চমৎকার ফুটিয়াছে। 
শত-বর্ষের বিরহ-ব্যবধ।নের পর রাধাকৃষ্ণের মিলন হইতেছে--“শতেক বরষ 
পরে বধুয়া মিলল ঘরে”-_ কিন্তু এ তো মিলন নহে, এ যে ভাবসম্মেলন,__ 
ভাবজগতে স্বপ্রসম্তব মিলনের আতি। রাধা অভিমান করিয়া বলেন : 


)বহুদিন পরে ধুয়া আলে । 
দেখা না হইত পরাণ গেলে ! 


চণ্ডীদাসের কবিত্ব ৬৩৫ 


এতেক সহিল অবল। ব'লে । 
ফাটিয়। যাইত পাষাণ হ'লে | 
ছুখিনীর দিন দুখেতে গেল । 
মথুর1 নগরে ছিলে তো ভালে! ॥ 
এ সব দুখ কিছু ন৷ গণি। 
তোমার কুশলে কুশন মানি টু 


কখনও-বা অশ্রহাসিতে মাখামাখি স্বরে শ্রীমতী রাধা বলেন : 


আনের আনেক আছে কত জন 
রাধার কেবল তুমি। 

ও ছুটি চরণ শীতল দেখিয়। 
শরণ লইন্থু আমি ॥ 


কিংবা! সেই আশ্চর্য তদগত চিত্তের অপাথিব অনিকেত আত্মনিবেদন : 


বধুকি আর বলিব আমি। 

মরণে জীবনে জনমে জনা 
প্রাণনাথ হেও তুমি ॥ 

তোমার চরণে আমার পরাণে 
বাধিল প্রেমের ফশনি। 

সব সমপিয়। একমন হৈয়। 
নিশ্চয় হইলাম দাসী ॥ 

ভাবিয়াছিলাম এ দিন ভুবনে 
আর মোর কেহ আছে। 

রাধা বলি কেহ নুধাইতে নাই 
দ্াডাব কাহার কাছে ॥ 

এ কুলে ও কুলে ছুকুলে গোকুলে 
আপনা বলিব কায় ॥ 

শীতল বলিয়া শরণ লইনু 
ও দুটি কমল পায় ॥ 

ন ঠেলহ ছলে অবলা অখলে 
যে হয় উচিত তোর। 

ভাবির! দেখিনু প্রাণনাথ বিনে 
গতি যে নাহিক মোর | 


৬৩৬ বাংল। দাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আধির নিমিখে যদি নাহি দেখি 
তবে সে পরাণে মরি | 
চণ্তীদান কহে পরশ রতন 


গলায় গাথিয়া৷ পরি । 
এ ভাষা! একেবারে মেয়েলি ভাষা, কুলবধূর পীভিত মনের ব্যথাবেদনা এ 
ভাষায় সহান্ভূঙির রসে মৃত হইয়াছে । বোধহয় এই পদটির সমতুল্য আত্ম- 
নিবেদনের কবিতা সমগ্র বাংলা সাহিত্যেও বড বেশি নাই 


বধু তুমি যে আমার প্রাণ । 

দেহ মন আদি তোহারে ন'পেছি 
কুলশীল জাতি মান || 

অখিলের নাথ তুমি হে কালিয়৷ 
যোগীর আরাধ্য ধন। 

গোপগোয়ালিনা হাম অতিহীনা 
ন! জানি ভজনপুজন ॥ 

গীরিতি রসেতে ঢালি তনুমন 
দিয়াছি তোমার পায়। 

তুমি মোর পতি তুমি মোর গতি 
মন নাহি আন ভায়॥। 

কলঙ্কী ঝলিয়৷ ডাকে সব লোকে 
তাহাতে নাহিক দুখ । 

তোমার লাগিয়া কলঙ্কের হার 
গলায় পরতে সুথ ॥ 

সতী ঝ ৬সতী তোমাতে বিদিত 
ভালমন্দ নাহি জানি। 

কহে চস্তীদান পাপ পুণ্য সম 
ভোহারি চরণ খানি | 


এই পদটির যে-কোন পবক্তি হইতেই মত্য প্রেম ও অধ্যাত্ম অনুভূতির নিবিভ 
আস্বাদ পাওয়! যাইবে । তাই (িশ্ীদাস নিছক দেহ-সৌন্দর্যের কৰি নহেন, 
প্রেমরসেরও পদকার নহেন। দেহকে অবলঘ্বন করিয়! এই প্রেমের যাত্রা; 
কিন্তু “আমার এই দেহখানি তুলে ধর, তোমার এ দেবালয়ের প্রদীপ কর-_” 
ইহাই চগণ্ডীদাসের ভাবসম্মেলনের অধিকাংশ পদের অর্থ। পরবর্তী কালের 


চণ্তীদদাসের কবিত্ত ৬৩প' 


বৈষ্ণব পদসাহিত্যের নান বৈচিত্র্য সত্বেও শ্রীবাধার এই আত্মসমর্পণ ও আত্ম- 
বিসর্জন বৈষ্ণব পর্দাবলীর এক দুর্লভ সম্পদ । 
২চিত্ীদাস_যে বেদনার কবি, তাহা আক্ষেপাস্থরাগের পদগুলি হইতে স্পষ্ট 
বুঝা যাইবে । রাধা নিজ দুর্ভাগ্য স্মরণ করিয়া! আক্ষেপ করিতেছেন : 
রাতি কৈনু দিবস দিবস কৈনু রাতি। 
বুঝিতে শরিনু বধু তোমার পিগীতি ॥ 


এক দিকে তিনি দয়িতের নিকট অবহেলা পাইতেছেন, অপব দিকে “ডাকিয়ঃ' 
স্থধায় মোরে হেন জন নাই।” সফলই যে তাহার ভাগ্যের দোষ--“সকলি 
আমার দোষ হে বন্ধু, সকলি আমার দোষ।” তাই পরিজনের পরিবাদে 
রাধার জীবন দুঃসহ হইয়াছে । তবু তিনি স্বামীসোহাগিনী ভাগ্যবতীদের, 
বলেন: 
তোরা:কুলবতী ভজ নিজ পতি 
যার মনে যেব। লয়। 
ভাবিয়া! দেখিলাম শ্যাম বধু বিনে 
আর কেহ মোর নয় ॥| 
যদিও “ঘরের শাশুড়ী ননদী গঞ্জে দিবারাতি” এবং পাডাপড়শীর1 “ইঙ্গিত- 
আকারে কুবচন বলে কত”, তবু এসমস্ত নিন্দা-কলঙ্কব যেন তাহার আভরণ। 
হইয়াছে : 
গুরু দুরজন বলে কুবচন 
সে মোর চন্দন চুয়1। 
শ্যাম অনুরাগে এ তনু বেচিনু 
তিল তুলসী দিয়] ॥। 
কিন্তু রাধার সর্বাপেক্ষা! বেদনাদায়ক আক্ষেপ : 
সই কেমনে ধরিব হিয়া! । 
আমার ব ধুয়! আন বাড়ী যায় 
আমার আঙ্গিনা দিয়া ॥| 
এ আক্ষেপ শ্রীরাধা! কোথায় রাখিবেন? “আন"-রমণী কৃষ্ণকে জিনিয় লইয়াছে,. 
এ ছুঃখ-লজ্জ। রাধার সহছনাতীত! তাই তিনি নিক্ষল আক্রোশে শ্তাম-. 


সোহাগিনীদিগকে অভিশাপ দেন : 


৬৩৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


যুবতী হৈয়৷ শ্যাম ভাঙ্গাইয়। 
এমতি করিল কে। 
আমার পরাণ যেমতি করিছে 


সেমতি হউক সে।। 
কখনও বলেন, 
সে হেন বধুরে মোর যে জন্‌ ভাঙ্গায় । 
হামনারী অবলার বধ লাগে তায় ॥। 
এখন রাধার কিরূপ মনের অবস্থা] ? 
চোরের ম। যেন পোয়ের লাগিয়! 
ফুকরি কাদিতে নারে ।। 
(ঘাক্ষেপান্্রাগের পদগুলিতে রাধার এই বিডন্বিত রূপটি অশ্রবেদনায় সকরুণ 
লাবণ্য লাভ করিয়াছে 1) 


(চণ্ীদাসের পদাবলী হইতে রাধার চরিত্রটি যেন জীবন লাভ করিয় 
আমাদের সামনে আসিয়। দীডায়। বুষভান্ুনন্দিনী রাধা, শাশুড়ী-ননদী- 
ত্জিতা রাধা, কুললাজভয়ে ভীতা৷ রাধার কৃষ্ণের প্রতি অনুরাগ অত্যন্ত দক্ষতার 
সঙ্গে বণিত হইলেও চরিত্রটিতে বিদ্াপতির রাধার মতো মত্যচেতনার প্রকাশ 
ঘটে নাই, ফলে চরিত্রবিকাশ বলিতে যাহ। বুঝায় তাহা! চণ্তীদাসের রাধার মধ্যে 
বিশেষ লক্ষ্য করা যায় না। রাধা শ্তামনাম শুনিয়াই কষ্ণপদে ৫েহমন বিকাইয়া 
দিয়াছেন, তখনও সাক্ষাত্রর্শন হয় নাই--“কেব শুনাইল শ্তামনাম ?” 


না! জানি কতেক মধু 21৭ পামে আছে গো 
বদন ছাড়িতে নাহি পারে । 
জপিতে জপিতে নাম অবশ করিল গো 


কেমনে পাইব সই তারে ॥ 


রাধা ভাবিয়া ব্যাকুল--“নাম পরতাপে যার ঙ করল গে, অঙ্গের পরশে 
কিবা হয়?” এই সমস্ত বর্ণনায় রাধার তদ্গত রূপটাই বড় হইয়! উঠিয়াছে, 
ধীরে ধীরে আক্ষেপ ও অশ্নভূতির নিষধ্োক মোচন হয় নাই। বিশাখা শুধু 
কষ্ণের চিত্রপট দেখাইতেই রাধাকে কে যেন বাড়বানলে ঠেলিয়! দিল---“বিষম 
বাড়ব আনলমাঝারে আমারে ডারিয়া দিল।” তারপর ধীরে ধীরে রাধার 
নয়নে শ্তামরূপ ভাপিয় উঠিল : 


চণ্ডীদ]সের কবিত্ব ৬৩৯ 


জলদ বরণ কানু দলিত অগ্রন তনু 
উদইছে শুধু সধাময়। 
নয়ন চকোর মোর পিতে করে উতরোল 


নিমখে নিমিখ নাহি সয় ॥ 
দুই একটি পদে রাধার রূপোল্লাসও বণিত হইয়াছে ; 

সুধা! ছানিয়৷ কেবা ও সুধ। ঢেলেছে গে! 
তেমতি শ্টামের চিকন দেহ'। 

অঞ্জনে গঞ্চিয়। কেব! খঞ্জন আনিল রে 
চাদ নিঙাড়ি কৈল খেহা ॥ 

থেহ! নিঙাড়িয়া কেবা মু'খানি বনাল রে 
জব নিঙাড়িয়া কৈল গণ্ড। 

বিশ্বফল জিনি কেব৷ ওষঠ গড়ল রে 
তুজ জিনিয়৷ করিশুণ্ড। 

কমু জিনিয়। কেবা ক বনাল রে 
কোকিল জিনিয়৷ সুম্বর। 

আরদ্র মাখিয়৷ কেবা সারদ্র বনাইল রে 
ব্রছন দেখি পীহঠাম্ঘর ॥ 


পূর্বর।গের এই পদে রাধা! কৃষ্ণকে সাক্ষাৎ দর্শন করিয়া কতকগুলি বস্ত- 
উপমার সাহায্যে কষ্কর্ূপের বর্ণনা দিয়াছেন। তাই রচনাংশে ও আবেগের 
আস্তরিকতায় এ পদটি তুর্বল। কিন্তু রাধা যখন কুষ্ণকে সাক্ষাৎ দেখেন নাই, 
শুধু তাহার নাম বা বাশী শুনিয়াছেন, তখনই তাহার সমস্ত অস্তর ব্যাকুল 
হইয়াছে । চণ্ীদাস যখন চাক্ষুষ বস্ত-প্রতীতির মধ্য দিয়া আবেগের চিত্র 
আকিয়াছেন, তখনই তাহা রচনাংশে অতি সাধারণ শুরে নামিয়! গিয়াছে। 
এ বিষয়ে বিদ্যাপতি ও গোবিন্দদাসের কৃতিত্ব অধিকতর প্রশংসনীয় । তাহার! 
রাধারুষ্ণলীলার চিত্রাঙ্কনৈ মত্যরূপ ও প্রতীকের সাহায্য লইয়াছেন। এই 
জাতীয় রচনায় যে চাঞ্চল্য, সৌন্দর্য, বাস্তব আকাক্ষার উদ্বেল রহস্য রহিয়াছে, 
চত্তীদাসের পদে তাহার বিশেষ স্পর্শ নাই। 


গ্ীদাসের কবিত্ব বিচার করিতে গেলে নান! বাদপ্রতিবাদের সচ্মুখীন 
হইতে হুইবে | ধাহার। অধ্যাত্মচেতনার ধর্মীয় অনুভূতি ও ভাগবত গভীরতার 
নিরিখে পদসাহিত্য বিচার করিতে অভিলাষী, তাহার] চণ্তীদাসের গভীর, স্বর 


৬৪০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নিরুচ্ছুসিত; শান্ত ও সংযত রচনারীতি এবং কবিমানসের অনুদ্ধেল প্রশাস্তিকে 
শ্রদ্ধার সঙ্গে শিরোধার্ধ করিবেন) (ই বিষয়ে দীনেশচন্্র যাহা বলিয়াছেন, 
এখানে আমরা তাহা উল্লেখ করিয়া আলোচনায় অগ্রসর হইতেছি : 

চণ্তীদাসের বাণী সহজ, সরল ও সুন্দর । বিগ্যাপতির পূর্বরাগের “ক্ষণে ক্ষণে নয়ন 

কোণে অনুসরই । ক্ষণে ক্গণে বসনধুলি তনু ভরই ॥” প্রভৃতি বর্ণনায় ঈষদুদভিন্ন 

যৌবন! রাধিকার রূপ উচ্ছপিয়। পড়িতে, কিন্তু দেই পূর্বরাগের অবস্থ। চিত্রিত 

করিয়। চণ্ডীদান যে ধ্যানপরায়ণ। রাধিকার মু্তিটি দেখাইয়াছেন, তাহার সাশ্রুনেত্র 

আমাদিগকে স্বগীয় প্রেমের স্বপ্ন দেখাইয়। অনুসরণ করে এবং চৈতন্যাপ্রভুর ছুটি 

সজলচক্ষুর কথ। স্মরণ করাইয়া! দেয় সেই মৃতি ভাষার পুষ্পপল্লবের বু উধ্বে” নিল 

অধ্যাত্রাজ্য প্র্শ করিয়া অমর“হইয়া রহিয়াছে। সেই স্থানে সাহিত্যিক সৌন্দধের 

আড়ম্বর নাই। কিন্তু তাহ। প্রেমের নিজের স্থান। এখানে শব্দের ধশ্বধ অপেঙ্গ! 

শব্দের অল্পতাই ইঙ্গিতে বেশী কাধকরী হয়। প্রকৃত প্রেমিক বড় ম্বল্পভাধী, এখানে 

উচ্চভাবের শোভ1 অবগতির জন্যই যেন ভাষার শোভ। তনু ত্যাগ করে এবং বাহ 

সৌন্দর্যের বাহুল্য না৷ থাকিলেও মন্ত্রপূত কোটি হৃদয়ের অন্তঃপুর উদ্ঘাটিত করিয়া 

দেয়। (--বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য ) 
€৫ই একই মনোভাবের বশে ইতিপূর্বে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছিলেন, “চণ্ীদাস 
গভীর এবং ব্যাকুল, বিদ্ভাপতি নবীন এবং মধুর 1.*****চণ্তীধাস আসিয়া চির- 
পুরাতন প্রেমের গান আরম্ভ করিয়া দিলেন।” এই সমস্ত সমালোচনা হইতে 
মনে হইতেছে যে, চণ্তীদাসের সহজ সরল রাখালী সুরের মধ্যে মানবজীবনের 
দেশকালাতীত আনন্দ-বেদনার বাণী ধ্বনিত হইয়াছে ঠা তাহার প্রেম-বিবুহ- 
মিলন দেহকে অবলম্বন করিয়াও দেহাতিচারী । তাই তাহার ভাষার মধ্যে 
সহজ প্রাণের রস বেশী। চেষ্টাকুত কবিত্ব প্রকাশের কোন প্রয়াসই তাহার 
স্বচনায় লক্ষ্য করা যায় না। যেখানে তিনি একট্ু-আধটু অলঙ্কারের আ্াচ- 
উশার। দিয়াছেন, সেখানে তাহা রচনাংশে কিছু দুর্বল হইয়! পড়িয়াছে (€তিনি 
রচনাসৌন্দর্ধের জন্য যে সমস্ত অলঙ্কারের সাহায্য লইয়াছেন, সেগুলি একেবারে 
দৈনন্দিন জীবনের, সঙ্গে সম্পূক্ত। নিয়ে এইরূপ কয়েকটি উক্তির দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যাইতেছে : 

(১) ক্ষুরের উপর রাধার বদতি নড়িতে কাটিয়ে দেহ। 

(২) বণিক জনার করাত যেমন দুদিকে কাটিয়া যায়। 

(৩) জল বিনে মীন জনু কবন' ন! জীয়ে। 

(৪) খঙ্ঘ ধণিকের করাত যেমন আমিতে যাইতে কাটে । 


চণ্রীদাসের কবিত্ত ৬৪১ 


(৫) তুষের অনল যেন সাজাইয়। এমতি পুড়িশন। মরে । 
(৬) কানুর পিরীতি চন্দনের রীতি ঘবিতে মৌরভময় ণ) 
$এই উক্তিগুলিতে যৎ্সামান্য অলস্কারের স্পর্শ আছে বটে, কিন্তু প্রতিদিনের 
অভিজ্ঞতার সঙ্গেই ইহাদের অধিকতর যোগাযোগটু কৃত্রিম কবিত্বের 
তিরস্করণীর মধ্য দিয়! চণ্তীদাস রাধাকষ্জের লীলা বর্ণনা! করেন নাই বলিয়া 
ইহার নিরলঙ্কৃত বাক্রীতি এত সহজে অন্তরকে স্পর্শ করে। শঙ্খ বণিকের 
করাত যেমন হুদ্দিকে কাটে, তেমনি রাধার ঘরে বাহিরে ছুঃখলাঞ্চনা, শাণিত 
ক্ষুরের উপর দিয়া রাধাকে চলিতে হয়, একটু অসতর্ক হইলেই চরণ ক্ষত- 
বিক্ষত হয়, তুষের অনলের মতো! রাধার অন্তর ধিকি ধিকি জলে, চন্দন কাঠ 
যেমন ঘর্ষণ ন1 করিলে সুরভি দান করে না, কৃষ্ণপ্রেমণ্ড সেইবূপ, এ প্রেম 
বেদনার মধ্য দিয়াই সুরভি দান করে। রাধার ছুঃখ-আক্ষেপ-ব্যর্থতাকে 
ফুটাইতে গেলে বাস্তব জীবন হইতেই অলঙ্কার সংগ্রহ করিতে হইবে। 
রবীন্দ্রনাথ চগ্ডীদাস সম্বন্ধে সংক্ষেপে যে বলিয়াছেন, “চণ্ীদ্রাস গভীর ও 
ব্যাকুল”_-তাহ চণ্ডীদ্াসের বাক্রীতি সম্বন্ধে সুষ্ঠভাবে প্রযুক্ত হইতে পারে । 
ভাষার গভীরতা ও ব্যাকুলতার অর্থ ব্যঞ্জনা। ডওীদাসের পদে ব্যগুনার 
সন্কেতই অধিকতর প্রশংসনীয় ১ি 
(চতীদাসের পদ উপভোগ করিতে হইলে পাঠককেও কিঞ্চিৎ পরিমাণে কল্পনা 
কুশলতার অধিকারী হইতে হইবে । “একেল] গায়কের নহে তো গান” 
একথা চণ্তীদাসের পদ সম্পর্কে বলা যাইতে পারে। যথুর্থ সাহিত্য- 
শিল্পের প্রধান বৈশিষ্ট্য, কবিশিল্পীর রসমৃতি অবলম্বনে পাঠকও লিজের মনে 
আর একটা র্সধৃতি গড়িয়া লইতে পারে, কবির আবেগ-অন্ভূতি পাঠকের 
মনেও অন্ুরূপভাবের ব্যপঞ্তন। সষ্টি করে। 
.. শশ্শ্ধদন থাকিতে. নাপারি বলিতে 
তেই সে অবল! নাম 10 
এ পদের ব্যঞ্জন1। বড় বেদনাময়, “অবোলা” রাধার আত্মপ্রকাশের ব্যাকুল 
আতি এই ছত্রে একটি আশ্চর্য ইঙ্গিতে ফুটিয়া উঠিয়াছে। ($তীদাসের পদে 
বেদনার ভাগ অধিক, এবং বেদনা সার্থক হইয়াছে এই ব্য্লায়। বস্তুতঃ 
বেদনার ভাষা! সর্বত্র ব্যঞ্নাধর্মী__দীনেশচজ্দ্রের এই মন্তব্য প্রত রসজ্ঞেরই উক্তি 
বিদ্াপতির পদে যে এশ্বর্ষ, লীলা, উল্লাস সহশ্রমুখ হীরকের মতে দীপ্চি 
৪১--( ২য়) 


৬৪২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পাইয়াছে, তাহ! অধিকাংশস্থলে যতট' বিবরণধম্ণ, ততট] ব্যঞ্জনাধর্মী নহে। 
«আমার পরাণ যেমন করিছে তেমতি হউক সে” ইহাই যথার্থ ব্যঞ্জনাবহ 
উক্তি। রাধার পরাণ কিরূপ আকুলি-বিকুলি করিতেছে কবি তাহার কোন 
বিশদ বর্ণন1 দেন নাই, পাঠক তাহ! নিজেই উপলব্ধি করিয়! লইতে পারে । 

১৯ চ্তীদাসের পদাবলীর রাধারুষেের রূপক ছাড়িয়া দিলেও ইহার একট 

“পীর্ষজনীন ও সাবভূমিক আবেদন আছে। বোধ হয় বেদনা ও ব্যাকুলতা এই 
পদের মূল সুর বলিয়৷ নিখিল মানুষের অস্তরাত্বা ইহাতে সহজেই সাড়। দিতে 
পারে। ইহার যদি কোন কাব্যমূল্য থাকে, তবে নিরাভরণ বৈরাগ্যের 
গৈরিক শ্রী ইহার মূল আকর্ষণ । তাহার ভাষায় বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস,_ 
এমন কি বড চণ্ডীদাসের মতো! সচেতন শিল্পট্ির প্রয়াস দেখা যায় না। 
শব্ধ বঙ্কারে তিনি নিঃম্ব, তাহার ভাগারে ছুই চারিটি মাটির অলঙ্কার ও 
মাঠের ফুল ভিন্ন কোন হীরামণিমাণিক্য নাই ; আবেগের মধ্যে সাগরসঙগীতও 
নাই, বাড়বানলের দাহও নাই। কিন্তু তাহার যাহ আছে অন্ত পদকারের 
তাহ! নাই। অলঙ্কারহীন, নিরাবরণ জীবনের ছুটি অশ্রকলুধিত ব্যথিত 
দৃষ্টি আমাদের ওস্তরকে নিবিড় আবেগে স্পর্শ করে; রসের ও রঙের হাটে 
দেউলিয়। অস্তরকে মেলিয়] ধরিতে আমর কুন্ঠিত হই ন!। চশ্তীদাস রাধার 
কণ্ে আধথান। কথ। দিয়! পাঠকের অন্তরে তাহার সহ প্রতিধ্বনি জাগাইয়। 
তুলিয়াছেন 1) 


ভ্রস্মোদ্ণ অস্াস্ত 
চৈতন্য-মমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী 


চৈতন্তদেবের আযুক্ষালের মধ্যে রচিত বৈষ্ণব পদ্দাবলীর সংখ্যা স্থগ্রচুর 
নহে; ইতিপূর্বে আমরা চণ্তীদাসের কথা আলোচনা] করিয়াছি। সেই 
প্রসঙ্গে আমর] দেখিয়াছি যে, তত্তদেবের পূর্বে পঞ্চদশ শতাব্দীর মাঝামাঝি 
কোন এক সময়ে চণ্রীদা নামক কোন এক কবি বাধাকুষ্ণবিষয়ক পদ 
লিখিয়াছিলেন। “পদামৃতসমুন্র', “পদকল্পতরু” প্রভৃতি সঙ্কলন-গ্রন্থে চণ্তীদাস 
ভণিতায় ভালোমন্দ মাঝারি যে সমস্ত পদ সঙ্কলিত হইয়াছে, তাহার সবগুলিই 
যে এই প্রাক-চতগ্ঠযুগের চণ্ীদাসের রচনী তাহ নহে, কারণ বাঙলাদেশে 
অনেক কবি চণ্তীদাসের ভণিতা দিয়া নিজের] পদ লিখিয়াছিলেন, কোন্‌ 
পদটি কোন্‌ চণ্তীদাসের তাহ নিঃসংশয়ে প্রমাণ করণ দুরূহ হইলেও নান! 
উল্লেথ হইতে মনে হইতেছে যে, চৈতন্যদেবের পূবে বিদ্যাপতি মৈথিলী ভাষায় 
পদ লিখিয়াছিলেন, এবং পদাবলীর চণ্ডীদ্াস বাংল! ভাষায় পদ রচন। 
করিয়াছিলেন । স্থতরাং চৈতন্যের পূর্ব হইতেই বৈষ্ণধ পদসাহিত্যের এতিহ্থ 
চলিয়া! আদিতেছিল; তবে প্রাকচৈতন্ত, চৈতন্য ও উত্তর-চৈতগ্যুগের 
পদাবলীর মধ্যে ভাব, ভাষা ও আদর্শগত বিশেষ পার্থক্য আছে। 


চৈতন্যদেব যখন প্রথম যৌবনে নবদ্বীপধামে কৃষ্ণপ্রেমে উন্মত হইয়। 
উঠিয়াছিলেন, তখন অনেক বৈষ্ব-মতাবলম্বী ভক্ত তাহার মধ্যে এশ্বরিক 
আবেশ দেখিয়। মুগ্ধ ও আশান্বিত হইয়াছিলেন; ভাবিয়াছিলেন বুঝি 
বুন্দাবনের গোপেন্জননন স্বয়ং নবদ্ধীপধামে গৌরকাস্তি গ্রহণ করিয়া অবতার 
হইয়াছেন । চৈতগ্তদেব প্রায় চব্বিশ বৎসর বয়সে নীলাচলে প্রস্থান করিলে 
গোৌড়ে তাহার অনুপস্থিতির ফলে ভক্তগণের হৃদয়ে অত্যন্ত ব্যাকুলতা জাগিয়া" 
ছিল। মহাপ্রভু দাক্ষিণাত্য ভ্রমণে গিয়া অনেককে শ্বমতে আনিয়াছিলেন, 
শ্রীন্দাবনধাম তো তীহারি প্রভাবে পুনরায় পুণ্যতীর্থে পরিণত হইয়াছিল। 
তিনি কত দুবিনীত কদাচারীকে ভক্ত বৈষ্ণবে পরিণত করিয়াছিলেন, অভিজাত 
বংশীয় কত বাজামহারাজ। তাহার চরণধূলার জন্য ব্যাকুল হইয়াছিলেন--এ 


৬৪৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সমস্ত গল্পকাহিনী বাঙলাদেশে আসিয়া পৌছাইত। স্থতরাং অনুমান করিতে 
পারি, তাহার গৌড়ীয় ভক্তগণ তাহাকে দেখিবার জন্য, সানিধ্য লাভ 
করিবার জন্য কিরূপ ব্যাকুল হইতেন। এই ব্যাকুলতা হইতেই তাহাকে 
কেন্দ্র করিয়া! অনেক পদ রচিত হইতে আরম্ভ করে। (এই সময়ে ধাহার! 
তাহাকে দেখিয়াছিলেন, তাহার কপ? লাভ করিয়াছিলেন, তাহাদের অনেকেই 
গৌবাঙ্গবিষয়ক অনেক পদ লিখিয়াছিলেন, কেহ-বা রাধারুষ্ণবিষয়্‌ক পদও রচনা 
করিয়াছিলেন। ঠচতন্যের লমসাময়িক যুগে ষে সমস্ত পদকর্তা পদ রচন 
করিয়াছিলেন, তাহাদের অধিকাংশই তাহার ভক্তশিষ্য ছিলেন, এবং তাহাদের 
অনেকেই মহাপ্রতৃকে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন। বৈষ্ণব পদসাহিত্যে যথার্থ 
চৈতন্তপ্রভাব এই সমস্ত চৈতন্যা্চরদের দ্বার] প্রথম স্থচিত হয় ॥ মুরারি গণ্ত, 
নরহরি সরকার, বাস্ছদেব ঘোষ ও তাহার ভ্রাতৃদ্বয, শিবানন্দ সেন, বংশীবদন 
চট্টো, রামানন্দ বন্থ, গোবিন্দ আচার, শিবানন্দের পুত্র পরমানন্দ দাস 
ইহার! সকলেই মহাপ্রতৃকে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন, এবং বৈষ্ণব পদসাহিত্যে 
ইহাদের পদের সংখ্যা স্থপ্রচুর না হইলেও গুণগত উৎকর্ষে এগুলির উল্লেখ 
বিশেষভাবে প্রয়োজন 

সমকালীন' বৈষ্ণবপদের ছুইটি ধার?» তাহ! আমরা পূর্বে নির্দেশ 
করিয়াছি--একটি ঠচতন্যবিষয়ক পদাবলী, আর একটি রাধারুষ্চবিষয়ক 
পদাবলী । চৈতন্যবিষয়ক পদাবলী আবার তিনভাগে বিভক্ত ।-৯ একশ্রেণীর 
চৈতম্যবিষয়ক পদ নিছক চৈতন্যবন্দনা মাত্র; এগুলি ষথার্থতঃ গৌরচন্দ্রিকার 
অস্ততূক্ত আর কতকগ্তলি চৈতন্যবিষয়ক পদে ধারাবাহিকভাবে ঠতন্তের 
বাল্য, যৌবন ও মন্ন্যাসগ্রহণ বণিত হইয়াছে । এ বিষয়ে বাস্থ ঘোষ ও মুরারি 
গুপ্ধ সিদ্ধহস্ত ছিলেন ।5 আব এক প্রকার পদ-যাহা নরহরি ও শিবানন্দ 
রচন। করিয়াছিলেন, তাহাতে চৈতন্তের নাগরভাবের বর্ণনাস্চক পদ আছে ) 
ইহার মধ্যে পরবর্তী কালে “গৌরচন্দ্রিকা” অর্থাৎ বৈষ্ণব লীলাপর্যায়ের প্রবেশক 
হিসাবে চৈতন্তবন্দনা ও চৈতন্তবর্ণনা-সংক্রাস্ত পদগুলি বৈষ্ণব পদসাহিত্য, 
পদাবলী কীর্তন ও বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের মধ্যে অতিশয় জনপ্রিয়তা লাভ করিয়!- 
ছিল। চৈতন্জীবনকথার মধো বাস ঘোষের নিমাই-সন্যাস পালা একদ1 
করুণরসের আকর বলিয়া বিবেচিত হইত। চৈতন্তের নাগরভাবের পদ, 
যাহা নরহবির প্রশ্রয়ে এবং শ্রীথওসম্প্রদায়ের উৎসাহে অন্ুশীলিত, রচিত ও 


চৈতন্-সমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৪৫ 


আম্বাদিত হইয়াছিল, তাহা শেষ পধন্ত লোচনদাসের ঢামালি ঢঙে রচিত 
আদিরসাত্মক বিকৃতরুচির পদে পরিণত হুইয়াছিল। সেযাহা হোক, ইহাবা 
প্রায় সকলেই টচতম্যদেবের পরম ভক্ত ছিলেন, এবং মহাপ্রভুর বাল্য ও যৌবন- 
লীলার সঙ্গী ছিলেন বলিয়া ইহাদের পদগুলির এতিহাসিক মুল্য স্বীকার 
করিতে হইবে । 

(এই যুগের রাধারুষ্ণ বিষয়ক বৈষ্ণব পদাবলীও উল্লেখযোগ্য । মুরারি গু 
এবং আরও কয়েকজন পদকর্তা ব্রজবুলিতে অভ্যস্ত ছিলেন, তাহাদের রচিত 
কয়েকটি পদেই তাহার প্রমাণ । সরল বাংলাতেও ইহার। রাধারুষ্ণ বিষয়ক পদ 
লিখিয়াছিলেন । রাধার আকুলতা, আক্ষেপ, বিরহ, ভাবসম্মেলন ইত্যাদি 
পায়ের পদগুলির একট] বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর] যাইতেছে-_মানবী রাধ] ক্রমে 
ক্রমে মহাভাবস্বরূপিণী হইয়া উঠিতেছেন। অবশ্য তখনও রূপ-সনাতন-জীব 
গোস্বামীর গ্রস্থ'দি এদেশে প্রচার লাভ করে নাই, কারণ ইহাদের অনেক গ্রস্থ 
তখন রচিতই হয় নাই, জীব তখন শিশুমাত্র। কাজেই চৈততগ্ত-সমকালীন 
রাধাকৃঞ্ণ পদাবলীতে অধ্যাত্ম সংস্কারের সংস্পর্শ ঘটিলেও তখনও কোনও 
বিশেষ সন্প্রদায়গত তত্বকথা ও দর্শন-মননের প্রভাব পড়ে নাই । এখন সংক্ষেপে 
চৈতন্য সমসাময়িক কয়েকজন পদকতার পরিচয় দেওরা যাইতেছে । 


মুরারি গুপ্ত | 

চৈতন্তদেবের পিত] জগন্নাথ মিশ্র যেমন পিতৃভৃমি শ্রীহট্ট ত্যাগ করিয়া নবন্বীপে 
আসিয়৷ স্থায়িভাবে বসবাস করিয়াছিলেন, সেইরূপ মুরারি গুপ্চের পরিবারও 
শ্রীহট্ট হইতে বাস উঠাইয়া নবদীপে জগন্নাথ মিশ্রের বাটার নিকটেই বাস 
স্থাপন করিয়াছিলেন । বৈছ্যবংশোডূত মুরারি' চৈতন্য অপেক্ষা কিঞ্চিৎ 
বয়োজ্যেষ্ট ছিলেন এবং তিনি, মুকুন্দ দত্ত, নিমাই-_-সকলেই গঙ্গাদাস পণ্ডিতের 
টোলে পড়িতেন। ছূর্ললিদ্ত বালক নিমাই বয়োজ্যেষ্ঠ মুরারিকেও ব্যাকরণের 
ফাকি জিজ্ঞাসা করিয়] রঙ্গব্যঙ্গে ব্যতিব্যস্ত করিয়া তুলিতেন। মুরারি এই 
দিব্যকান্তি ছুষ্ট কিশোরের নিকট হইতে একটু দূরে দূরে অবস্থান করিতেন। 
ধধমতে তিনি রামোপানক ছিলেন। ক্রমে ক্রমে নিমাই যুবক হইলেন। 
গয়া হইতে ফিরিবার পর নিমাই পর্ডিতের পাগডিত্যের ওদ্ধত্য দূরীভূত হইল; 
তাহার মধ্যে ভক্তের আবির্ভাব হুইল। মুরারি পূর্বেই নিমাইয়ের প্রতি 


৬৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


আকুষ্ট হইয়াছিলেন, এবার সেই আকর্ষণ গভীর ভক্তিতে পরিণত হইল । 
মুরারি শ্রীরামচন্দ্রের পৃজারী ছিলেন ; মহাপ্রভুর নির্দেশেও বাধাকৃষ্জ ভজন। 
করিতে পারেন নাই। অবশ্য পরে মহাপ্রভুর মতান্থবর্তা হইয়! পরম ভক্তে 
পরিণত হুইয়াছিলেন | ভাগ্যবান মুরারি মহাপ্রভুর মহাবরাহ-অবতার মুক্তি 
প্রত্যক্ষ করিয়] ধন্য হইয়াছিলেন। 

মুরারির “কড়চাণয় ( আ্ীকষচৈতন্যচরিতামৃতম্ণ )১ আছে যে, তিনি 
বাংলাভাষায় পদ লিখিয়াছিলেন। দ্রামোদর পণ্ডিত নাকি তাহাকে চৈতন্ত- 
জীবনী রচনায় উপদেশ দিলে মুরারি মহাপ্রভুর জীবনকথাকে মহাকাব্যের 
আকারে রচনা করিয়াছিলেন । “পদকল্পতরু'তে মুরারির ভণিতায় তিনটি 
পদ আছে। মুরারি গ্রপ্ত ভণিতায় আরও দুই-একটি পদ পাওয়া যায়। 
জগদ্বন্ধু ভদ্র “গৌরপদতরগ্গিণী'তে গৌরাঙ্গবিষয়ক পদেও মুরারি গুপ্ত ভণিতায় ৯টি 
পদ গ্রহণ করিয়াছিলেন । তাহার মধ্যে ছুইটি পদ ব্রজবুলিতে রচিত । মুরারি, 
মুবারি গুপ্ত, দাস মুরারি এ সমস্তই মুরারির ভণিতা বলিয়া মনে হয়। অবশ্য 
মুরারি নামে আরও অনেক বৈষ্ণবভক্ত ছিলেন ধাহারা সম্পূর্ণ পৃথক ব্যক্তি। 
অছৈতের শিষ্ত মুরারি পণ্ডিত, নিত্যানন্দের শি্ত চৈতন্যদাস মুরারি, ঠৈতন্যের 
উৎকলীয় ভক্ত মুরারি মাহাতী ( শিখী মাহাতীর ভাই ), ব্রাহ্মণ মুরারি, রাজ! 
অচ্যুতের পুত্র মুরারি দাস (ইনি শ্যামানন্দের শিশু, রসিক মুরারি নামে পরিচিত) 
-_-এই রূপ নানা মুরারি এই সময়ে এবং ইহার পরেও বর্তমান ছিলেন । 
কিন্তু মুরারি ভণিতায় যে ৯-১০টি পদ পাওয়া 1গয়াছে তাহ] 'শ্রীরুষ্ণচৈতন্য- 
চরিতামৃতম্‌* এর (মুরারি গুপ্তের কডচা ) লেখক মহাপ্রভুর পরম ভক্ত শ্রীহটীয়। 
মূরারি গুপ্তের রচিত বলিয়া মনে হয়। 

মুরারির সামান্য পদ রক্ষা পাইয়াছে। তিনি অত্যন্ত ভাবপ্রবণ ছিলেন, 
চৈতন্ত-প্রবতিত কষ্ণোপাসন! এবং নিজের রায়োপাপনা--এই ছুই বিরোধ 
মিটাইতে না পারিয়া মুরারি আত্মহত্যার সঙ্বল্প করিলে অন্তর্ধামী গৌরাঙ্গ- 
দেব তাহ! জানিতে পারিয়। তাহাকে নিরস্ত করিয়াছিলেন । তাহার স্বল্পসংখ্াক 
পদগুলিতে আশ্চর্য সংযম ও লিপিফৌশল লক্ষ্য করা যায়। মাত্র অল্প কয়েকটি 
পদ লিখিয়াছিলেন বলিয়া বৈষ্ণব সাহিত্যে তাহার কবিখ্যাতি সীমাবদ্ধ হইয়া 
পড়িয়াছে। তাহার পকড়চার+ জন্তই তিনি স্মরণীয় হইয়া! আছেন। কিন্ত 
৯. পুর্ধে চৈতন্তজীবনকাব্য প্রসঙ্গে আলোচিত হইয়াছে। . ্‌ 





চৈতন্য-সমসামত্ষিক বৈষ্ষ পদাবলী ৬৪৭ 


বাংল! পদেও তাহার কৃতিত্ব প্রশংসার যোগ্য । ব্রজবুলিতে রচিত ত্তীচ্াাপ্ন 
ছুইটি পদ কবিত্বের দিক দিয় নিন্দনীয় নহে । একটু দৃষ্টাস্ত দেওয়া! যাইতেছে : 


তপত কিরণ যদি অঙ্গ ন৷ দগধল 
কি করবজল অভিষেকে । 
ছুঃখভরে প্রাণ বাহিয়ে যবে নিকসব 


কি করব ওধধ বিশেখে ॥ 
মানিনি অতএ সমাপহ। মানে 
মৃছ মুদু ভাবে সম্ভাহ বরতনু 
একবার দেহ জীউ দানে ॥ 
সুন্দর বদনে বিহসি বরভামিনি 
রচহ মনোহর বাণী। 
কুচকনয়াগিরি মধি গহি রাখহ 
নিজ ভুজে আপন জানি ॥ / 
তাহার কড়চাপ্রসঙ্গে আমর1 ইতিপূবে২ তাহার বিখ্যাত পদ “সখিতে, 
ফিরিয়া আপন ঘরে যাও উদ্ধৃত করিয়াছি । পদাবলীর চণ্রীদাস, ধাহাফে 
আমর প্রাকৃ-চৈতন্থযুগে স্থাপন করিয়াছি, এই পদে তাহার প্রত্যক্ষ প্রভাব 
রহিয়াছে। 
পিরীতি আগুন জ্বালি সকল পোড়াইয়াছি 
জাতি কুলশীল অভিমান ॥ 
মুরারির পদের এই কয় পংক্কি চণ্ডীদ্াসের আক্ষেপান্ুরাগের পদকেই স্মরণ 
করাইয়া দ্েয়। বস্ততঃ আক্ষেপানুরাগের স্থরটি মুরারি চমৎকার আয়ন 
করিয়াছিলেন । আর একটি পদে : 
কি ছার পিরীতি কৈল। জীয়ন্তে বধিয়৷ আইলা 
বাঁচিতে সংশয় ভেল রাই। 
শফরী সলিল বিন গোঙাইব কতদিন 
শুন শুন নিঠুর মাধাই ॥ 
সথীর অভিযোগে সেই বেদনার স্থরটি ধ্বনিত হইয়াছে। 
চৈতগ্যদেষের বাল্যকৈশোর লীলাকে কেন্দ্র করিয়া মূরারির ভণিতায় থে 
ছুই চারিটি পদ আছে, তাহার আস্তর্রিকত। অবস্থ স্বীকার্ষ। মুরারি চৈতন্তের 
শৈশব- _বাল্য-কৈশোর প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন, সুতরাং তাহার এই পদগুলিতে 


২ এই গ্রন্থের ৩১৫ পৃষ্ঠায় পদটি উল্লিখিত হইয়াছে। 





৬৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


প্রত্যক্ষদর্শীর অভিজ্ঞতার সঙ্গে ভক্তের ভক্তি মিশিয়! গিয়াছে । শিশু নিমাইয়ের 
এই চিত্রটি বাৎসল্যরসের সিপ্করূপ ফুটাইক্া তুলিয়াছে : 


শচীর আঙ্গিনা মাঝে ভূবনমোহন সাজে 
গোরাচাদ দেয় হামাগুড়ি। 

মায়ের আঙ্গুল ধরি ক্ষণে চলে গুড়ি গুড়ি 
আছাড় খাইয়। যায় পড়ি ॥। 

বাথনখ গলে দোলে বুক ভাসি যায় লোলে 
টাদমুখে হাসির বিজুলি। 


ধুলামাথ। সর্বগায় সহিতে কি পারে মায় 
বুকের উপরে লয় তুলি ॥ 


এই রূপ বাৎসল্যরসের পদ একমাত্র বলরামদাসের লেখনী হইতে বাহির হইতে 
পারিত। ভাবোন্মত্ত চৈতন্তদেব নবদ্ধীপে বাহাজ্ঞানরহিত হইয়! কষ্তপ্রেমে 
আছাড খাইয়। পডিতেছেন, শচীমাতার জবানীতে মুরারি এইরূপ একটি উৎকৃষ্ট 
পদ লিখিয়াছেন : 


ধর ধর.রে নিতাই আমার গৌরে ধর। 


আছাড় সময়ে অনুজ বলিয়া 
বারেক করণ কর ।। 
আচার্য গোসাই দেখিও নিতাই 


আমার আখির তার] । 

না জানি কি ক্ষণে নাচিতে কীর্তনে 
পরাণে হইব হারা || 

শুনহ ভ্ীবাল কৈরাছে সন্নাস 
ভূমিতলে গড়ি যায়। 

সোনার বরণ ননীর পুতলি 
ব্যথা না লাগায়ে গায় ॥। 


মুরারি গুপ্ত চৈতন্তের বাল্যকৈশোর লীল! সম্বন্ধে আরও কিছু বেশি সংখ্যক পদ 
লিখিলে বৈধব পদসাহিত্যের মহিমা বৃদ্ধি হইত। তাহার রচনার প্রত্যক্ষদর্শীর 
অভিজ্ঞতা ও শিল্পকৌশল যুক্ত হইয়াছে বলিয়া এই পদগুলির স্বাদ একটু 
বিচিত্র । 


চৈতন্ত-লমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৪৯ 


।নরহরি সরকার ॥ 
বৈষ্ণব সাহিত্যে ছুই জন নরহরি পদ রচন]। করিয়াছিলেন, দুইজনের মধ্যে 
প্রায় দুইশত বৎসরের ব্যবধান। পূর্বতন নরহরি সরকার (দাস ) শ্রীথণ্ডের 
বৈদ্যবংশে জন্মলাভ করিয়াছিলেন, এবং নবদ্বীপে শ্রীগৌরাঙের পার্খচর ছিলেন । 
ঘিতীয় জন নরহরি চক্রবর্তী । ইতি অষ্টাদশ শতাব্দীতে বর্তমান ছিলেন এবং 
“ঘনশ্ামদাস” নামে পদ লিখিতেন । তীহার 'ভক্তিরত্বাকর” স্ুপ্রসিদ্ধ গ্রন্থ । এই 
ছুই জনের নামসাদৃশ্যের জন্য উভয়ের পদের মধ্ গোলমাল হইয়া! গিয়াছে। 
অবস্ত একটু অবহিত হইয় পাঠ করিলে দুইজনের পদের মধ্যে পার্থক্য ধর' 
ষায়। ডঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের এই অভিমতটি এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য : 
“21900 99108509 18710856 18 9110001৩900. 017606 ; 16 0090৪ 1806 
00100211) 2 5290 %0700176 0£ 11969910709, তা 008 2৪ 61201 0106 125০2 
[096 (1. €. 8120)90, 00909005 ). 1ত820090 0005008005 0 
61) 001)97 18780 মা069 10)056]% 1) 13812001111 900. 6100 00091708879 
9.0])0) 8616018] ৪0008০ 200. 90010]9%.১”৩  পদ্বকল্পতরু?তে নরভরি 
ভণিতায় ৩৬টি পদ সঙ্কলিত হইয়াছে । “পদকল্পতরু'র সম্পাদক সতীশচন্দ্ 
রায় এই সমস্ত বৈশিষ্ট্য বিচার করিয়া ইহার মধ্যে ২৫টি পদকে নরহরি 

সরকারের এবং ১১টিকে নরহরি চক্রবর্তীর বলিয়া সিদ্ধান্ত করিয়াছেন | 

গৌরগুণানন্দ ঠাকুব প্রণীত 'শ্রীথণ্ডের প্রাচীন বৈষ্ণব "গ্রন্থে নরহরি সরকারের 
সংক্ষিপ্ত জীবনী সংগৃহীত হইয়াছে । কিন্তু কোন প্রামাণিক চৈতন্থজীবনীতে 
নরহরির উল্লেখ নাই--ইহা বিশ্ময়কর বটে। লোচনদাস নরহরির শিল্ত 
ছিলেন, এই জন্য তিনি চৈতন্যমঙ্গলে নিজ গুরুর উল্লেখ করিয়াছেন। কিন্তু 
বৃন্দাবনদাস, যিনি নরহরির ঘটন1 ও কাহিনী জানিতেন, তিনি চৈতন্তভাগবতে 
মহাপ্রভুর অন্যতম প্রধান পার্বচর সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই বলেন নাই। ইহার 
একটা কারণ, নরহ্রি গৌরনাগর সাধনার প্রথম স্ত্রপাত করেন এবং 
গৌরাঙ্গদর্শনে নদীয়। নাগরীগণের রসোদ্গার সংক্রান্ত পদ লিখিয়1! এক বিচিত্র 
ধরণের গৌরাঙ্গ অন্ুরাগের পরিচয় দেন, যাহা শ্রীখণ্ড সম্প্রদায় ব্যতীত অন্ত 
কোন নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব সম্প্রদায় স্বীকার করিত না। সেই অন্ই সম্ভবতঃ 
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৬৫৯ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চৈতত্থের নবছীপলীলার সঙ্গীর প্রতি চৈতন্ত-জীবনীকাব্যে অবহেল! লক্ষিত 
হইতেছে। 

জনশ্রুতি অনুসারে নরহরি সরকার শ্রীখণ্ডের বৈদ্যবংশে চৈতন্যদেবের জন্মের 
চার পাচ বৎসর পূর্বে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতার নাম নরনারায়ণ দেব, 
মাতার নাম গোয়ী দেবী । নরনারায়ণের ছুই পুত্র-মুকুন্দ ও নরহরি। পিতা 
ভক্তিপথের পথিক ছিলেন, পুত্র ছুইটিও বাল্যকালে পিতার শিক্ষা ও আদর্শে 
ভক্তিধর্সের অনুশীলন করিয়াছিলেন । মুকুন্দ বৈগ্যশান্ত্র ও চিকিৎসা বিদ্যায় 
বিশেষ পারঙ্গম ছিলেন । তিনি গৌড়ের পাঠান সুলতানের চিকিৎসা! করিতেন। 
পিতার মৃত্যু হইলে জ্যেষ্ঠ মুকুন্দ কনিষ্ঠ নরহরিকে নবছীপে রাখিয়া গৌভে 
কর্মস্থানে চলিয়া যান। পরে তিনি স্থলতানের কর্ণ ত্যাগ করিয়া নবছীপে 
আসিয়া কনিষ্ঠ নরহরির সঙ্গে মিলিত হন। বৈষ্ণব সমাজে স্গ্রদ্ধি রখুনন্দন 
এই মুকুন্দের পুত্র । নরহরি আজীবন অক্ৃতদার ছিলেন। সরকার ঠাকুর 
নবদ্বীপের টোলে পডিতেন, সেই স্থত্রে নিমাই পণ্ডিতের সহিত পরিচিত 
হইয়াছিলেন। কিন্তু চৈতন্যজীবনীকাব্যে উভয়ের সম্বন্ধে বিশের কোন প্রসঙ্গ 
নাই : কেন নাই, পূর্বে তাহার কারণ বিবৃত হইয়াছে । চৈতন্ভের পরমভত্ত 
গদাধরের (ধাহাকে রাধার অবতার বলা হইত) সঙ্গেও নরহরির অন্তিশয় 
সম্প্রীতি ছিল। গবাধরই বোধ হয় তাহাকে পদ রচনা করিতে অনুরোধ 
করিয়াছিলেন । নরহরির নামে সংস্কৃতি রচিত দুইখানি পুস্তিকা পাওয়া 
গিয়াছে--(১) শ্রীকুষ্জভজনামৃত (২) গোরাঙ্গাষ্টকালিকা। ইহার মধ্যে 
“্রীকষ্তভজনামুতে' নরহরি গদাধর সম্পর্কে বলিয়াছেন -““রাধা শ্রীগদাধর 
পণ্ডিত: এব সকলচরিত্রভাবঞ্চ প্রশম্য ম্বে বিখ্যাতঃ, | তিনি এই গ্রন্থে 
স্বরূপ-দামোদরের প্রতিও শ্রদ্ধা দেখাইয়াছেন, “ চৈতন্যচারুচরণাস্তুজ মত্তভূঙ্গ: 
শ্রীমৎ স্বরূপ ইহ মে প্রতুরাশ্রয়শ্চ |” বাস্থ ঘোষ তাহার পদে নরহরি সম্বন্ধে 
বলিয়াছেন 

শ্রীসরকার ঠাকুরের পদামত পানে । 
পদ্ভ প্রকাশিব বলি ইচ্ছ1 কৈনু মনে ।। 


সরকার ঠাকুরের অদ্ত,ত মামা । 
ব্র্জে মধুমতী যে--গুণের নাহি সীষ! ॥ 


ধান্থ ঘোষের মতে নরহরি ব্রজধামের মধুমতীর অবতার । চৈতন্তচরিতামৃতে 
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অখছে (চৈ, চ, মধ্য, ১৩শ) যে, জগন্নাথের রথাগ্রে চৈতন্তদেব যখন নৃত্য করিতে 
করিতে যাইতেন, তখন আরও সাতটি কীর্তনসম্প্রদায় তাহার সঙ্গে যোগ দিয় 
নৃত্যগীত করিত । এই বর্ণনায় শ্রীখণ্ডসম্প্রদায়ের মধ্যে নরহরি এবং তাহার 
ভ্রাতুক্পুত্র রঘুনন্দনের নাম পাওয়া যাইতেছে । স্থতরাং বৈষ্ণব সাহিত্য ও 
পদদাবলীর ছু" একস্বলে নরহরি উল্লিখিত হইয়াছেন । বৈষ্ণব সম্প্রদায়ে 
শ্রধগ্ুদল স্থপরিচিত । মুকুন্দ, নরহরি ও লোচনদাস-_ইহার' শ্রীখণ্ডে চৈততন্তপৃজা 
ও ঠতন্ত প্রাধান্যের সুচন1 করিয়াছিলেন । ইহার] ঠাকুর উপাধিসহ গোপাল- 
মন্ত্রের স্থলে গৌরমন্ত্র দিয়! শিষ্য করিতেন, চৈতন্যের নাগরভাবের বৈশিষ্ট্য ও 
পদরচনার রীতি নরহরিরই কীতি। তিনিই সর্বপ্রথম চৈতগ্লীলা অব্লম্বনে 
বাংলায় পদ লিখিয়াছিলেন বলিয়া অনুমিত হয়! “গৌরপদতরঙ্গিশীতে নরতরি 
ভণিতাযুক্ত একটি পদ আছে : 


গৌরলীলা দরশনে ইচ্ছ। বড হয় মনে 
ভাষায় লিখিয়। সব রাখি! 
মু্রি তে৷ অতি অধম লিখিতে ন। জানি ক্রম 


কেমন করিয়া তাহা লিখি || 
এই প্র যদ্দি যথার্থ নরহরির রচন] হয়, তাহ। হইলে তিনিই গৌরলীল1 বিষয়ে 
পদের স্চনা করেন, ইহা বল। চলিতে পারে । মনে হয় নরহরি প্রথম জীবনে 
রাধা বিষয়ক পদও লিখিয়াছিলেন। ণগৌরপদতরঙ্গিণী'তে উল্লিখিত 
পাপিয়। শেখরের ভণিতায় একটি পদ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য : 
রঘুনন্দনের পিতা মুকুন্দ যাহার ভ্রাতা 
নাম তার নরহরি দাস। 
রাটে বঙ্গে নুপ্রচার পদবী সে সরকার 
শ্রীণ্ড গ্রামেতে বসবাস।। 
গৌরাঙ্গের জন্মের আগে বিবিধ রাগিণীরাগে 
ব্রজরনস করিলেন গান। 
হেন নরহরি সঙ্গ পাঞা পন্থ" শ্রীগৌরাঙ্গ 
বড় সুখে জুড়াইল। প্রাণ ॥ 
ইহাতে মনে হয় নরহরি পূর্বে বোধ হয় রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক পদ লিখিতেন। 
অবশ্ঠ “গৌরাঙ্গ জন্মের আগে? তিনি পদ লিখিয়াছিলেন, ইহা বোধহয় সত্য 
নহে। কারণ প্রচলিত জনশ্রুতি অনুসারে তিনি চৈতন্বদেব অপেক্ষা বয়সে 


৬৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


চার-পাচ বৎসরের জ্যেষ্ঠ ছিলেন । স্বতরাং চৈতন্ের পূর্বে তিনি পদ লিখিবেন 
ইহ] সত্য বলিয়! মনে হয় না। তাহার ভণিতায় রাধাকৃষ্খবিষয়ক দু একটি পদ 
পাওয়া গিয়াছে । তাহার সমভ্ত পদ বাংলায় রচিত হইলেও রাধারুষঃ বিষয়ক 
একটি ব্রজবুলির পদ এখানে উল্লেখযোগ্য : 


রাইক বিপত্তি শুনি বিদগধ শিরোমণি 
পুছই'গদগদ ভাষা । 

নিজ মন্দির ত্জি চলু নব নাগর 
পুনঃ পুনঃ পরশই নাস৷ | 

বিছুরল চরণ- রণিত মণিমপ্রীর 
বিছুরল মুররলিক রন্ধে, | 

বিছুরল বেশ বসন ভেল বিগলিত 
বিগলিত শিখিপুচ্ছ চন্দ্ে || 


নরহরি ভণিতায় “পদকল্পতরুতে” ৩৬টি পদ সন্কলিত হইয়াছে, “ক্ষণদাগীত- 
চিন্তামণিতে” আছে একটি পদ। 'গৌরপদতরঙ্গিণী'তেই নরহরির পদসংখ্যা 
সর্াধিক_-৩৮২টি পদ। এতগুলির মধ্যে সবগুলিই যে শ্রীথণ্ডের নরহরি 
সরকার ঠাকুরের রচিত, তাহ! মনে হয় না। কারণ পরবর্তী কালের 
“ভক্তিরত্বাকরের কবি নরহরি চক্রবর্তার পদের সঙ্গে নরহরি সরকারের 
পদের সংমিশ্রণ হইয়া গিয়াছিল। তবে নরহরি সরকার ঠাকুরের ছুই চারিটি 
পদ বাদ দিলে প্রায় সমস্ত পদই চৈতন্যবিষস্নক-_ ইহ! স্মরণ বাখিলে তাহার পদ 
বাছির়া লওয়া অপেক্ষাকৃত সহজ হইবে । তাহার ছু" একটি পদে চণ্ডীদাসের 
স্থর প্রতিধ্বনিত হইয়াছে। 


(১) কিন! হৈল সই মোর কানুর পিরীতি । 
আখি ঝুরে পুলকেতে প্রাণ কাদে নিতি ॥। 
খাইতে সোয়াথ নাই নিন্দ গেল দুরে । 
নিরবধি প্রাণ মোর কানু লাগি ঝুরে 

(২) সই কত ন| সহিব ইহা! । 
আমার বন্ধুয়া আন বাড়ী যায় 

আমারি আঙ্গিন৷ দিয়! ॥ 
যেদিন দেখিব আপন নয়নে 
কহে কার সনে কথা।। 
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কেশ ছি"ড়িব ধেশ দূরে থোব 
ভ।ঙলিব আপন মাথা ॥ 

এই পদ ছুটিতে চণ্ভীদাসের স্থর ও রচনাবৈশিষ্ট্য অন্ুশ্থত হইয়াছে । কিন্ত 
ধাহারা মনে করেন যে, "২, সংখ্যক পদটি আসলে নরহরির, কিন্তু চণ্তীদাসের 
নামে চলিয়া! গিয়াছে, তীহার! চণ্ডীদাসের সুরের সঙ্গে নরহরির ভণিতাযুক্ত 
পংক্তিগুলির স্বর মিলাইয়৷ দেখেন নাই, দেখিলে একথা বলিতে পারিতেন ন1। 
যেখানে নরহরি বলেন, “কেশ ছি'ডিব বেশ দূরে থোব ভাঙ্গির আপন মাথা”__ 
সেখানে চত্ডীদাঁস বলেন, “আমার অন্তর যেমন করিছে তেমতি হউক সে”। 
নরহরি চণ্ডতীদাসের পদ নকল করিয়াছিলেন, অথবা কেহ তাহার নামে এই 
স্ুপ্রসিদ্ধ পদটিকে একটু বদলাইয় চালাইয়। দিয়াছিল। 

'নরহ্রির সমধিক খ্যাতি গৌরপদাবলীর উপর নির্ভর করিতেছে । যদিও 
ডক্টর সুকুমার সেন মহাশয় বলিয়াছেন, “নরহি গৌরপদাবলী রচনা 
করিয়াছিলেন বলিয়! প্রসিদ্ধি আছে, কিন্তু সরকার ঠাকুর রচিত বলিয় 
নিশ্চিতভাবে লইতে পারি এমন কোন পদ নাই।”৪- কিন্তু পদকল্পতর 
ও “গোৌরপদতরঙ্গিণী'তে নরহরির ভণিতাযুক্ত যে সমস্ত পদ আছে, তাহার 
কিছু কিছু পরবর্তী কালের নরহরি চক্রবর্তীর রচিত হইলেও, যে পদগুলিতে 
সরল বাংলা ভাষা ব্যবহৃত হইয়াছে এবং যাহাতে চেতন্তের নাগরভাবের ইঙ্গিত 
আছে, তাহা যে নরহরি সরকার রচিত, সে সম্বন্ধে বিশেষ কোন সংশয নাই। 
ষদিও কোন কোন সমালোচক বলেন, “কবিত্ব হিসাবে দরকার ঠাকুরের 
পদাবলীর বিশেষ কোন গৌরব নাই”৫/ তবু গৌরাঙ্গবিষক কয়েকটি 
পদ প্রশংসা দাবী করিতে পারে । গৌরাঙ্গই যে শ্রীরুষ্ং, এবং গৌরাঙ্গ 
অবতার ন! হইলে শ্রীরাধার মহিমা লোকে জানিতে পারিত না, তাহা তিনি 
স্পষ্টই বলিয়াছেন : 


গৌরাঙ্গ নহিত কি মেনে হইভ 
কেমনে ধরিত দে। 
রাধার মহিম! প্রেমরসসীমা 


জগতে জানাত কে॥ 





৪ ডঃ সুকুসার সেন-বাঙ্জাল। সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম, পূর্বার্ঘ পৃ ৩৯৫ রী 
« সতীশচন্ত্র রায়- _পদকল্পতরু, «ম 


৬৫৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


মধুর বুন্দা- বিপিন মাধুরী 
প্রবেশ চাতুরি সার। 

বরজ যুবতী ভাবের ভকতি 
শকতি হইত কার ॥ 


তাহার দৃঢ় বিশ্বাস : 

দ্বাপর যুগেতে ্/ম কলিতে চৈতগ্য নাম 
গর্গবাক্য ভাগবতে লিখি। 

চিতে করি অনুসঙ্গ হযাম হইল গৌরাঙ্গ 
রাধাকৃঞ্ণ তনু তার সাথী ॥ 

অন্তরেতে শ্যামতনু বাহিরে গৌরাঙ্গ জন্ম 
অদভূত গৌরাঙ্গের লীলা । 

রাই সঙ্গে খেলাইতে কুপ্ীবনে বিলসিতে 
অনুরাগে গৌরতনু হৈল! ॥ 


স্বপ-দামোদর নির্দিষ্ট ও কৃষ্দাস কবিরাজ ব্যাখ্যাত চৈততন্থলীল! ও তত্বকথাকে 
নরহরি অনেক পূর্বেই যথার্থ অনুমান করিয়াছিলেন । এই সম্পর্কে তিনি 
বলিয়াছেন, চৈতন্ত শ্রীকুষ্ণভাবে, এবং গদাধর রাধাভাবে মুগ্ধ হইয়া থাকিতেন : 


কিভাবে গৌরাঙ্গ মোর ভাবিত থাকে । 
ক্ষণে ক্ষণে ভাবাবেশে রাধা -বলি ডাকে ॥ 


রাধাভাবে গদাধরে কি জানি কি কহে। 
অনিমেষে পণ্ডিতেরে মুখপানে চাহে ॥ 
কখনও বা চেতন্দেব রাধাভাবে ভাবিত হইয়। কৃষ্ণকে সাভিমানে বলেন : 
প্রেম করি কুলবতী সনে। 
* এত কি শঠত। কানুর মনে ।। 
বংশীনাদে সঙ্কেত করিল। 
ঘরের বাহিরে মুই আইল ॥ 


কিন্ত কানু বঞ্চিয়। আমারে । 
রজনী বঞ্চিল কার ঘরে || 
নরহরি এখানে চৈতগ্ককে রাধাভাবে চিত্রিত করিয়াছেন 
কিন্ত নরহরির নামে প্রচারিত যে পদগুজি অধিকতর পত্বিচিত। সেগুলি 


চৈতন্ত-সমসাময়িক বৈষ্ব পদ্দাবলী ৬৫৫ 


চৈতন্যদেবের নাগরভাবের পদ। চৈতন্যকে পরমতত্বরূপে প্রচারের প্রধান 
দায়িত্ব মুরারি গুপ্ত, শিবানন্দ সেন এবং নরহরি সরকার গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন। ইহাদের মধ্যে আবার নরহরি নাগরভাবের আমদানি করিয়া- 
ছিলেন ।৬ তাহার শিষ্কের দল গুরুর নাগরভাবের অনুকরণে আরও স্থল 
আদিরসের পদ রচন]1 করিয়? বৈষ্ণবধর্মের আদর্শের মধ্যে ফাটল স্থষ্টি করিয়া 
ছিলেন । শ্রীখণ্ড গোষ্ঠী বরাবর চৈতত্থদেবকে স্বয়ং-কৃষ্ণ বলিয়া বিশ্বাস 
করিতেন, এমন কি তীহার] প্রকাশ্তে চৈতন্ত-বিগ্রহ পুজার ব্যবস্থাও করিয়া 
ছিলেন । ঠেতন্তবিষয়ক কিছু কিছু পদে তাহার] চৈতন্তদেবকে নাগর- 
রূপে এবং নিজেদের নাগত্রীরূপে কল্পনা করিয়া! চটুল ধরণের আদি- 
রসাত্মক পদ লিখিয়াছিলেন। বোধহয় নরহরি ও শিবানন্দ সেন এই শ্রেণীর 
নাগরভাবের পদ প্রথম লিখিয়াছিলেন । ছুই একটি দৃষ্টান্ত দেওয়] যাইতেছে 
গৌরাঙকে দেখিয়া কোন এক নাগরীর উক্তি : 


(১) বেল! অবসানে ননদিনী সনে 
জল আনিবারে গেনু । 
গৌরাঙ্গ চাদের রূপ নিরখিয়া 
কলসি ভাডিয়৷ এনু ॥ 
কাপে কলেবর গায়ে আসে জ্বর 
চলিতে ন। চলে পা। 
গৌরাঙ্গ চাদের রূপের পাথারে 
সশাতারে না পাই থা ॥। 
(২) শয়নে গৌর স্বপনে গৌর 
গৌর নয়নের গার! । 
জীবনে শৌর মরণে গৌর 
গোর গলায় হারা! ॥ 


হিয়ার মাঝায়ে গৌরাঙ্গ রাখিয়া! 
বিরলে বসিয়া! রব। 


মনের লাখেতে লেরপাদেরে .. [7 
নয়নে নয়নে থোব।॥ 2 ৃ রঃ 


* এরই গ্রন্থেদ্ধ সপ্তম অধ্যায়ে নাগরক্াঘ জআলোচদা করা হইয়াছে, 


৬৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সই কহ লে! গৌরের কথা। 
গোরার সে নাম অমিয়ার ধাম, 
পিরীতি মূরতি দাতা ॥ 

এই সমজ্জ পদে নারী হৃদয়ের আবেগ ভক্তদের মনে সঞ্চারিত হইলেও ইহাতে 
তখনও আদিরসের তীব্রতা সঞ্চারিত হয় নাই। কাডিনাল নিউম্যান যেমন 
বলিয়াছিলেন, “]£ 6) ৪০৮] 19 69 20 01) 1769 10150)61 ৪0270608] 170195- 
৪601989১106 10180 10900076 ৪ 00191) ) 599 1703৮] 120801% 11000 
01296 76 210011% 07011৮__-নরহরিও বোধ হয় সেই রূপ মনে করিতেন ষে, 
নারীর আবেগ লইয়া চৈতন্তকে ভজনা না করিয়া] প্রেমসাধনমার্গে অগ্রসর 

হইবার উপায় নাই । কিন্ত তাহার শিষ্তদের পদ বিশেষতঃ লোচন দাসের 
ধামালি জাতীয় হালকাছন্দে রচিত স্থূল আদিরসের পদ্গুলি ঠেতন্যের নাগর- 
ভাবকে একেবারে নষ্ট করিয়া দিয়াছে; পরবর্তী কালে বৈষ্ণব সহজিয়াগণ 
বৈষ্ণবসমাজে প্রাধান্য লাভ করিলে চৈতন্যের নীতিমার্গীয় প্রেমধর্ম রহশ্যবাদী 
আদিরসাত্মক “কাল্ট;-এর কবলগ্রস্ত হইয়া পড়িল, এবং ধীরে ধীরে গৌড়ীয় 
বৈষ্বধর্ম অবক্ষয়ের পথ ধরিল ।নরহ্রি প্রত্যক্ষভাবে না হইলেও এই ব্যাপারের 
জন্য গৌণতঃ দায়ী, কারণ তিনিই এই জাতীয় নাগরভাবের আদর্শ গ্রচার ও 
পদ রচনার স্ুত্রপাত করিয়াছিলেন । 

শিবানন্দ সেন ॥ 
£শিবানন্দ সেন পদকর্তা হিসাবে স্থপরিচিত না হইলেও মহাপ্রভুর অন্যতম 
পার্খচর হিসাবে সুগ্রসিদ্ধ1 কাচড়াপাড়ায় তাহার নিবাস হইলেও বোধ হম 
কুলীন গ্রামের সঙ্গেও তাহার কোন সম্পর্ক ছিল। কারণ নান। জনশ্রুতি 
অন্নুসারে তাহাকে কুলীনগ্রামের অধিবাসী বলিয়াও দাবি করা হয়। অবশ্য 
তাহার কনিষ্ঠ পুত্র বৈষ্ণব সমাজ ও সাহিত্যে স্ববিখ্যাত কবিকর্ণপৃর € পরমানন্দ 
দাস) কীচড়াপাড়ায় জন্মগ্রহণ করেন; মহাপ্রভু পুরী হইতে বৃন্দাবন যাত্রার 
পূর্বে গৌড়ে আসিয়া শিবানন্দের কাচড়াপাড়ার বাটীতেই পদা্পণ করিয়া 
ছিলেন । শিবানন্দ মহাপ্রতৃকে অতিশয় শ্রদ্ধা করিতেন । শ্রীচৈতন্ত নবদ্বীপ 
ত্যাগ করিয়া নীলাচলে অবস্থান করিলে শিবানন্দ অত্যন্ত কাতর হইয়? পড়েন। 
তখন শ্রীচৈতন্ত তাহাকে একটি ভার দিয়াছিলেন। প্রতি বৎসর গোড়ের 
যাত্রিগণ রথযাত্রা! উপলক্ষে পুরীধামে মহাপ্রভুর সান্নিধ্য লাভ করিতে যাইতেন ; 


চৈতন্ত-দযমাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৫৭ 


শিবানন্দই তাহাদিগকে গৌড় হইতে নীলাচলে লইয়া! ষাইতেন এবং যাত্রীদের 
পথের ব্যয়ভারও বহন করিতেন । চৈতন্তচরিতাম্বতে আছে : 


প্রতিবর্ষে প্রভুর গণ সঙ্গেতে লইয় ৷ 
নীলাচলে চলেন পথে পালন করিয়! ।। 


শিবানন্দ ভণিতাযুক্ত একটি পরেও ইহা স্বীকৃত হইয়াছে : 


দয়াময় গৌরহরি নৈগ্ভালীল! সাঙ্গ করি 
হায় হায় কি কপাল মন্দ । 

গেল। নাথ লীলাচলে এ দামেরে একা ফেলে 
না ঘুচিল মের ভববন্ধ || 

আদেশ করিল! যাহ! নিয়ন পালিব তাহা 
(কস্ত একা কিরাপে রহিব । 

পুত্র পরিবার যত লাগিবে বিষের মত 
তোয়। বিনে ফিমতে গোঙাব ।। 

গৌড়ীয় যাত্রিক সনে বত্মগান্তে দরশনে 
কহিল! যাইতে নীলাচলে । 

কিরূপে সহিয়। রব সম্বৎসর কাটাব 
যুগশত জ্ঞান করি তিলে 1 


বৈষ্ণব পদসঙ্কলনে শিবাই, শিবানন্দ, শিবাই দাস, শিবরাম প্রভাত 
ভণিতাযুক্ত অল্প কিছু পদ সঙ্কলিত হইয়াছে । “পদকল্পতরুূ'তে শিবাশন্দ 
'ভণিতাযুক্ত ৩টি, শিবাই ভণিতায় ৬টি, 'গৌরপদতরঙ্গিণীতে শিবরামের 
ভণিতায় ৩টি, শিবাই দাসের ভণিতায় ১টি এবং শিবানন্দের ভণিতায় ৬টি পদ 
গৃহীত হইয়াছে গদাধর পণ্ডিতের এক শিষ্ত শিবানন্দ চক্রবততীও পদ রচনা 
করিয়াছিলেন । যে পদগুলিতে গদাধরের প্রতি অধিকতর ভক্তি নিবেদিত 
হইয়াছে সেগুলি এই শিবানন্দ চক্রবর্তীর রচিত হওয়। সম্ভব । গোপালদাসের 
“রসকল্পবল্লী”তে শিবানন্দ আচার্য ঠাকুর ভণিতায় যে দুইটি পদ গৃহীত হইয়াছে, 
তাহ বুন্দাবনবাসী এই শিবানন্দ চক্রবতীর রচন। বলিয়া গ্রহণ কর! যাইতে 
পারে। যে পদগুলিতে চৈতন্থদেবের অন্তরঙ্গ পরিচন্ আছে, সেগুলিকেই 
পরমানন্দের পিতা চৈতন্তান্ছচর শিবানন্দের রচনা বলিয়। মানিতে হইবে» 
তাহা নহে। শিবানন্দ চৈতন্তকে স্বয়ং কৃষক এবং গদাধরকে রাধার অবতার 

৪২-( ২য়) 


৬৫৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত 


বলিয়া বিশ্বাস করিতেন, তাহার কোন কোন পদে এই তত্বটি প্রকাশিত 
হইয়াছে ।? £শিবানন্দের দুই একটি পদ নিতান্ত অবহেলার বস্ত নহে : 


(১) অখিল ভুবন ভরি হরি রস বাদর 
বরিখয়ে চৈতন্য মেঘে । 
ভকত চাতক যত পিবি পিবি অবিরত 
অনুখন প্রেমষজল মাগে ॥| 
ফাঞ্জুন পুণিমা তিথি প্রেমজলে ভানাওল 
সেই মেঘে করল ধাদর। 
উচ্চ নীচ যত ছিল প্রেমজল ভাসাওল 


গোর। বড দয়ার লাগর ॥। 
ভীবেরে করিয়া যষ্র হগিনাম মহামন্ 
হাতে হাতে এ্রেমের অঞ্জলি । 
তাধম দ্রঃখিত যত তাপা হৈল ভাগবত 
বাটিল গৌরাঙ্গ ঠাঝুরালি ॥ 
এই সমস্ত স্বল্পসংখ্যক পদে তথাকথিত কবিত্বের ঝঙ্কার না থাকিলেও প্রত্যক্ষ- 
দরশশীর নিষ্ঠা আছে, তাহা স্বীকার করিতে হইবে । অবশ্ঠ শিবানন্দ তাহার 
বিখ্যাত পুত্র কবিকর্ণপুরের জন্যই বৈষ্ণব-সাহিত্যে অল্প কয়েকটি পদ লিখিয়াও 


স্মরণীয় হইয়াছেন 


গোবিন্দ, মাধব ও বাস্থ ঘোব॥ 

4 . নু 

চৈতন্থের পরম অনুরাগী ও সহচর এই তিন ভাই-ই কবিত্বশক্তির অধিকারী 
ছিলেন । তন্মধ্যে কনিষ্ঠ বাস্ছদেব ঘোষ নিমাইসন্যাসের পালাগান রচনা 


করিয়। অগধ্রিকতর খ্যাতিলাভ করিয়াছিলেন । কিন্তু তুলনায় তাহার অগ্রজ- 
্ব়কেও তুচ্ছা করা যার না? ইহাদের পিতা বল্পভ ঘোষ পূর্বে মুশিদাবাদের 


সপ সপ ০৯৯ আজ পপ পীসলাপাসপ পদ পাদ পাশ 


৭. ছুই একটি টা দেওয়৷ যাইতেছে : 

(১) হোলি খেলত গৌরকিশোর । 
রসবতী নারী গদাধর কোর ॥ 

(২) গ্রদাইর গৌরাঙ্গ গৌরাঙের গদাধর । 
প্রীরাম জানকী যেন এক কলেবর ॥ 
যেন একগ্রাণ রাধা বুন্দাবনচন্ত্র | 
তেন গৌরগদাধর প্রেমের তরঙ্গ ॥ 


ঠচৈতন্য-সমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৫৯ 


অধিবাসী ছিলেন । নবদ্ীপে শ্রীগৌরাঙ্গের নাম ছডাইয়া পড়িলে এই তিন 
ভাই নবদ্বীপে আপিয়। চৈতন্যগোষ্ঠীতে যোগদান করিয়াছিলেন । তিনজনেই 
কীর্তনগানে পারদর্শী ছিলেন। তন্মধ্যে মধ্যম ভ্রাতা মাধবের কীত্ঠনের অধিকতর 
স্বখ্যাতি ছিল।৮ চৈততন্তদেব নীলাচলে যাত্রা করিলে ইহারাও সেখানে 
অবস্থান করিয়াছিলেন । তারপর চৈতন্থের নিদেশে জ্যেষ্ঠ পুরীধামে রহিয়া 
গেলেন, মাধব ও বাস্থদেব গৌডে ফিরিয়] বৈষ্ণবধর্ম প্রচারে আত্মনিয়োগ 
করিলেন । তিন ভাই চৈতন্যের নবদ্বীপলীলা বিষয়ে যে পদ লিখিয়া- 
ছিলেন, আস্তরিকতা, আবেগ, নিষ্ঠা ও উতিহাসিকতার দিক হইতে সেগুলি 
বৈষ্ণব পদসাহিত্যে বিশেষভাবে স্মরণীয় । গোবিন্দ ঘোষের সমস্ত পদ গৌরাজ 
বিষয়ক; ইহার সরল সহজ কবিত্ব যেমন প্রশংসার যোগ্য, তেমনি ঠচতন্য- 
জীবনের চাক্ষুব কাহিনী হিসাবে ইহার মুল্য অবশ্ত স্বীকাধ। গৌন্সাঙ্গদেব 
সন্ন্যাস লইতে উদ্যত হইলে গে।বিন্দের একটি পদে যেরূপ ব্যাকুলতা৷ ও আতি 
ধ্বনিত হইয়াছে, তাশ্ার আস্তরিকত। শ্রদ্ধার যেগ্য। যেমন : 
হেদে রে নদায়াবানা কার মুখ চাও । 
বাহ পদারিয়। গোরার্ঠাদেরে ফিরাও ॥ 
21 সভারে কে আর করিবে নিজ কোরে । 
কে যাচিয়! দিবে প্রেম দেখিয়। কাতরে ॥ 
কি পেল হিয়ায় হায় কি শেণ হিয়ায়। 
নয়ান পুতলী নবদ্ব।প ছাড়ি যায় ॥ 
আর না যাইব মোর! গোৌরাঙের পাশ । 
আরন! করিব মোর! কীতন বিলাস ॥ 
কাদয়ে ভকতগণ বুক বিপগিয়া। 
পানাণ গোবিন্দ ঘোষ না যায় মরিয়া ॥ 
পয়ার ছন্দে রচিত এই সাধারণ ছত্র কয়টিতে যেরূপ অনুভূতি-ব্যাকুল হাদয়ের 
স্পর্শ পাওয়া! যাইতেছে, তাহার স্বাভাবিক আবেদন যে-কোন পাঠককেই 
অনুপ্রাণিত করিবে । 
মধ্যম ভ্রাতা মাধব ঘোষ বাংলাভাষায় চৈতন্তবিষয়ক পদ লিখিয়াছিলেন, 
তেমনি আবার ব্রজবুলিতেও রাধাকৃষ্ণবিষয়ক ছুই একটি পদ রচনা করিয়া- 
স্থকৃতি মাধব ঘোষ-_কীর্তনে তৎপর । 
তেন কীর্তনীয় নাহি পৃধিবী ভিতর ॥ ( চৈতন্তচরিতামৃত ) 


৬৬৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ছিলেন । বিরহখন্লা রাধার কৃশতন্তর বর্ণন1 করিয়া! কোন সখী মথুরায় গিফা 
কৃষ্ণকে বলিতেছেন ; 


মাধব করুণা কি লব তোহে নাই । 
এক বেরি বিরহ বেয়াধি নিবারহ 
এ দু" পদ দরশাই || 
পাইকে পেখি ধরণীপর লুট 
কত কত নারঙ্গ নয়নী। 
মধুপুর পথিক চরণ ধাপ রোয়ত 
ভীবইতে সংশষ জনি ॥। 
গৌরাজদেব সন্ন্যাস লইবার পর তাহার পরিবার ও নদীয়! ভক্তদের কি দশা 
হইয়াছে, মাধব ঘোষ তাহার চমৎকার বর্ণন1 দিরাছেন £ 


অচল! সে বিঝুপ্রিয়া তুয়া গুণ সোঙারিয়া 
মুরডি পড়ল ক্ষিতিতলে । 
চৌদিকে সখাগণ ঘিটি করে রোদন 
তুল! ধর নাসার উপরে ॥। 
তুয়া বিরহানলে অন্তর ভর জর 
দেহ ছাড়া হইল পরাণি। 
নদীয়। নিবাসী যত তার! ভেল মুরছিত 
ন| দেখিয়। তুয়! মুখখানি || 
শচী বৃদ্ধা আধমর! দেহ তার প্রাণ ছাড়! 
তার &তি নাই (তার দয়া । 
নদীয়ার সঙ্গিগণ কেমনে ধরিবে প্রাণ 
কেমনে ছাড়িল। তার মায়! || 
মাধব ঘোষ কীর্তনীয়! হিসাবেই অধিকতর খ্যাতিল্যাভ করিয়াছিলেন । 
তাহার পদের সংখ্যা ব্বল্পতর, কবিত্ববিচারে সরল সহজভাষায় রচিত এই 
পদগুলিতে বাস্তবত! ও আস্তরিকতার স্পর্শ পাওয়! যাইতেছে । 
£তিন ভ্রাতার মধ্যে কনিষ্ট বাস্ছদেব ঘোষই চৈতন্যের সন্যাসগ্রহণ বিষয়ক 
অনেকগুলি বাংলা পদ লিখিয়! বৈষ্ণব সাহিত্যে বিখ্যাত হইয়াছেন। কেহ 
কেহ তাহাদের বিবরণীকে চৈততগ্জীবনীকাব্য অপেক্ষা অধিকতর বিশ্বাস করিতে 
চাহেন। কারণ তাহার চৈতন্সদেবের নদীয়ালীলার প্রত্যক্ষ সাক্ষী ছিলেন 


এবং বচিত পদসমূহে তাহার বিবরণ দিয়া গিয়াছেন। 


ঠৈতন্ত-সমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৬১ 


বাস্থদেব ঘোষের টৈতন্যলীলা বিষয়ক পদগুলি নান। দিক দিয়া বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য | কবিসত্ব বিচারে কনিষ্ঠ ভ্রাতা যে অগ্রজছ্বয় অপেক্ষা অধিকতর 
নিপুণ ছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। টৈতন্তের বাস্তবজীবনবিষয়ক বর্ণনায় 
তাহার পদগুলি বাংল! পদসাহিত্যের অন্ততম শ্রেষ্ট সংযোজনা। চৈতন্যের 
ব্যক্তিগত জীবনীর অনেক তথ্যই এই পদে স্থান পাইয়াছে। বাস্থর্দে 
চৈতন্তজীবনকথাকে দুইটি পুথক পণায়ে বর্ণনার সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন। একটি 
পধায়ে অলঙ্কারশান্ত্র ও পৃরবপ্রচণিত বৈষ্ণব পদাবলীর শ্রেণী ও পালা অন্থসারে 
চৈতন্লীলাকে সেই ছ্াচে ঢালিয়া তিনি রাধা কৃষ্ণলীলার পটভূমিকায় চৈতত্য- 
কাহিনী স্থাপন করিয়াছিলেন । আর একটি পধায়ে তিনি চৈতন্যদেবের 
নবদ্বীপের জীবনলীলাকে এীতিহাসিক ও বাস্তব দৃষ্টিকোণ হইতে অঙ্কন 
করিয়াছিলেন । ইহার মধ্য গ্রথম পধায়টি নিছক কাল্পনিক, বাস্তবের সঙ্গে 
ইন্ভার ততট] সম্পর্ক নাই ; কিন্ত ্িতীয পধায়ের পদ গুলিতে ঠচৈতন্থের দৈনন্দিন 
জীবনের অধিকতর ছায়াপাত হইয।ছে । এই প্রথম পায়ের পদে চৈতন্য- 
দর্শনে নদীয়া-নাগবীগণের রসোদ্গার অনেকটা নরহরি ও লোচনের ঢঙে 
রচিত হইয়াছে । এখানে কবিকে “গৌরনাগর” ভাবের কবি বলিয়া মনে হয় ৮ 
প্রথম পবায়ের পদে রাধাকৃষ্চলীলার পুবরাগ, মিলন, হোরিক1, ফুলপদোল, 
জলকেলি, দানলীলা, গোষ্টলীলা, ঝুলন, রাপলীলা, বিরহ প্রভৃতির আদর্শে 
২চতগ্তকে আকিবার কষ্ঠকপ্লিত চেষ্টা লক্ষণীয় । কৃষ্ণের সঙ্গে গৌরাঙ্গকে 
মিলাইর়1 দিবার জগ্ বাসুদেব এই কৃপ্রিম পন্থা অবলম্বন করিয়াছিলেন । 
কখনও-বা গোরাঙ্গদেখ রাধানভভাবে আবিষ্ট তইয়া “কু রুষ্ণ' বলিয়া রোদন 
করিতেছেন । যেমন এই বাসকসজ্জার পদ : 
অরুণ নয়নে ধারা বহু 
অবনত মাধে গোর। বহে ॥ 
ছাঁয়। দেখি চমকিত মনে। 
ভূমি গড়ি বায় শ্গণে ক্ষণে ॥ 
বিরলে বসিয়। একেশ্বরে | 
বাসকসজ্ভার ভাব করে ॥ 
মানের পদ : 
কুষ্ণ কুচ বলি গোর! কান্দে ঘনে ঘনে। 
কত স্থরধুনী বহে অকণ নয়নে | 


৬৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সুগদ্ধি চন্দন গোর! নাহি মাথে গায়ে । 

ধূলায় ধূদর তনু ভূমি গড়ি যায়ে ॥ 

মানে মলিন মুখ কিছুই না ভায়। 

রজনী দিবস গোর! জাগিয়া গোঙায় ॥ 

বিরহের পদ : 

আজ কেন গোরাাদের বিরস বয়ান। 

কে আইল কে মাইল বলি ঝরয়ে নয়ান ॥ 

চৌদিকে ভকতগণ কান্দি অচেতন । 

গৌরাঙ্গ এমন কেন না বুঝি কারণ।। 
এই পদপর্ধায় কিছু কত্রিম হইলেও খুব একট] অস্বাভাবিক নহে । কিন্তু কুণের 
দানলীলার অভকরণে গৌরাঙ্গ পদাবলীর পদ : 

গৌরাঙ্গ চান্দের মনে কি ভাব উঠিল। 

নদীয়ার মাঝে গোর। দান সিরজিল || 

কিসের বা দান চাহে গোর। দ্বিজমণি | 

বেড দিয়! আগুলিয়৷ রাখয়ে তরুণী || 

দান দেহ দান দেহ বলি গোরা ডাকে । 

নগরে নাগর্গী সব পড়িল বিপাকে || 
এ বর্ণন1 সুন্দর নহে, স্বাভাবিক তে! নতেই | 

বাস্থু ঘোষ অনেকগুলি পদে গৌরাঙ্গদর্শনে নাগরীগণেব রসোদগার বর্ণন! 

করিয়াছেন। এখানেও তিনি ভক্তদের উপর পুরাপুরি ব্রজের গোপীভাব 
আরোপ করিয়াছেন। গৌরনাগরভাব নবদ্ীপেঞ্ কিরূপ শ্ুচলিত হইর়াছিল, 
তাহ বাস ঘোষের এই পদগুলি হইতেই বুঝা যাইবে | শিম্ে এইরূপ পদের 


কিছু কিছু দৃষ্টান্ত দেওয়| যাইতেছে : 

| (১) আজুক প্রেমক নাহিক ওর । 
স্বপনতি" শুতলু" গৌরক কোব ॥ 
পল" মুখ হেরইতে পডলহি* ভোর । 
ঢরকি ঢরকি বহে লোচনলোর ॥ 
উচকুচ কাজরে হার ওজোর । 
ভীগল তিলক বসন কচি মোব || 

২) আজ্ুক প্রেম কহনে না যায়। 

গুতি রহলু' হাম সেক্ত বিছায় ॥ 


চৈতগ্ত-সমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৬৩ 


রুনু বুনু বুনু ঝুনু নুপুর পার। 
পেখলু* গৌরাঙ্গ বর নটরায় || 
আচলে রাখলু আচলে ছাপাই। 
বিদগধ নাগর চৌদিকে চাই ॥ 


৩) নিরবধি মোর মনে গোরারূপ লাগিয়াছে 
কহ সখি কি করি উপায়। 
না! দেখলে গোরাবপ বিদরিয়। যায় বুক 


পরাণি বাহির হৈতে চায় || 
কহ সখি কি বুদ্ধি কিব। 
ভথ নাহি মোর মন গৃহপতি গুকুন 
গোর! লাগ পরাণ ত্যাজব || 
সব শ্থণ ঠেয়াগেপু" কুলে ঠিলাঞ্জলি দিলু" 
গোরা বিনা মান নাহি ভায়। 
নিঝরে ঝরয়ে আখি শুনহে মরম সখি 
বাস্থঘোষ কি বলিবে তায় ॥। 
এই পদগুলি গৌরাঙ্গের নাগরভাবের পদ হইলেও ধিরুত রুচি ইহাকে ততটা 
স্পর্শ করিতে পারে নাই | বরং লোচনের হাতে এই ধরণের পদ আদিরসের 
দ্বগুপপায় পরিণত হইয়াছিল । বাস্থ ঘোষের এই পদশ্ুলিতে স্কুল আকাজ্ষার 
চেয়ে একটা অশরীরী আবেগবেদনাই অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। এই 
ধিক দিয়া বাস্থ ঘোষের রুচি আদৌ নিন্দনীর মতে, ভাষা ও প্রকাশভঙ্গিমার 
মধ্যে তিনি যথেষ্ট সংযমের পরিচয় দিয়াছেন । অবশ্য আমাদের মতে এ জাতীয় 
পদ অত্যন্ত মাপত্তিকর, কারণ এই আদর্দিরসাত্মক ছুর্বলতার ছিদ্র দিয় 
পরবর্তী কালে বৈষ্ণধসমাজ ও নৈতিকজীবনে হীনাদর্শ প্রবেশ করিয়াছিল । 
সেষাহ! হোক, বাস্থ ঘেষের পদগুলিতে গৌরাঙ্গ-দশনে নাগরীগপের যে 
'মাবেগ ও আতির ছবি ফুটিয়াছে, তাহাতে আধিলতার সংস্পর্শ নাই বলিয়া 
এদিক হইতে বাস্থ ঘোষ ক্ষমার ।৬ ' 
৬ এ বিষয়ে 'পদকল্পতরু'র সম্পাদক নতীশচন্দ্র বায় মন্তব্য করিয়াছিলেন, ""নবন্বীপলীলায় 
দ ব্রজগোপীদিগের অভাব ছিল, নরহরি সরকার ঠাকুর ও ভাহার জনু করণে বাহদেব নিজেকে 
9 অন্তান্ত গৌরভক্তগকে সেই নদীয়া-নাগরী কল্পনা করিয়া 'নাগরী"' ভাবের পদ নামক এক 
তন্ত্র শ্রেণীর পদ্দেরও সুত্রপাত করিয়। গিয়ছেন। লোচনদাস ও ঘনগ্যাম-নরহরি প্রভৃতির 
হাতে পড়িয়া উহ! নিতান্ত পল্পবিত হইয়াছে.) লোচন ও নরহরির নদীয়। নাগরী পদের কোন 


৬৬৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাসুদেব বৈষ্ণব পদসাহিত্যে স্মরণীয় হইয়াছেন চৈতন্তের বাল্যকৈশোরের 
ও প্রথম যৌবনের বাস্তব জীবন-চিত্রগুলির জন্য । এখানে তাহার হ্থষ্টি- 
কুশলতা অধিকতর প্রশংসা দাবি করিতে পারে । উৎকষ্ট সাহিত্যের যে প্রধান 
দুইটি লক্ষণ-__বাস্তব অভিজ্ঞতা এবং সহানুভূতি, বাসু ঘোষের তাহ] পুরা- 
মাত্রায় ছিল। কুষ্দাস কবিরাজ বাস্থদেবের চৈতন্তজীবশী বিষয়ক পদ 
সম্পকে বলিয়াছিলেন : 


বাহদেৰ গীত করে প্রভুর বর্ণনে । 


কান্ঠ পাষাণ দ্বে যাহার শ্রবণে ॥ 


একথা অতি সত্য ; চৈতন্জীবনী বিষয়ক এই পদগুলি আতন্তরিকতায় আশ্চয 
জীবন্ত হইয় উঠিয়াছে । এখানে আমর] দুই চারিটি দৃষ্টাত্ত দিতেছি : 
(১) শিশু গৌরাঙ্গের বর্ণনা-_ 
শচীর আঙ্গিনায় নাচে বিশস্তর রায়। 
হাসি হাসি ফিরি ফিরি মায়েরে লুকায় ॥ 
বয়ানে বসন দিয়! বলে লুকাইলু' । 
শচী বলে বিশ্বস্তর আমি না৷ দেখিলু ॥। 


(২) নিমাইয়ের গৃহত্যাগ শচীমাতা ও বিষুপ্রিয়ার বিলাপ-__ 


শচীর মন্দিরে আসি ছুয়ারের পাশে বসি 
ধীরে ধীরে কতে বিষুতপ্রিয়া । 

শয়ন মন্দিরে ছিল৷ নিশা শেষে কোথ! গেল। 
মোর মুডে বজর পাড়িয়া ॥ 

গৌরাঙ্গ জাগয়ে মনে নিদ্রা নাহি দ্বনয়নে 
শুনিয়! উঠিল শচী মাতা । 

আউদড কেশে ধায় বসন না রহে গায় 


শুনিয়া পা বধূর মুখের কণা! 


০০০০ পিপিপি শিস হি 


কোন স্থলে এবিষয়ে : এত ত বাড়াবাড়ি করা রা হইয়াছে যে, তাহা স্বকচিসম্পন্ন মনে হয় ন। বর্তমান 
সময়ে একশ্রেণীর গৌরভক্রদের মধ্যে 'নাগবীত্ঞাবের” উপাসনার উপলক্ষে থে নান। উচ্ছ্খলতাঁর 
থা শুন| যায়, উষ্কার জন্য লোচন-নবনগ্যাম-নরহরির উদ্দাম পরিকল্পনা আংশিকভাবে দবায়ী 
কিনা তাহা আধুনিক বৈষ্ণব ইতিহাদ লেখকের চিন্তনীয় হইয়াছে ।*"*"**আননোর বিষয় যে, 
নরহুরি সরকার ও বাহ্দেব ঘোষের সম্বন্ধে এরূপ কোনও অভিযোগ করা চলে লা।” 
। পদকলপতর, ওম) 


লে পল আপ শিপ পাপা পিপি আপা পপ পপি ল | শপাশ্পাশিশিসপি্সা তি 


চৈতন্য-সমসাময়িক বৈষ্ণব পদ্দাবলী ৬৬৫ 
তুরিতে জ্বালিয়। বাতি দেখিলেন ইতি উতি 
কোন ঠাঞ্ছি উদ্দেশ না পাইয়া । 


বিষ্ুপ্রিয়। বধূ সাথে কান্দিতে কান্দিতে পথে 
ডাকে শচী নিমাই বলিয়া | 


(৩) ট্বষ্ পদের ভাবসম্মেলনের ঢঙে রচিত শচীমাত।র স্বপ্ন কাহিনীটি 
বেদনারসে অভিষিক্ত হইয়াছে : 


আহিকার স্বপনের কথ। শুনগে। মালিনী সই 
নিমাই আসিয়াছিল ঘরে । 

আাঙ্গিন।তে দাডাইয়। গৃহপানে চাহিয়। 
ম। বলিয়া ডাকিল সে মোরে ॥। 

ঘুরতে শুতিয়াছিলাম আচেতান বাহির হইলাম 
নিমাইর গলার সাড়া পাউয়। 

আমার চরণধুলি নিল নিমাই শিরে ভুলি 

পুন কান্দে গলায় ধর্রিযা || 


আইস মোর বাছা বলি হিয়ার মাঝারে ঢুণি 
হেনকা:ল নিদ্রাভঙ্গ হেল । 

পুন না দেখিয়। তারে প্রাণ কেমন করে 
কান্দিয়৷ রজনী পোহাইল || 


এই পদগুলির বাস্তবত! ও এতিহাসিকত1 অতিশয় মূল্যবান, অনেক সময় 
চৈতন্তজীবনীকাব্যের তথ্য অপেক্ষা এগুলি অধিকতর নির্ভরযোগ্য নহে। কিন্তু 
বাস্থ ঘোষের সরল রচনাভঙ্গী ও প্রাণের গভীর বেদনার এমন একট] আকধণ 
আছে যে, ইহার মানবিক কপট? আমাদের নিকট অধিকতর উপভোগ্য বোধ 
হয়। শচীমাতা ও বিঝুপ্রিয়ার অন্তর্বেদনার এমন মর্ুষ্পশী চিত্র অন্ত কোথাও 
মিলিবে না। অথচ এই পদগুলির ভাষায় কিছুমাত্র রং-রূপের এশখর নাই, 
অলঙ্কারের উজ্জলত1 নাই, নিতাস্ত সরল প্রাণের নিরাভরণ উদ্ভতি আমাদের 
মন জয় করিয়াছে । তাই মাঝে মাঝে মনে হয়, গভীর কথা গভীর বেদনার 
মতোই আভরণহীন। বাস ঘোষের পদগুলি তাহার গ্রধান সাক্ষী । 


৬৬৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রামানন্দ বস্তু ॥ 

কূলীন গ্রামের মালাধর বসুর (গুণরাজ খা) পৌত্র ( মতান্তরে পুত্র)? 
রামানন্দ বস্থু মহাপ্রভূর পরম ভক্ত ছিলেন এবং সম্ভবতঃ বয়সে দুইজনে প্রায় 
সমান ছিলেন। কুলীন গ্রাম বোধ হয় নবদ্ীপের পূর্বেই বৈষ্কবধর্মের অনুকুল 
কেন্ছে পরিণত হইয়াছিল । এইজন্য চৈতন্তদেব এই গ্রাম ও গ্রামবাসীকে 
অত্যন্ত ভালবাসিতেন ; মালাধরের শ্রীকুষ্চবিজয়' তাহার অত্যন্ত প্রিয় গ্রন্থ 
ছিল। পুরীধামে একদ]1 চৈতন্যদেব রামানন্দকে বলিয়াছিলেন : 


তোমার ক! কথ তোমার গ্রামের কুন্ধুর। 
সেতে। মোর প্রিয় অন্যজন রভ দূর ॥ 


এই রামানন্দের ভণিতায় “পদকল্পতরু'তে ১১টি এবং রামানন্দ বসুর ভণিতায় 
৭টি পদ পাওয়1 গিয়াছে । বস্থু ভণিতাযুক্ত এই ৭টি পদ যে রামানন্দের রচনা 
তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্ত শুধু রামানন্দ ভণিতাযুক্ত যে পদগুলি “পদকল্প- 
তরু?তে সংগৃহীত হইয়াছে, ভাঙা রামানন্দ বস্থর রচিত নহে বলিয়া ডঃ বিমান 
বিভারী মজুমধার গিদ্ধীস্ত করিয়াছেন । এ বিষয়ে ডঃ মজুমধারের অভিমত 
সম্পূর্ণ যুক্তিসঙ্গত । শুধু 'রামানন্দ' ভণিতাযুক্ত পদে আছে : 
কহে দীন রামাণন্দে এ হেন আনন্দ কন্দে 
বঞ্চিত রহিগু' মুঞ্চি এক। 
কিন্তু রামানন্দ বস্থ মহাপ্রভূর স।হচয বঞ্চিত হন নাই / তিশি কুলীন গ্রামের 
ভক্তদের লইয1 প্রতি বৎসর রথখাত্রার সময় নীলাচলে উপস্থিত হইতেন এবং 
বর্ষার চারিমাস মভাগভুর সান্সিধ্যে বাস করিতেন। মহাগ্ভ তাহাকে 
অতিশয় স্নেহ করিতেন । ক্ুুতরাং উল্লিখিত পদবর্তী অন্ত কোন ব্যক্তি 
হইবেন | 
রামানন্দের পদগুলির ( ৭টি) মধ্যে চারিটি কঞ্চলীলার, দুইটি শ্রীচৈতন্ত- 
বিষয়ক এবং একটি. নিত্যানন্দ ব্ষিয়ক | তন্মধ্যে শ্রীরাধার স্বপ্রে কঞ্চমিলনের 
পদটি বৈষ্ণবপদাবলীর একটি সার্থক স্ষ্টি ; 
তোমারে কহিয়ে সখি স্বপন কাহিনী । 
পাছে লোকমাঝে মোর হয় জানাজানি ॥ 


" এ বিষয়ে আলোচনার জন্য এই লেখকের “বাংলা নাহিত্যের ইতিবৃত্তের' প্রথম খণ্ড 
ডঙ্টবয। 


ঠেতন্ক-সমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৬৭ 


শাওন মাসের দে রিমিঝিমে বরিখে 
নিন্দে তনু নাহিক বসন। 
্যামবরণ এক পুরুষ আসিয়! মোয়ে 
মুখে ধরি করয়ে চুম্বন ॥ 
বলি স্থমধুর বোল পুনপুন দেই কোল 
লাজে মুখ রহিলু" মোডাই। 
আপনা করিয়ে পণ সবে মাগে প্রেমধন 
বলে কিনা যাচিয়। খিকাই ॥ 
চমকি উঠিয়। জাগি কাপিতে কাপিতে নখি 
বে দেখিনু সেহ নহে অতি। 
আকুল পরাণ মোর দুনয়নে বহে লোর 
কহিলে কে যায় পরতীত ॥ 
পরবর্তী কালে জ্ঞানদাস এই পদের রক্তমাংসে লাবণ্য সঞ্চার করিয়া একটি 
উত্কষ্টতর পদ৮ রচনা করিয়াছিলেন। রামানন্দের একটি ব্রজবুলির পদ 


কবিত্বের দিক দিয়া প্রশংসার যোগ্য : 


মলয়জ মিলিত ম্মুন|জল শ.তল 
বংশীবট নিরমাণ | 

নিকটহি নীপ কদম্বতক কুহুমিত 
কোকিল ভ্রমর করু গান ॥ 

তার তলে তিরিভঙ্গ তরুণ তমাল তনু 
বামে রসবঠী রাই । 

'এক নব জলধর কোরে বিজুর থির 


কাঞ্চন রতন মিশাই ॥ 


জ্ঞানদাসের পদটির কয়ছত্রের দৃষ্টাপ্ : 


মনের মরম কথ! তোমারে কঠিষে ছেখ। 
শুন শুন পরাণির সই । 
দপনে দেখিলু" যে শ্যামল বরণ দে 
্‌ তাহা বিন্ব আর কারো! নই ॥ 
রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়। গরজন 
রিমিঝিমি শবদে বরিষে । 
পালক্ষে শয়ন রঙে বিগলিত চীর অঙ্গে 


নিন্দ যাই মনের হরিষে ॥ ইত্যাদি 


৬৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রুষপ্রেমে মূচ্ছাতুর ৫চতন্যের বর্ণনাও প্রশংসার যোগ্য : 
আরে মোর গৌর কিশোর । 
সহচর কাদ্ধে পদ" ভূজযুগ আরোপিয়] 
নবমী দশায় ভেল ভোর ॥ 


পড়িয়। ক্ষিতির পরে মুখে বাক্য নাহি সরে 
সাহসে পরশে নাহি কেহ। 
সোনার গৌরহরি কহে হায় মরি মরি 


তস্তক দোসর ভেল দেহ ॥ 


বংশীবদন চট্রো॥ 


(চৈতন্যের সমসাময়িক ও প্রতিবেশী বংশীবদন চট্টো চৈতন্যের বিশেষ ভক্ত 
ছিলেন, বয়সে বোধ হয় তিনি চৈতন্যের কিছু বয়ঃকনিষ্ঠ ছিলেন । চৈতন্াদেব 
নীলাচলে যাত্রা করিলে বংশীবদন শচীমাতা ও বিষ্ণুপ্রিয়া দেবীর রক্ষণাবেক্ষণ 
করিতেন । তীহার চৈতন্তলীল। ও রাধাকঞ্জচলীল! বিষয়ক অনেকগুলি পদ 
নন সঙ্কলনে গৃহীত হইয়াছে । শ্রীনিবাস আচার্ষের আর এক শিষ্ঠ বংশীদাসও 
( ১৭শ শতাব্দী ) পদ রচন! করিয়াছিলেন) সুতির বংশীদাস ও বংশীবদন 
৬ণিতায় পদের গোলমাল হইয়] গেলেও উভয়ের পদ্র পৃথক করা খুব দুরূহ 
শহে। পদকল্পতরু'তে বংশীবদন ভণিতায় ২৫টি, বংশীদাস ভণিতায় ৮টি ও 
শুধু বংশী ভণিতায় *টি পদ আছে। তত্মপ্যে বংশীবদন ভণিতার পদগুলি বংশী- 
বদন চট্টোর রচন1 বলিয়া অনুমিত হয । চৈতন্বিষয়ক যে পদগুলিতে প্রত্যক্ষ- 
শর মনোভাব ও অন্তরঙ্গতার সুর পাওয়া যায় তাহা চৈতন্তভক্ত ও প্রতিবেশী 
বংশীবদনের রচিত। গৌরাঙ্গ সন্ন্যাস অবলম্বন করিলে বংশীবদনের আবেগের 
পদটি উল্লেখযোগ্য | 

আর নল! হেরিব প্রঘর কপালে 
অলক! তিলক কাচ। 

আর ন! হেরিব সোনার কমলে 
নয়ন খগ্ন নাচ 1 

আর ন৷ নাঁচিবে প্রীবাস মন্দিরে 
ভকত চাতক লৈয়। | 

আর না নাচিবে আপনার ঘবে 
আমর। দেখিব চায়া। | 


ঠতন্ব-সমসাময়িক বৈষ্ণব পদাবলী ৬৬৯ 


কেবা হেন জন আনিবে এখন 
আমার গৌর রাষ। 
শাশুড়ী বধূর রোদন শুনিতে 


বংশী গড়াগড়ি যায় ॥ 
এখানে যেরূপ পরিচিত অন্তরজতার চিত্র ফুটিয়াছে, তাহ বংশীবদন চটের, 
মতো! প্রত্যক্ষদর্শীর রচন? ভিন্ন শ্রীনিবাসের শিষ্য বংশীদাসের হইতে পারে না) 
কবিত্বের দিক দিয়! আরও দুইটি পদের উল্লেখ করা যাইতে পারে। একটি 
শুকশারীর উক্তি : 
রাই জাগ রাই জাগ শারীশুক বলে । 
কত নিদ্রা! যাও কালে! মাণিকের কোলে | 
রজনী প্রন্তাত হেল বলিয়ে তে।মারে । 
অরুণ কিরণ দেখি প্রাণ কাপে ভরে ॥। 
আর একটি পদ অতি চমৎকার ; চিত্রধন্নে ও প্রতীক নিরাচনে এই পদটির 
788$০9:2] ( রাখালী ) স্থুর অতি গুশংসনীয়। দ্রানী সাজিয়! কষ পসারিনী 
রাধিকাকে বলিতেছেন : 
ছেদে লে! বিনোদিনী 
এপথে কেমতে যাবে তুমি। 
শীতল কদম্বম তলে বৈমহ আমার বোলে 
সকলি কিনিয়। নিন আমি 
এ ভর দুপুর বেলা তাতিল পথের ধুলা 
কমল জিনিয়! পদ তোরি। 
রৌদ্রে ঘামিয়েছে মুখ দেখ লাগে বড ছুখ 
শমতরে আউলাইল কবগী || 
অমূল্য রতন সাথে গোঙারের ভয় পথে 
লাগ পাইলে লইবে কাড়ির! | 
তোমার ল।গিয়। আমি এই পথে মহাদানী 
তিল আধ ন। যাও ছাড়িয়া || 


মুর! অনেক পথ তেজ অন্য মনোরথ 
মোর কাছে বৈস বিনোদিনী । 
ংশীবদন কয় এই সে উচিত হুর 


হ্যামসঙ্গে কর বিকিকিনি ॥ 


৬৭০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পদটির রাধারুষ্ণ রূপক বাদ দিলে ইহাকে একটি শ্রেষ্ঠ আধুনিক রোমা্চিক 
গীতিকবিতা বলিয়া গণ্য করা যাঁয়। ইহারই আদরে রবীন্দ্রনাথ “পসারিণী" 
কবিতাটি রচনা করিয়াছিলেন : 
ওগো! পমাপিণা, দেখি আয় 
কি রয়েছে তব পসরায় । 
এত ভার মার মরি কেমনে রয়েছ ধরি 
কোমল করুণ ক্লাস্ত কায! 
কোথা কোন্‌ রাজপুরে যাবে আরে। কতদূরে 
কিসের রাহ তরাশায় । 
দন্যুখে দেখ তো চাহি পথের সে সীম] নাহি 
তপ্ত বালু আগ্রবাণ থানে। 
গদারিণি, কথ। রাখো দূর পথে যেয়ো নাকে 
ক্ষণেক দাডাও এইখানে । 
বংশীবদনের রাধার লীল|বিষয়ক পদে পালাগানের ধারাবাহিকত! লক্ষ্য 
করা যায়। তন্মধ্যে দানলীলার পদগুলি বিস্তারিত আকারে বণিত হইয়াছে । 


অন্যান্য পদ্দকার ॥ 
চৈতন্তের সমকালে আবিভূত আরও অনেক পদকর্তা রাধাকষ্জ ও টচৈতত্ত- 
বিষয়ক পদাবলী রচন! করিয়াছিলেন । তন্মধ্যে গোবিন্দ আচার্ষের পদগুলি 
মূল্যবান, কিন্তু একাধিক গোবিন্দ নামক পদকতার সঙ্গে ইহার পদ মিশ্রিত 
হইবার ফলে কোন্গুলি ইহার রচন তাহা বাছিয়া লওয়1 দুফর । 

যছুনাথ দাস, যছু কবিচন্দ্র, যছুনন্দন__উহাদেরও অনেক পদ সম্বলনসমূহে 
ধৃত হইয়াছে । ইহাদের মধ্যে যছুনন্দনাচাধ অদ্বৈতৈর গণ” বলিয়া ঠৈতত্ত- 
চরিতামৃতে উল্লিখিত হইয়াছেন । ইনি গদাধরের শিষ্বা ছিলেন এবং গৌরাঙ্গের 
দর্নভূতচরিত। রচন1 করিয়াছিলেন বলিয়। “ভক্তিরত্বাকরে” উল্লিখিত হইয়াছে । 
নিত্যানন্দের পুত্র বীরাচন্্ ( বীরভদ্র ) ইহার ছুই কন্যা শ্রীমতী ও নারায়ণীকে 
বিবাহ করিয়াছিলেন | ইনি নাকি 'রাধাকুষ্খলীলাকদণ্ব' নামক এক বিরাট কাব্য 
( ছয় হাজার শক্লোকে সমাপ্ত) রচন1 করিয়াছিলেন । কিন্তু ইহা পাওস্ব1 যায় 
নাই। তিনি কোন পদ লিখিয়াছিলেন কিন তাহাও জানা যায় না। 
তাহার সম্বন্ধে 'ভক্তিরত্বাকরে” আছে :£ 
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দীন প্রতি চেষ্ট। যৈছে না কহিলে নয় । 
বৈঝুবমগুলে ধার প্রশংসা তিশয়। | 
যে রচিল গৌরাঙ্গের অন্তত চরিত । 
দ্রবে দারুণ পাষাণ শুনিয়। ধার গীত | 
তাহ] হইলে ইনি কি পুর! গ্রন্থ লিখি়াছিলেন, অথবা চৈতন্তবিষয়ক পদ রচনা 
করিয়াছিলেন? পদ-রচন। করিলে তাহা কোন-নাকোন পদসঙ্কলনে গৃহীত 
হইত। সুতরাং আমাদের অন্রমান যছুনন্দনাচাধ চৈতগ্বাবিষয়ক কোন কাব্য 
লিখিয়া থাকিলেও কোন পদ রচনা করিয়াছিলেন বলিয়। মনে হয় না। 
কাটোয়ার যছুনন্দন চক্রবর্তীও (নিত্যানন্দের পাধদ ও গদাধরের শিষ্য ) কিছু 
কিছু পদ লিখিয়াছিলেন। নরোত্তম ঠাকুর খেতুরীতে যে বৈষ্ণবসশ্মিলনীর 
আহ্বান করিয়াছিলেন, ইনি তাহাতে সম্মানিত হইয়াছিলেন। কিন্তু গদকণ্তা 
হিসাবে যে-যছুনন্দন চৈতগ্যুগে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন, তিনি যছুনন্দন 
দনাস। ইনি চৈতন্যের তিরোধানের পর জন্মগ্রহণ করেন ।৯ 'গৌরপদ- 
তরঙ্গিণী'র দ্বিতীয় সংস্করণের সম্পাদক ম্বণালকাস্তি ঘোষ ভক্তিভূষণের মতে 
যছুনন্দন ১৪৫৯ শকে (১৫৩৭) জন্মগ্রহণ করেন। চৈতন্যের সখকালে যে 
ষছুনন্বন কিছু কিছু পদ লিখিরাছিলেন, তিনি কবিচন্দ্র নামেও পরিচিত 
ছিলেন। “পদকল্পতরু'তে ইহার কিছু কিছু পদ সঙ্কালত হইয়/ছিল, 'ক্ষণদা” 
গীতচিন্তামণি'তেও ইহার পাঁচটি পধ গৃহীত হইয়াছিল । “ভ্রমর গীত, নামক 
একখানি পুথিতে ইহার ভণিতা আছে। তাহার চৈতন্যবিষয়ক একটি পদের 
কয়ছত্র বেশ মর্মগ্রাহী ও কবিত্বপূ্ণ : 
অরুণ নয়নে বরুণ মালয় 
ব্হয়ে প্রেম সুধ/জল । 
যছুনাথ দাস বলে যেন সোনার কমলে 
প্রনবিছে মুকুতার ফল।। 
/আরও কয়েকজন চৈতন্ততক্ত ও অন্ুচরের পদ পাওয়া গিয়াছে ধাহার1 ঠৈতন্তের 
জীবিতকালের মধ্যে কিছু কিছু পদ রচনা করিয়াছিলেন । পরমানন্দের (গুপ্ত) 
চৈতন্তবিষয়ক কয়েকটি উৎকৃষ্ট পদ আছে। “পদকল্পতরু তে শুধু পরমানন্দ- 
ভণিতায় ছয়টিপদ সম্কলিত হ্ইয়াছে। ইনি সম্ভবতঃ কবিকর্ণপূর পরমানন্দ 
* নুতরাং ইহার পদাবলী ব৷ অন্থাস্থ গ্রন্থ চৈতন্য তিরোধানের পর রচিত হইয়াছিল। ইনি 
১৭শ শতাফীতেও বর্তমান ছিলেন । এই গ্রন্থের ভৃতীর থে ইহার সন্বন্ধে জালোচিত হইবে 


৬৭২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নহেন | “চৈতন্যমঙগলে” জয়ানন্দ বলিয়াছেন, “পরমানন্দ গুপ্ধ গৌবাক্ 
বিজয়গীত শুনিতে অদ্ভুত।”৮ কবিকর্ণপুর ( পরমানন্দ দাস) তাহার 'গৌর- 
গণোদেশদীপিকা*য় এই পরমানন্দ সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “পরমা ননগুপ্তো যকত 
কুষ্স্তবাবলী 1” স্ৃতরাং পরমানন্দ অন্য কোন কবি । তবে ইনি চৈতন্যের 
নবদ্বীপলীল! প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন বলিয়! অন্মিত হয়। তাহার বাটীতে 
নিত্যানন্দ বোধহয় কিছুকাল অবস্থান কবিয়াছিলেন। কারণ বুন্দাবনদাসের 
“চৈতন্তভাগবতে'১০ ও কৃষ্দান কবিরাজের 'চৈতন্চরিতামুতে১১ এইরূপ 
উল্লেখ আছে/ গৌরাঙ্গ সন্ন্যাস গ্রহণ করিলে মেকথা স্মরণ করিয়া পরমানন্দ 
গুপ্ত লিখিয়াছিলেন : 

কি করিল! গোরাঠাদ নদিয়| ছাড়িয়া । 

মরয়ে ভকতগণ তোম! ন| দেখিয়া | 

কীর্তন বিলাস আদি যে করিলা স্থখ। 

সোঙরি সোঙগি সভার বিদরয়ে বুক ॥ 


কহয়ে পরমানন্দ দণ্যে তৃণ ধরি । 
একবার নদীয়া চল প্রত্ু গৌরহরি।। 
এই বর্ণনা! হইতে কবিকে চৈতন্থলীলার প্রত্যক্ষ সাক্ষী বলিয়! গ্রহণ করা 
যাইতে পারে । 
বাস্থদেব দন্ত ও মুকুন্দ দত্ত দুই ভাই-ই মহাপ্রভুর সামিধ্য লাভ করিয়া- 
ছিলেন। উহার] বৈগ্যবংশে জন্মগ্রহণ করেন। জ্যেষ্ট বাস্থদেব মহা প্রভূর 
সঙ্গে নীলাচলে শিয়াছিলেন। ইহার] ছুই ভাই কীত্তনে পরম পারদশীী ছিলেন । 
এই মুকুন্দ বোধহয় কিছু কিছু পদ পিখিয়াছিলেন। বাস্থদেবের নামেও ছুই 
একটি পদ পাওয়। যাঁয়। 
গোবিন্দ আচাধ শ্রাচৈতন্ত অপেক্ষা কিছু বয়োজ্যেষ্ট ছিলেন । ইনি 
বাংলায় কিছু কিছু পদ লিখিয়াছিলেন । তাহার সম্বন্ধে দেবকীনন্দন 'বৈষ্ঞব- 
বন্দনা"য় বলিয়াছেন যে, তিনি নাকি রাধাকৃ্ণ সন্বদ্ধে কিছু কিছু ধামালি পদ 


১* প্রসিদ্ধ পরমাদন্দ গুপ্ত মহাশয় । 
পূর্বে ধীর ঘরে নিত্যানন্দের আলয় ॥ ( চৈতন্তভাগবত, অস্তা ( ৬ষ্) 
১১ পরমানন্দ গুপ্ত কৃষণভক্ত মহামতি | 
পূবে'ধার ঘরে নিত্যানন্দের বসতি || ( চৈতগ্ঘটরিতামুত, আর্ধি | ১১শ ) 
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(“যে করিলা রাধাকষ্ণের বিচিত্র ধামালি” ) রচনা করিয়াছিলেন । অবশ্র 
বৈষ্ণব পদসাহিত্যে গোবিন্দ নামে একাধিক কবি ছিলেন বলিয়! কোন্টি তাহার 
পদ তাহা নির্ণয় করা সহজ নহে । তিনি বহুস্থলে গোবিন্দদাস ও দাস 
গোবিন্দ ভণিতায় পদ লিখিয়াছিলেন বলিয়া এই গোলমাল জটিলতর হইয়। 
পড়িয়্াছে। একটি বিখ্যাত পদ দাস গোবিন্দের ভণিতায় চলিতেছে । তাহ 
এই গোবিন্দ আচার্ধের হইলে তাহাকে প্রথম শ্রেণীর কবি বলিতে হইবে । 
এই পদটির কয়েকছত্র উল্লিখিত হইতেছে : 


চল ঢল কাচা অঙ্গের লাবণি 
অবনী বহিয়। মায় । 

ঈষৎ হাপির তরঙ্গ হিলোলে 
মদন মুক্ছ। পায় | 

সে শ্যাম নাগরে কি খেলে দেখিনু" 
ধৈরজ রহল দূরে ! 

(নিরবধি মোর চিত বেয়াকুল 


কেন বা সদাই ঝুরে ।। 


এমন কঠিন নারীর পরাণ 
বাহির নাহিক হয়। 
না জানি কি জানি হয় পরিণামে 
দাস গোবদ্দ করু।! 
চৈতন্তজীবৎকালের মধ্যে তাহার নানা ভক্ত পদ লাখয়াছিলেন, তম্মধে। 
অনেকেই চৈতন্তজীবনকাহিনীর দ্বারা অতিশয় অভিভূত হইয়াছিলেন, এবং 
ভাহার। বহু রাধাকৃষ্ণ পদাবলী লিখিয়াছিলেন। গোরলীলার পদও নিতাস্ত 
অল্প নহে। এই সমস্ত পদ আলোচন] ও বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে ষে, 
চৈতন্যবিষয়ক পদে ভক্তি, আবেগ, ও বাস্তবতার এককপ বিচিত্রপমাবেশ 
হইয়াছে, কিন্ত রাধাকুষ্ণ বিষয়ক পদাবলীতে তখনও প্রথম শ্রেণীর কবিপ্রতিভার 
উদয় হয় নাই। এই সমস্ত পদ্রকারদের ছুই চারিটি এমন পদ আছে যাহ 
অবশ্য কালের কষ্টিপাথরে টিকিয়া থাকিবে, কিন্তু সর্বাঙীণ, পরিপূর্ণ ও বিকশিত 
কবিপ্রতিভা বলিতে ষাহ1 বুঝায়, সেরূপ কবিদের আবির্ভাব হইয়াছিল 
চৈতন্ততিরোধানের পরে । 


৪৩--( হম্ব) 


শ্পাস্প্পপি 
সপ ০ 


চতুদর্ণি অধ্য্ 
চৈতন্যতিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী 


ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি চৈতন্যের সমকালে তাহার অনেক অন্গচর- 
পরিকর উতকুষ্ট পদকর্ত। বলিয়। পরিচিত হইয়াছিলেন, নান! সঙ্কলনে তাহাদের 
কাহারও কাহারও পদ গৃহীত হইরাছিল। ঠচতন্ের তিরোধান হইতে 
শ্রীনিবাস আচার্য ও নরোত্তম ঠাকুরের প্রভাবের প্রারস্ত পধস্ত বৈষ্বপদাবলীর 
দ্বিতীয় পর্যায় পরিকল্পিত হইতে পারে । ধলা বাহুল্য চৈতন্চের জীবৎকালের 
মধ্যে রচিত পদ্গুলিকে আমর] বেষ্চব পদের প্রথম পৰ বলির চিহ্নিত করিতে 
পাবি । দ্বিতীয় পর্ব ১৫৩৩ ভইতে ১৫৮৩, প্রায় অর্ধশতাব্দী পরস্ত ব্যাপ্ত | ১৫৩৩ 
খ্রষ্টান্ধে মহাপ্রভূর তিরোধান হয় এবং ১৫৮৩ ঘ্বীঃ অবের পর পশ্চিমবঙ্গে 
শ্রীনিবাস আচার এবং উত্তরবঙ্গে নরোত্তম ঠাকুরের নেতৃত্ব স্থাপিত হয়। 
ষোড়শ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে বৈষ্ণব পদ্রসাহিত্যে তাহাদের প্রভাব বিশেষ- 
ভাবে অনুভূত হইয়াছিল । 

চৈতন্যের তিরোধানের পর তাহার অলোকসামান্ত লীলাকথ1 সমগ্র গৌড- 
বঙ্গে বৈষ্ণব-অবৈষ্ণব সমাজ-- সর্বত্রই বিশেষভাবে প্রচারলাভ করিয়াছিল; তাহার 
অনুচরগণ তৎপূর্বেই পদাবলী ও গ্রন্থ রচন। করিয়! এই নৃতন ভাবাদর্শকে দুই 
দিক হইতে সংরক্ষণ করিয়াছিলেন । বুন্দাধনের গোস্বামিগণ সংস্কৃতে তত্বগ্র্ 
রচন] করিয়া এই আবেগধঞকে মননের ভিত্তির উপর স্থাপন করিয়াছিলেন, 
আর চৈতন্তান্ুচর পদকারগণ গৌরাঙ্গজীবনী ও রাধাকষ্চ লীলাবিষয়ে পদ রচন। 
করিয়] বৈষ্ণবমত ও আদর্শকে আবেগের সৌন্দর্যলোকে মুক্তি দিয়াছিলেন। 
চৈতন্থের তিরোধানের পর সমগ্র বৈষ্কবসমাজ কিছুকাল মুহমান হইয় পড়িলেও 
পরে ক্রমেক্রমে সকলে আত্মস্থ হইলেন । ঠতন্ততিরোধানের প্রথম শোকা- 
বেগের বিবশভাব কাটিয়। বাইবার পর বেষ্চবসমাজ ও সাহিত্যে স্থিরতা ফুটিয়! 
উঠিতে লাগিল । চৈতন্টের অবসান হইতে শ্রীনিবাস-নরোত্বমের আবির্ভাবের 
মধ্যে বৈষণবসাহিত্যে তিনটি প্রধান পরীয় স্পষ্ট হইতে লাগিল । একটি-পদ- 
শাখা, একটি--জীবনীশাখা এবং আর একটি-_ভাগব'ত-অনুসারী কৃষ্ণকাহিনী- 
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কেন্দ্রিক অনুবাদশাখা। ঠচতন্ভজীবনীকাব্য পর্যায়ে আমর] চৈতন্য জীবনীগ্রন্থের 
বিস্তারিত পরিচয় দিয়াছি; চৈতন্থাপূর্ব ও চৈতন্তসমকালীন পর্দেরও কিছু কিছু 
পরিচয় দেওয়া গিয়াছে । এই অধ্যায়ের পরবর্তী অধ্যায়ে আমরা অন্ুবাদ- 
সাহিত্য প্রসঙ্গে কষ্ণলীলানসারী ও অনুবাদ-আশ্রয়ী রুষ্ণমঙ্গল কাব্যগুলির 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় লইব। এখন চৈতন্তের তিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ব-পদাবলীর 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় লওয়া যাক। ধতমান প্রসঙ্গে এই যুগের দুইজন শ্রেষ্ঠ পদকতা, 
( শুধু এই যুগেরই নহে, সমগ্র বৈষ্ণব পদপাহিত্যের বিখ্যাত কবি ) বলরামদাস 
ও জ্ঞানদাসের কবিত্ব পরিচয় লওয়1 যাইতেছে । 


বলরাম দাস॥ 


(ুীদাসকে লইয়| যেরূপ সমস্যার স্থষ্টি হইয়াছে, বৈষ্ণখ পদগণহিত্যে চণ্তীধাস- 
জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাসের সমকক্ষ অন্যতম শ্রেষ্ট গ্রতিভাধর বলরামদাস সম্বন্ধেও 
সেরূপ সমস্যা স্থাষ্ট হইতে পানিতটা “গৌরপদতরঙ্গিণী'র সম্পাদক জগঘন্ধু ভদ্র 
সর্বপ্রথম একাধিক বলরাম সম্বর্থে নানা প্রশ্ন উত্থাপন করেন। তিনি এ 
সন্কলনের ভূমিকায় লিখিয়।ছিলেন) “বলরাম দাস লইয়া সাহিত্যজগতে বিষম 
গোল। আমরা ১৯ জন বলরামের সন্ধান পাইয়1ছি।” আমরা ইতিমধ্যেই 
গুটিকয়েক চণ্ডীদাম লইয়া বিষম বিব্রত বোধ কৰিতেছি। তাহার উপর 
যদি জগছ্বন্ধু ভদ্র মহাশয় আবার উনিশজন বলপ্লামকে আমাদের স্বন্ধে চাপাইয়া 
দিবার সঙ্কল্প কারয়া থাকেন, তাহা হইলে মধ্যযুগের বাংল সাহিত্যের 
আলোচনা এক ভয়াবহ ব্যাপারে পরিণত হইবে । এবিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই যে, বৈষ্ণব সাহিত্যে একাধিক বলরাম দান ছিলেন। জগ সুকুমার সেন 
মহাশয় নান। তথ্য সংগ্রহ করিয়া পাচজন বলরামের সন্ধান পাইয়াছেন : 


(১) নিত্যানন্দের ভক্ত দোগাছিয় গ্রাম নিবাসী বলরামদাস। নান। 
সহ্বলনে গৃহীত বলরামদাস ভণিতাযুক্ত বাংল1 ও ব্রজবুলিতে রচিত অধিকাংশ 
পদই ইহার রচিত। 

(২) বস্থু বলরাম বা বলরাম বস্থ ভণিতাযুক্ত আরও একজন পদকতার 
কিছু পদ পাওয়া গিয়াছে। 


(৩) নিত্যানন্দের পত্বী জাহ্বাদেবীর এক শিষ্ের নাম বলরাম দাস। 


৬৭৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ইনি নিত্যানন্দ দাস নামে অধিকতর পরিচিত | 'প্রেমবিলাস' ইহার রচনা । 
ইনিও কিছু কিছু পদ লিখিরা থাকিবেন । ইনি শ্রীথগুবাসী ছিলেন । 

(9) রামচন্দ্র কবিরাজের ( গোবিন্দদাস কবিরাজের জ্যেষ্ঠ ) এক শিষ্পঃ 
বুধরী গ্রামবাসী বলরামদাস বোধূহয় উৎ্কুষ্থ ব্রজবুলির রচয়িত1 | 

(৫) আর একজন বলরাম দীনবলরাম ভণিতায় 'কঞ্চলীলামৃত' কাব্য 
রচন1 করিয়াছিলেন । ইনিও কিছু কিছু পদ লিখির] থাকিবেন। 

ইহাদের মধ্যে বস্থু উপাধিক পদবর্তাকে না হয় পুথক করিয়া রাখা গেল। 
ইহার ভণিতায় চারটি পদ পাওয়া! গিয়াছে-_ইভাকে এক স্বতন্ত্র পদক 
বলিয়াই ধরা যাইতে পারে । ইভ|র ভিত। এইরূপ £ 

বস্তু বলরান ঝলে অবধি বছলকা?ল 

জগাই মাধাই হাটে হাসি। 
বুধরী নিবাসী আর একজন বলরাম দাস উত্ষ্ট ব্রজবুলির পদ রচনা করিয়া- 
ছিলেন। ইনি রামচন্দ্র কবিরাজের শি্ত ছিলেন। ইহার সম্ন্ধেই “পদকল্প- 
তরু'তে বৈষ্ণবদাসের একটি পদে বলা হইয়াছে : 


কবিনুপবংশজ তুবন(বদিত যশ 
ভয় ঘনশ্যাম বলরাম । 
এহন দুহু জন নিরুপ্ম গুণগণ 


গৌর প্রেমময় ধাম '। 


উহাদের মধ্যে ঘনগ্ঠাম ছিলেন গোবিন্দদাস কবিরাজের পৌত্র! কিন্তু ইহার 
সঙ্গে এই বলরামের উল্লেখ করা হইল কেন ভাবিবার বিষয় । নিত্যানম্ৰ 
দাসের “প্রেমবিলাসে' বামচন্ত্র কবিরাজের শাখানিণয়ে ( অনুচর-পরিকরদের: 
তালিক। ) আছে : 
আর শাখ! বলরাম কবিপতি হয়। 
.. পরম পণ্ডিত তিহো বুধরী আলয় ।। 
“কর্ণানন্দ' গ্রন্থে প্রীনিবাস আচাধের শাখা বর্ণনায় আছে শ্রীবলরাম কবিরাজাি 
উপশাখা গণ” । অর্থাৎ এই বর্ণনা অনুসারেও বলরামকে ব্বামচন্দ্র কবিরাজের 
উপশাখা মনে হইতেছে । স্থৃতরাং বুধরী নিবাপী (রামচন্দ্র ও তাহার ভ্রাতা 
গোবিন্দদাস কবিরাজও বুধরী গ্রামের আঁধবানী ছিলেন) এই বলরাম ঘনশ্তামের 
সমসাময়িক ও বন্ধুস্থানীয় ছিলেন । বলরামদীস ভণিতাযুক্ত যে সমস্ত উৎকৃষ্ট 
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বঙ্কারমুখর ও আলগ্কারিক ব্রজবুলির পদ পাওয়া গিয়াছে, শেগুলির অধিকাংশই 
ইহার রচনা বলিয়া মনে হয়। দীনেশচন্দ্র এই বলরামকে গোবিন্দদাসের 
ভাগিনেয় বলিয়াছেন । ইহা ঠিক নহে, তাহ! হইলে বৈষণবদাস এই বলরামকে 
'কবিন্বপবংশজ? বলিতেন না । ইনি রামচন্দ্র কবিরাজের শাখা! ছিলেন বলিয়াই 
ইহাকে 'কবিন্বপ” বংশজ ( অর্থাৎ কবিরাজের “গ্রণ' ) বলা হইয়াছে । 
তৃতীয় বলরাম দাসের অপর নাম নিত্যানন্দ দাস। নিত্যানন্দের পত্তী 

জাহৃবাদেবীর শিষ্া এই বলরাম দাস নিত্যানন্দ দাস নামে অধিকতর পরিচিত। 
ইহাগ্র 'প্রেম-বিলাস” বৈষ্ণব সমাজবিষয়ক গ্রন্থ তিসাবে মুল্যবান ইতিহাস। 
সংসার আশ্রমে ইহার নাম ছিল বগরাম দাস। ইনি শ্রীথণ্ডের অধিবাসী 
ছিলেন এবং সম্ভবতঃ রামচন্দ্র কবিরাজের শাখাতুক্ত বলরাম অপেক্ষা কিছু 
বয়োজ্যেষ্ট । কিন্তু বলরামদাস ভণিতাযুক্ত পদের সঙ্গে ইহাকে সংযুক্ত করা 
যায় কিনা সন্দেহ । কারণ ইনি সংসার আশ্রমের নাম ত্যাগ করিয়া সবত্র 
গুরুদত্ত নাম “নিত্যানন্দ রাস? ব্যবহার করিরাছেন। 'প্রেমবিলাসে? তিনি 
কোথাও নিত্যানন্দ দাস ভিন্ন বলরামদাসের নামে ভণিতা দেন নাই। নিজ 
জীবনকথ] ও নাম পরিবর্তনের ইতিভাসটি তিনি “প্রমবিলাসে, সংক্ষেপে 
বিবৃত করিয়াছেন : 

দাত! সৌদামিনী পিতা আত্মারাম দাস । 

অন্থষ্ঠ কুলেতে জন্ম শ্রীখথ:ণ্ড 5 বান ॥। 

আমি এক পুত্র মোরে বাখিযে বালক । 

শিতামাত! দেহে চলি গেলা পরলে।ক ॥ 

অনাথ হতয়া আমি কাদি অনিবার । 

রাত্রিতে স্বপন এক দেখি চমৎকার || 

জাহবা ঈশ্খবরী কহে কোন চিন্ত। নাই । 

খড়দহে গিয়া মন্ত্র লহ মোর ঠাই || 

স্বপ্ন দেখি খড়দহে কৈল! আগমন । 

ঈশ্বরী করিল! মোরে কৃপার ভাঞ্জন | 

বলরাম দাস নাম পূর্বে মোর ছিল । 

এবে নিত্যানন্দ দাস ভ্ীদুখে রা খিল! || 
জাহুবাদেবী শিষ্ের বলরামদাস নম বদলাইয়া নিত্যানন্দ দাস নামকরণ 
করেন এবং কবিও পরবর্তীকালে গ্ররুদদ্ত নামেই নিজের ভণিতা। দিয়াছেন । 


৬৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নতরাং বলরামদাস ভণিতাযুক্ত পদগুলির সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক নাই, 
তাহা স্বীকার করিতে হইবে । ৃ 

এবার ধ্্রাচীনতর বলরামের পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । কৃষ্ণনগরের 
অন্তর্গত দোগীছিয়। গ্রামে৯ পাশ্চাত্য বৈদ্দিক বংশে বলরাম দাস জন্মগ্রহণ 
করেন। ইনি নিত্যানন্দের সেবক ছিলেন। স্থতরাং ষোড়শ শতাব্দীর 
মধ্যভাগের বেশ কিছু পূর্বে তাহার জন্ম হইয়াছিল বলিয়া মনে হইতেছে। 
চৈতন্তলীলার সময়ে তিনি নিশ্চয় বালক ছিলেন । কারণ কবি চৈতন্যবন্দন- 
প্রসঙ্গে পুনঃ পুনঃ দুঃখ প্রকাশ করিয়াছেন, “এ সুখে বঞ্চিত ভেল বলরামদাস,”' 
“বিন্দু না পরশল বলরাম দ[স,”? “হেন অবতারে সে বঞ্চিত বলরাম”, ইতাদি। 
তাই অনুমান হয়, চৈতন্তের নবদ্বীপ লীল1 তিনি প্রত্যক্ষ করেন নাই। 
তাহাদের আদি নিবাস শ্রীহটে। তিনি নিত্যানন্দের নিকট দীক্ষা গ্রহণ 
করিয়। দোগাছিয়া গ্রামে আপিয়। বাস ধন কবি বালগোপাল 
মৃতির উপাসক ছিলেন। তাভার প্রতিষ্ঠিত মন্দির ও বিগ্রহ এখনও দোগাছিয়া 
গ্রামে আছে। কথিত আছে নিত্য!নন্দ একবার নৃত্যকীত্তন ও গ্রচার করিতে 
করিতে দোগ|ছিয়া গ্রামে উপস্থিত হন এবং ভক্ত বলরামকে বালগোপাল মৃত্তি 
প্রতিষ্ঠিত করিয়| পূজা করিতে দেখি! আনন্দ ল।ভ করেন এবং কবিকে নিজ 
পাগডীটি দ!ন করেন । এ পাগডী বলরামের বংশধরগ্ণ এখনও রক্ষা করিতে- 
ছেন। বলরাম দাঁসের তিরে।ধান উপলক্ষে অগ্রহায়ণ মাসের কৃষ্ণ চতুর্দশীতে এই 
গ্রামে এখনও মেলা হয় €র্পরাম নিত্যানন্দের আদেশে ধিবাঙ্ক করিয়া সংসারী 
হইয়াছিলেন। তাহার পাচ পুত্র। ত।হার বংশধর হরিদ[স গোস্বামী মহাশয় “ছিজ 
বলরাম দাস ঠাকুরের জীবনী ৩ পদাবলী" নামক একখ|নি মূল্যবান গ্রন্থ প্রকাশ 
করিয়া বলরাম সম্বন্ধে আলোচন। করিবার অনেক স্থযোগ সুবিধা করিয়। 
দিয়াছেন। এই গোস্বামী মহাশয় বুন্দাবনে গিয়া একখানি পাওুলিপিতে 


» ডঃ সুকুমার সেনের মতে, “বলরাম দাম বাস করিয়াছিলেন আধুনিক বর্ধমান জেলার 
পূর্বাংশে দোগাছিয়। ( পোগেছে ) গ্রামে” (বাঙ্গালা সাহিত্োর ইতিহাস, প্রথম, পূর্বার্ধ)। কিন্ত 
তিনি 137580915০0? 73123012415 152612216-এ বণিয়াছেন ০120 2852 আলি ৪ 
8:80, 800 070 11550 6 1009৫9010012 20691 00551508607," ব্রক্ষচারী আমরচৈতন্য 
সম্পাদিত “বলরাম দাসের পদাবলী"র ভূমিকায় ডঃ মেন ইহাকে কৃষ্ণনগরের নিকটবর্তী 
দোগাছিয়। গ্রামের অধিবাদী বলিয়াছেন। 


চৈতন্তিরোধানের পরবর্তা বৈষ্ণব পদ্দাবলী ৬৭৯ 


বলরাম ও ছিজবলরাম ভণিতাযুন্ত অনেক পদ পাইয়াছিলেন, তাহাদের 
বাড়ীতেও বলরামের অনেক পদ সংগৃহীত হইয়াছিল। “পদ্কল্পতরু' ও 
“গৌরপদতরঙ্গিণীতে বলরাম ভণিতাযুক্ত যে সমস্ত পদ টি হইয়াছে, তাহার 
অধিকাংশই এই বলরামের রচন1 বলিয়! মনে হয় । 

সমস্ত পদ বিচার করিয়া আমরা সংশয়ের অর্ককাশ রাখিয়! বৈষ্ণব পদে 
ছুই জন বলরামের সন্ধান করিতে পারি । একজন ঈষং প্রাচীন-__নিত্যানন্দের 
সেবক ও জাহ্বাদেবীর শিশ্ক । ইনি খুব সম্ভব ষোডশ শতাব্দীর মধ্যভাগে বা 
একটু পরে বর্তমান ছিলেন__বাংল। ও ব্রজবুলির কিছু কিছু পদ ইহার 
বচন| হইতে পারে |. আর একজন বলরাম পরবতী কালের পদকর্তা, সপ্চদশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ বা শেষভাগে বর্তমান ছিলেন এবং গোবিন্বদাস কবিরাজের 
ঢঙে ব্রজবুলিতে কিছু কিছু পদ লিখিয়াছিলেন। ইনি নিত্যানন্দের শিল্প 
নহেন, গোবিন্দদাস কবিরাজের জ্যেষ্ঠ ভ্রাত। রামচন্্র কবিরাজের পরিকরের 
মধ্যে ইনি গণনীয় । অবশ্য ইনি যে বাংলায় পদ রচনা করেন নাই, তাহা 
জোর করিয়া বলা যায় না । দুই-বলরামই ব্রজবুলিতে পদ রচন1 করিষাছিলেন। 
তবে যে ব্রজবুলিতে বাংল শব্দের মিশাল অধিক এবং বঙ্কার, ছন্দের কারুকণ 
ও কৃত্রিমতা অল্প তাহাই নিত্যানন্দের শিফা খলরামের পচন বলিয়া আমর 
অন্রমান করি । পদসাভিত্যে যে বঙ্গরাম দাসের তৈতন্য-নি ত]ানন্দ ও বারাক 
বিষয়ক পদাবলী অতিশর বিখ্যাত হইয়।ছে, ধাতার বাৎসল্য রসের পদের 
সমকক্ষ কোন রচনা সমগ্র পদাবলী সাভিত্যে পাওয়া যায় না, তিশি 
প্রাচীনতর--ষোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি অথবা শেষের দিকে বর্তমান ছিলেন । 
১৫০৩ শী: অব্দের দিকে অথবা যোডশ শতাব্দীর শেষে খেতুরীতে যে বৈষ্ব 
সম্মেলন আহত হইয়াছিল, তাহাতে বল্রামধাসও উপস্থিত ছিলেন। 
'পদকল্পতরু,তে বলরামদাস ভণিতায় ১৩৬টি পদ গুহীত হইয়াছে । 

রী কয়েকটি পদ অতি উতৎকষ্ট, তবু কেহ কেহ তাহার সন্বন্্ে 
যে মন্তব্য কাঁরয়াছেন তাহার যৌক্তিকতা অস্বীকার কর। যার নাঃ “বলরাম 
দাসের জন্য গ্রথম শ্রেণীর দাবি যেমন বাড়াবাডি ঠেকিবে, তেমনি একেবারে 
[সিকতার অপবাদ বততিবে। উভয়ের মধ্যবর্তী অংশে 
জ্রাম দাসের নামে প্রচারিত শতাধিক পদের মধ্যে 








সী পপ পা 





* শক্করীপ্রসাদ বন্গ__মধ্যধুগের কবি ও কাব্য 


আস 


৬৮০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অন্ততঃ ২০টি পদ চণ্তীদাস, জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাসের তুলনায় খুব নিরুষ্ট মনে 
হইবে না। তাহার ছুই-চারিটি এমন পদ আছে যে, উল্লিখিত কবিভ্রয় লিখিতে 
পারিলেও ধন্য হইতেন। তথাপি সমস্ত দিক বিচার করিয়া! তাহাকে পুরাপুরি 
গ্রথম শ্রেণীর কবি বলা যায় না। সনান্ভৃতি ও মানবীয় আবেগে তাহার স্থান 
অতিশয় উচ্ছে, কিন্ত প্রথম শ্রেণীর কবির আরও একটা খড় গুণ প্রয়োজন-_ 
কল্পনার উৎস।র ও ক্রিয়াশীলতা, খলর1ম দাস উল্লিখিত কবিতুয় হইতে এ বিষয় 
কিঞ্চিত ন্যুন বলিয় তাহাকে পুরাপুরি গ্রথম শ্রেণীর পদকর্তা বলা না গেলেও 
তাহার কিছু ক্ছি পদ যে মধ্যযুগীর বাংলা সাতিত্যের পরম সম্পদ তাহ? 
স্বীকার করিতে হইবে / 

বলরামের একটি/দিটি শব্ধ, ছোট একটি ছত্র পাঠকের মনে যে কিরূপ 
অনাম্ব। ধিত মাধুষ, অপরূপ রসের ব্যঞ্জন। ফুটাইয়। তোলে, তাহ] রবীন্দ্রনাথের 
একটি উক্তি হইতে পরিষ্কার হইবে । বলরামের 

ভিযার ভিতর হৈতে কে কেল বাহির । 
তেঞি বলরামের গহু'র চিত নহে থির |! 
এই ছত্র দুইটি রবীন্দ্রনাথের মনে একটি অপূব ব্যাকুলতার রূস জাগাইয়া 
তুপিয়াছে_-আ।মরা যেন কোন এক কালে একত্র মানসলোকে ছিলাম, সেখান 
হইতে নিরধাসিত হইয়াছি । তাই বৈষ্ণব কবি বলেন, “তোমার হিয়ার ভিতর 
হৈতে কে কৈল বাহির” । একী হইল 1. যে আমার মনেোরাজ্যের লোক, সে 
আজ বাহিরে আপিল কেন? ওখানে তো তোমার স্কান নয়। বলরাম ধাস 
বলিতেছেন, “তেই বলরামের পন" চিত নহে স্থির |” যাহার। একটি সর্বব্যাপী 
মনের মধ্যে এক হইয়াছিল, তাভার আজ সব বাহির হইয়] পড়িয়াছে। তাই 
পরস্পরকে দেখির়। চিত্ত স্থির হইতে পারিতেছে না__খিরহে বিধুর বাসনায় 
ব্যাকুল হইয় পড়িতেছে । আবার হৃদয়ের মধ্যে এক হইবার চেষ্টা করিতেছি, 
কিন্তু মাঝখানে বৃহৎ পৃথিবী |” পদ দুইটির যথার্থ তাৎপয ও রবীন্দ্রনাথের 
এই রসাস্বাদন এক না হইতে পারে । কিন্তু শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের লক্ষণ তো! এই 
রূপই ; তাহা নানা মনের মধ্যে গিয়া ন।শা মুতি লাভ করে। উক্ত দুইটি 
পংক্তির পৃে দুইটি পংক্তি আছে ! কৃষ্ণ পাধাকে বলিতেছেন : 
হিয়ার ভিতর থুইতে নহে পরতীত । 
১ হারাই হারাই ভেন মদ করে 1চত ॥ 


চৈতন্থতিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৬৮১ 


এই যে “হারাই হারাই” ভয়__কৃষ্ণের এই উক্তিতে শুধু আদিরস নহে, যে 
নেহমমতাপূর্ণ ব্যাকুলতা ফুটিয়াছে, বৈষ্ণব পদসাহিত্যে তাহার তৃলন! বিরল। 
বাস্তবিক বলরাম দাসের এমন কিছু কিছু পংক্তি আছে যাহার রসব্যঞ্জনা 
আধুনিক কালের পাঠককেও বিশ্মিত করিয়া দেয়। 

০৮ দাসের পদাবলী আলোচন! করিতে গেলে তাহার পদগ্ুলিকে 
গৌর্চন্জিকা ও রাধাকুষ্ণলীলা এই ছুই পর্যায়েই ভাগ করা প্রয়োজন, কিন্তু চৈতন্য 
লীলার প্রসঙ্গে ভক্তকবি বলরাম নিত্যানন্দ ও অদ্বৈতৈর ও বন্দন। করিয়াছেন । 
এই বন্দনার অধিকাংশই সরল বাংলায় রচিত। নিরাভরণ ভাষায় রচিত এই 
পদগুলির নিষ্ঠা ও আস্তরিকতা শ্রদ্ধার যোগ্য । টচতন্লীলায় শ্রীরুষ্ণ কেন 
গৌরবর্ণ ধারণ করিলেন সে সন্বন্ধে তাহার প্রশ্নটি ভারি চমৎকার : 

ভুরি হরি এ ঝড় নিম্ময় লাগে মনে। 


জিনি নব জলধর পূর্বে যার কলেবর 
মে এবে গৌরাঙ্গ ভেল কেনে ॥ 

শিথিপুচ্ছ গঞ বেড়। ম.নাহর যার চুড। 
সে মন্তক কেশ শুন্য দেখি। 

যার ঝাক। চাহনিতে মোহে রাধিকার চিতে 
এবে প্রেমে ছল ছল আখি ॥ 

সদ। গোপগোগী সঙ্গে (বন্ময়ে রসরঙে 
এ যে নারী নাম না গুনয়ে। 

ভুজয়ুগে বংশীধারী মাকধয়ে ব্রজনারী 


সেই ভুজে দণ্ড কেনে লয় ॥ 
বৃত্যোন্মত্ত আবেশমুগ্ধ গৌরান্সের বর্ণনাও প্রত্যক্ষদর্শীর বিবরণের মতো! 
বাস্তবধর্মী হইয়াছে : 
(ঠাকুর গৌরাঙ্গ নাচে নদীয়। নগরে | 
গুনিয়া ত্রিবিধ লোক না রহিল ঘরে : ।) 


নাচিতে নাচিতে গোরা যেন দিগে চায় । 
লাখে লাখে দীপ ন্থলে কেহ হরি গায় ॥ 
কুলবধু সকল ছাড়িয়া হরি বলে। 
প্রেম নদী বহে সবার নয়নের জলে ॥ 
কলরামের ভণিতাধুক্ত ব্রজবুলিতে রচিত যে চৈতন্যবন্দন! প্রাওয়! গিয়াছে 


৬৮২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অহাতে গোবিন্দদাসের অনুকরণে ছন্দোকৌশল ও শবঝঙ্কার আছে বলিয়া 
কেহ কেহ এই জাতীয় পদের জন্য দ্বিতীয় বলরা'মদাসের কল্পন1 করিয়াছেন । 
(আাচত গৌর হুনাগর-মণিয়! | 


থঞ্জন গঞ্রন পদযুগ রঞ্জন 
রণরণি মঞ্জীর মগ্ুল ধনিয়া | ২ 
মহওই কাঞ্চন কাথ কলেবর 


ভেরইতে জগজন মনমোহনিয়। | 
ডগমগ দেহ থেহ নাই বান্ধই 
ঢুন' দিঠি মেহ সঘনে বরিখনিয়া || 


অথব! 
২কঞ্জ চরণ থঞ্জীন গরীন 
মঞ্জু মঞ্জীর ভাষ। 
ইন্দুনিন্দন নখর ঢনান 


বনি বলরাম দান :), 
এই পদগুলিতে ব্রজবুলির ছন্দ ও শব্ববস্কার পুনঃ পুনঃ গোবিন্দধাস কবিরাজকে 
স্মরণ করাইয়া দেয়। উপরন্ত এ ভাষার মধ্যে স্বাভাবিক মনের কথার 
চেয়ে আলঙ্কারিক কৃত্রিমতাউ অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। এই জতীয় 
পদ গুলিতে কবির প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাও কিঞ্ৎ ্লান বলিয়া মনে হয়) তাই 
কেহ কেহ অনুমান করেন বৈষ্বপাস-অভিনন্দিত রামচন্দ্র কবিরাজের শাখা- 
তৃক্ত পরবর্তীকালের বলরাম্দাস এই ধরণের বস্ক।রমুখর ব্রজবুলিপদের 
রচয়িতা | 
নিত্যানন্দের মত্ত বর্ণনাটিও বলরাম সুন্দর ফুটাইয়] তুলিয়াছেন : 
আও অবধোৌত ককণার সিন্ধু! 
প্রেমে গরগর মন করে হরি সঙ্কীঠন 
পতিতপাবন দীনবন্ধু ॥। 
স্বর করিয়া চলে তাচল চল নড়ে 
প্রোম ভামে অমর সমাজে । 
সহচরগণ সঙ্গে বিবিধ খেলন রঙ্গে 
অলখিতে করে সব কাছে ।। 
(ব্রা অলঙ্কার শাকের বিবিধ পর্যায় অনুসারে কৃষ্ণের বাল্যলীল।, 
২৯স্পঃর পূর্বরাগ, অগ্করাগ ও মিলন, অভিলার ও সম্ভোগ, রসোদগার, 


টৈতন্ততিরোধ।নের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৬৮৩ 


নৌকাবিলাস, দ্রানলীলা, বাসকসজ্জা, খণ্ডিতা, বিরহ প্রভৃতি নান] পর্যায়ের 
বাধাপথে বেশ কিছু পদ লিখিয়াছিলেন। ইহার অনেক অংশ গতান্র- 
গতিক, বৈচিত্র্যহীন ও ক্লাস্তিকর। নৌকাবিলান ওদানলীলার মধ্যে কাহিনী 
বিশ্তাসের দিকে কিঞ্চিৎ পারিপাট্য আছে। কিন্তু বলরাম দাসের রাধাকুষণ- 
লীলার পদে লীলাকাহিনীর বিশেষ কোন বৈচিত্র্য নাই । এমন কি পদাবলীর 
চণ্ডীদাস, জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস, বায়শেখর প্রভৃতি পদকতাদের তুলনায় 
তাহার এই শ্রেণীর পদে কোন উল্লেখযোগ্য গুণ লক্ষ্য কর যায় না| 
এইজন্য হয়তো কেহ কেহ তাহাকে দ্বিতীয় শ্রেণীর উধেরে স্থাপন করিতে 
চাহিবেন না। ( ছন্দ-অলস্কারঃ? ভাষাভদ্দিমা, কল্পনার অভিনবন্থ, চিত্রকল্পের 
স্থবিহিত প্রয়োগ প্রভৃতি আলোচনা করিলে তীহার এই পদগুলিতে বিশেষ 
কোন কবিত্ব ও নিপুণত! খুজিয়া পাওয়া যাইবে না। তাহার কারণ তাহার 
পদে চমকপ্রদ শিল্প গুণের একান্ত অভ।ব আঙে তীয়তঃ তাহার পদে প্রত্যক্ষ 
শিল্পায়ন অপেক্ষা ব্যঞনার ইঙ্গিত একটু বেশি । এইজন্য ধাহারা বৈষণবপদে 
ছন্দ ও অলঙ্কারের কারুকর্গ দেখিতে অভ্যন্ত, তাহারা বলরামের এই সমস্ত 
জলবৎ তরল পরগুলিতে উগ্র স্বাদ প|ইবেন না। কিন্ধু একথা অবস্থাই যথাথ 
নে, বলরামদাস্ডুই কথা বলেন, তাহ! আমাদের মনের মধ্যে গিয়া নানা 
মৃতি গ্রহণ করে 
টা পদের গধান গুণ অস্তুরঙ্গত এ আন্তরিকতা । রাধার 
পদাধলীতে শিল্পসম্মত কারুকাধ শা থাকিলেপ অন্তরের অনাবৃত আনন্দবেদণার 
স্পর্শ রহিয়াছে বলিয়াই এই পদগ্লিতে একটা? নৃতন আন্মাদের সন্ধান পাওয়া 
ষাইবে | রাধার আক্ষেপের কয় ত্র 






দুশিনীর বেখিত বন্ধু শুন খের কথা | 
কাহারে মরম কব কে জাণিবে বেগ | 
কান্দিতে ন। পাই পাপ ননদার তাপে। 
আখিলোর দেখি কহে কান্দে বন্ধুর ভাবে || 
বসনে মুছিয়ে ধার! ঢাকি যদি গায়। 
আনছলে ধরি গুরুজনেরে দেখায় || 


₹ নত বটি আমাদের সহানুভাতি, 
কুলবধূর সংসাবুপীডিত মনের অসহায় কান্নার স্থ টি এ ভূ 
আকর্ষণ করে 


৬৮৪ বাংল সাহিতোর ইতিবৃত্ত 


পূ্রপর্যয় বিচ।র করিলে ব্লরামদাসের বাৎসল্যের পদ সর্বোত্কষ্ট। বৈষ্ণব 
পদসঈখহিত্যে বাৎসল্যরসের উৎকৃষ্ট পদ বেশি নাই। রামানন্দ বন্থ' যাদবানন্দ 
প্রভৃতি পদকরত্তাদের বাৎস্ল্যরসের ছুই একটি উতকুষ্ট পদ আছে বটে, কিন্তু 
বৈষ্ণব মহাজনগণ মূলতঃ মধুকবসের সাধক। বাৎ্পল্যরসের চিত্র তাহার 
প্রসঙ্গক্রমে বন করিয়াছেন বটে, কিন্তু কেহই ইহাতে বিশেষ গুরুত্ব আরোপ 
করেন নাই। গোপালের প্রতি যশোদার মাতৃন্সেহের বর্ণনা, ব্যাকুলতা৷ 
বেদনা, আশঙ্কাই এই বাত্পল্য রসের পরদগুলির বৈশিষ্ট্য । কোন কোন 
কবি কৃষ্ণের বাল্যলীলা প্রসঙ্গে গোষ্ঠলীল৷ বণন1 করিয়াছেন এবং গোষ্ঠলীলায় 
বাৎসল্য ও সখ্যরসের বর্ণনার সঙ্গে সঙ্গে আদধিরসও আনিয়া! ফেলিয়াছেন 
কিন্ত বিলরামের বাংসল্যরসের পদপগুলি মাতা ও সন্তানের স্সিপ্ধ মধুর সম্পর্কটির 
ফলে একটা স্িগ্ব মাধুরী অবলম্বন করিয়াছে । এইরূপ আস্তরিকতা ও মানবী 
মাত।র ব্যাকুলতা ও ২আশম্কা পরবধর্তীকালের শান্ত পদাবলীতেই কিয়খ- 
পরিমাণে দৃষ্টিগোচর হয় | 
বলর|মদাসের যশোদ] প্রথণের ধন নীলমণিকে গোষ্ঠে পাঠাইবার সময় 
কাদিয়া আকুল হন : 
বলরান, তুমি মোর গোপাল লৈয়া যাইছ। 
বরে দুমে চিয়াইয়। দ্র পিয়াইতে নারি 
তারে তুমি গোঠে সাজাইছ ॥ 


গধের বালক কৃষ্ণ গে।ঠে যাইতেছেন) মায়ের চিন্তার শেষে নাই । যে শিশুটি 
বমন ধরা হাতে ফিরে গোপাল সাথে সাথে 
দ.ও দণ্ড দশবার খায় । 
এহেন ধের বাছা বনেতে বিদায় দিয়। 
কেমনে ধরবে প্রাণ মায় ।। 
যশোদা শুনিয়াছেন্ন, তাভার 'দপ্ধ কোঙরাকে' নাকি “আনলে বেডিয়াছিল, 
দুহাতে আনল পরি পিয়1।” সেনাকি দাবানল পান করিয়াছিল ' এখানে 
বলরামদাস কিন্তু যশোদার মনে কুষ্ণ সম্পর্কে কোন এশ্বরিক ভাব আরোপ 
করেন নাই | যশোদা মনে করেন যে, 
এ নন্দের ভাগ)বলে যশোদার পুণ্য ফলে 
তেঞ্ি দে গোপাল মোর জীয়ে ॥ 


চৈতন্ততিরোধানের পরবতী বৈষ্ণব পদাবলী ৬৮৫ 


এমন কি ভণিতাতেও বলরাম যশোদাকে সম্বোধন করিয়া একথা ধলেন নাই 
যে, হে যশোদা মাতা, তুমি কেন বৃথা ভয় পাও? তোমার দুধের বাছাই 
যে বিরিঞ্িচি-বিষু-পর্চানন ! তাহা না বলিয়! পদকর্তী সথ্যরসে মুগ্ধ হইয়া 
পদটির শেষে ভণিতা দিয়াছেন; 
বলরাম দাসের বাণী শুন শুন নন্দরাণী 
কেন সদ ভাববিতেছ তুমি । 
গোপাল সাজায়ে দেহে মোর মিনতি মানহ 
সঙ্গে যাইব গোঠে আমি ॥। 
স্বয়ং বলরামদাস বলিতেছেন-তিনি গোপালের সখা হইয়া! তাহার সঙ্গে 
সঙ্গে থাকিবেন | এই পদটি পুরাপুরি রাখালী আবহাওয়ায় (“প্যাসটোরাল? ) 
স্থাপিত হওয়াতে ইহার স্বভাবন্ুন্দর স্থুরটি চমৎকার ধ্বনিত হইয়াছে । 
যশোদ1 যখন দেখিলেন, “বিধি কৈলা গোপজাতি, গোধন পালন বুত্ভতি”_- 
তখন গোপালকে তো! গোচারণে পাঠাইতেই হইবে । তাই তিনি অন্যান্ক' 
গোপবালকদের ডাকিয়া সকাতরে বলিতেছেন : 
প্রীদাম হ্দাম দাম শুন ওরে বলরাম 
মিনতি করিয়ে তে! সভরে। 
বন কত অতিদুর নব তৃণ কুশাস্কুর 
গোপাল লইয়! না যাহ দূরে || 
সথাগণ আগে পাছে গোপাল করিয়া মাঝে 
ধীরে ধীরে করিহ গমন। 
নব তৃণাস্কুর আগে রাঙ্গ। পায় যদি লাগে 


গ্রবোধ ন। মানে মায়ের মন। 
নিকটে গোধন রেখো মা বলে শিঙ্গাতে ডেকো 


ঘরে থাকি শুনি যেন রব। 
বিহি কৈল! গোপজাতি গোধন পালন বৃত্তি 
তে বনে পাঠাইয়া দিব 11 
এইরূপ কয়েকটি পদে মাতৃহদয়ের যে আশঙ্কা ও স্সেহাতিশষ্য বণিত 
হইয়াছে, তাহার মানবরসটুকু পরম উপভোগ্য হইয়াছে। এই পদগুলির 
স্বাহৃত! বাড়িয়াছে ইহার অস্তনিহিত সখ্য রসের জন্য | ননারাণী গোপালের, 
আন্ত ব্যাকুল হইলে গোপবালকের] সান! দিয়! বলে : | 


৬৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


নন্দরাণী যাহ গে। ভবনে। 
তোমার গোপাল আনি দিব বেলি অবসানে ॥। 
লৈয়। যাছি তোমার গোপাল রাখিব বসাইয়। । 
আমর! ফিরা'ব ধেনু টাদমুখ চাইয়। ॥ 
আর একটি পদে গোপবালকদের দলটিকে কবি জীবস্তভাবে ফুটাইফ় 
তুলিয়াছেন : 
নটবর নব কিশোর বায় রহিয়। রভিয়। যায় গে । 
ঠমকি ঠমকি চলত রঙ্গে 
ধূলিধুসর শাম অঙ্গে 
হৈ হে হে ঘনয়ে বোলত মধুর মুরলী বায় গো |। 
এখানে হৈ হৈ শব্দে গোপবালকদের গোষ্টে যাইবার চিত্রটি মাত্র গোটাকতক 
শব্গ্রতীকের সাহায্যে বিবৃত হইয়াছে । সখ্যরসাশ্রয়ী বলরামের ভণিতাযুক্ত 
শেষ করপংক্তিও অতিশয় আন্তরিক : 
বলরাম দাস করতহি আশ 
রাখাল সঙ্গে সদাই বাস 
বেত্র মুরলী লইয়। খুরলী মঙ্গে সঙ্গে যায় গো ।। 
কিন্তু আধুনিক পাঠকের দৃষ্টিতে এই উৎকৃষ্ট পদটিতেও একটি ক্রটি ধরা 
পড়িবে | (কষ্ণ যখন অন্ত গোপবালকদের সঙ্গে হৈ হৈ শব্দে গোষ্ঠ হইতে 
ফিরিতেছেন, তখন সেই বালচপল সখ্যবুসের সঙ্গে হঠাৎ একবিন্দু আদিরসের 
ছিট] দিয়! বলরামদাস পদটি মাটি কাঁরয়। ফেলিয়াছেন । গোপাল সখাগণের 
সঙ্গে যাইতে যাইতে 
নয়নে সথনে উলটি উলটি 
হেরি হেরি পালটি পালটি 
গোরী গোরা থোরি থোরি আন নাহিক ভায় গে! | 
বালক কৃষ্ণ “গোরী” রাধাকে ফিরিয়! ফিরিয়! দেখিতেছেন_এ বর্ণনায় মধুর 
রসাশ্রিত ভক্তগণ খুশী হইবেন, কিন্তু পনটির গতি ও প্রবণতা বিচার করিলে 
আদিরুসাত্মক এই কয় পংক্তিকে সম্পূর্ণ অনাবশ্তক ও হানিকর মনে হইবে । 
বলরাম পদের বাধা পধায় অন্থসারে গাধাকফের যে সমস্ত পদ রচনা 
করিয়াছেন, তাহাতে পরিকল্পনাগত মৌলিকতা বড় একটা ন! থাকিলেও 


চৈতন্ততিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৬৮৭ 


বর্ণনার মধ্যে এমন একটা সহজ সুর আছে যাহা! আধুনিক যুগের ভিন্নকুচি ও 
মনোধর্মের পাঠকেরও গ্রীতিকর হইবে। কৃষ্ণের রূপে আকষ্ট রাধার উদ্ভি : 


মুখ দেখিতে বুক বিদরে 
কে তাহে পরাণ ধরে । 
ভাবিলে কামিনী দিবস রজনী 
ঝুঁরিয়। ঝুরিয়! মরে | 
সই কিজানি কদম্ব তলে। 
দেখিয়। ওরাপ কুলে তিলাগ্রলি 
যাইতে যমুনা জলে 
এখানে আলঙ্কারিক কৌশল অপেক্ষা সরল কথাই অধিকতর হৃদয়গ্রাহী 
হইয়াছে । শ্রীরাধার রূপ দর্শনে কৃষ্ণের মনে যে আবেগ আতি ফুটিয়াছে তাহা 
আদিরসাত্মক হইলেও বাৎসল্য রসের কবি বলরাম দাস কৃষ্ণের উক্তির মধ্যে 
আদিরসের উত্তেজন। অপেক্ষা একটা শান্ত সিদ্ধ মমতা সঞ্চার করিয়াছেন : 
রাই বোলহ করিব কি। 
তিলেক তোমার পরশ ন! পাইলে 
সেই ক্ষণে নাহি জী 
তোমার অঙ্গের সরন পরশ 
পাইলে যে সুখ উঠে। 
বুকের ভিতর বাঞ্ধিয়৷ রাখয়ে 
ছাড়িতে পরাণ ফাটে ॥ 


হেন লএ মনে প্রবেশিয়। বনে 
তোমারে করিয়। বুকে । 
বলরাম চিতে দেখি দিন রাইতে 
আপন মনের হখে॥। 
এই পদের শেষ কয় পংক্তির মতো! যশোদাও নীলমণিকে বলিতে পারিতেন- 
“হেন লএ মনে প্রবেশিয়া বনে তোমারে করিয়] বুকে”-_ইহ1 তো বাৎসল্য 
রসেরই আতি। 


আক্ষেপান্থরাগের পদে রাধা যখন নিজের বিড়দ্িত জীবনের দুঃখ বিবৃত 
কৰিয়। বলেন £ 


৬৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বন্ধু হে তোমারে বুঝাই। 
সভাহ বলে আমি তোমার তেঞ্ি জীতে চাই ॥। 
নিরবধি তোম! লাগি দগধে পরাণ । 
তিলেক দাড়াও কাছে জুডাকু পরাণ ॥। 
টিন এই ধরণের পদে চণ্তীদাসের আশ্ষেপোলুরাগের আন্তরিকতা ফুটিয়! ওঠে। 
(বলরাম রাধার ব্রসোদ্‌গার বিষয়ক কয়েকটি চমত্কার পদ লিখিয়াছিলেন। 
রুষ্ণের প্রেমপ্রীতি ম্মরণ কারয়! বলিতেছেন : 
নয়ানে নয়ানে থকে রাতি (দিনে 
দেখিতে দেখিতে ধান্দে । 
চিবুক ধরিয়া মুখ|নি তুলিয়া 
দেখিয়। দেখিয়। কান্দে ॥ 
সই কি ছা5 পরাণ ধরি। 
কিতার আরতি কি সেপিরীতি 
জীতে কি পাসরিতে নারি 11 


নিশান ছাড়িতে গুণে পরমাদে 
কাতর হইয়1 পুছে। 
বালাই লইয়। মে। মরে" বলিয়া 


আপন৷ দিয়া কত কি নিছে ॥। 
কখনও কৃষ্ণ 
জ্বালিয়! উজ্জ্বল বাতি জাগিয়। পোহাল রাতি 
নিদ নাহি ধায় পিয়। ঘমে। 
ঘন ঘন করে কোলে ক্ষণ করে উতরোলে 
তিলে শতবার মুখ চুমে ॥ 
| ক্ষণে বুকে ক্ষণে পিঠে ক্ষণে রাখে দিঠে দিঠে 
হিয়া হৈতে শেজে ন৷ শোয়ায়। 


দরিদ্রের ধন ছেন রাখিতে না পায় গান 
অঙ্জে অঙ্গে সদাই ফিরায় | 
ধরিয়। ছুখানি হাতে কখন ধরয়ে মাথে 


ক্ষণে ধরে হিয়ার উপরে 
ক্ষণে পুলকিত হয় ক্ষণে আখি মুদি রয় 
ধলরাম কি কহিতে পারে ॥ 


ধানে 'বলরাম কৃষ্ণের ষে ভাবব্যাকুল মুগ্ধ চিত্র আকিয়াছেন, সমগ্র বৈধ 


€চতন্ততিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৬৮৯ 


সাহিত্যে তাহার তুলনা বিরল । বৈষ্ণব সাহিত্যে কৃষ্ণের সচঞ্চল সম্ভোগরসের 
মৃতিটি অধিকতর পরিচিত; রাধাকেই বরং ভাবরসে মুগ্ধ কৃষ্ণগতপ্রাণা করিয়া 
চিত্রিত করা হইয়াছে । কিন্তু বলরাম এখানে কুষ্ণকে আদিরসের নায়করূপে 
আকিয় তাহার মধ্যেও একট1 অপাধিব আবেগ, সন্সেহ, বেদনা ও মমতা 
সঞ্চার করিয়াছেন। ইহার শুচিন্সিপ্ঠতা বলরাম দাসের সিগ্ধমধুর বাৎসল্য 
রসের কবিপ্রকৃতিটিকেই উদ্‌ঘাটিত করিয়া দেয়) এমন কি বলরাম যেখানে 
প্রথাসিদ্ধভাবে রাধাকষ্ণের সম্ভোগচিত্র অঙ্কন কবিয়াছেন, সেখানেও একটা 
আশ্চর্য সরলতা ও শুচিতা৷ রক্ষা করিয়াছেন । (তাহার শৃক্গার রসের পদে যেন 
কামের বিষর্দাত ভাঙির1 গিয়াছে : 


মিটল চন্দন টুটল আভরণ ছুটল কুস্তল বন্ধ। 
অধর থখলিত গলিত কুস্ুমাবলী ধুনর ছু" মুখচন্দ ॥। 
হরি হরি অব ছু" শ্তামর গোরী । 
দুহু'ক পরমরভসে ভু" মুরছিত শুতল হিরে হিয়ে জোরি | 
বাইক বাম জঘনপর নাগর ডাহিন চরণহি আপি। 
নওল কিশোরী আগোরি কোর পু" ঘুমল মুখে মুখ ঝশাপি ॥ 
বলাই বাহুল্য--এ বর্ণন1 মূলতঃ ইন্দ্িয়াসক্তির উপর প্রতিষ্ঠিত; ফলে দেহ 
এখানে প্রধান অবলম্বন । কিন্তু কবি শুধু “পরশরভসে মুরছিত শ্বামরগোরি'র 
জপাধিব উল্লাসের মধ্যেই বর্ণনাকে সীমাবদ্ধ রাখিয়াছেন । “রাইক বাম 
জঘন পর নাগর ভাহিন চরণহি আপি”-_-এ বর্ণনার শুচিতা 'ও রমণীয়তা 
রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি পরক্তি স্মরণ করাইয়া দেয় : 
আচলখানি পড়েছে খসি পাশে, 
কাচলখানি পড়িবে বুঝি টুটি ; 
পত্রপুটে রয়েছে যেন ঢাক! 
অনান্রাত পুজার ফুল ছুটি । 


কবি বলরাম দাস কতকগুলি দেহতত্ববিষয়ক পদ লিখিয়! নিজের অধ্যাত্মসংস্কার 
ঘোষণা করিতে চাহিয়।ছেন । তাহার : 
ভাইরে সাধুসঙ্গ কর ভাল হৈয়! । 


এ ভব তাঁরয়। যাব! সহানন্দ হুখ পাবা 
নিতাই-চৈতগ্য গুণ গাইয়! | 


৪৪--( »যু) 


৬৯০ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কিংবা : 
বুড়া তুমি কি আর গরব ধর । 
এ ভবনংসার সাগর তরিবে 
হরিনাম নার কর |। 

পদগুলি ভক্তসমাজে স্থপরিচিত। কিন্তু পাও্র বৈরাগ্যের নিশ্রাণ ছায়ামৃত্তি 
এই পদগুলির কাব্যসৌন্দর্য একেবারে নষ্ট করিয়াছে, তাহ] স্বীকার করিতে 
হইবে । (বলরাম দাসের পদের মূল স্বর সহজ জীবনরসপ্রীতি। এইজন্ত 
আধুনিক কালের পাঠক এই প্রাচীন পদকতার সঙ্গে সমপ্রাণতা বোধ করিয়া 
'থাকেন। রাধাকুষ্ষ ও চৈতন্যবিষয়ক পদাবলীতে কবি সহানুভূতি সঞ্চার 
করিতে পারিয়াছেন বলিয়াই তাহার অনেক পদ এখনও আমাদের নিকট 
স্খপাঠ্য | কিন্তু উল্লিখিত “বৈরাগ্য শতক” আর যাহাই হোক, কাব্যরসে 
অভিষিক্ত হইতে পারে নাই। প্রবাসী কঞ্চকে স্মরণ করিয়! রাধার হতাশা 
'কত দূরে পিয়। মোর করে পরবাস”_ কৃষ্ণ যথুরায় চলিয়া গিয়াছেন, কত দীর্ঘ 
দিনের ব্যবধান । এমন কি, তিনি যে আবার আসিবেন এমন কোন আশ্বাসও 
তে1 কেহ রাধাকে দেয় না--“কেহো। তো। না বোলে রে আওব তোর পিয়।” | 
বাধার আশ] নাই, আশ্বাসও নাই--এই মানবীয় বেদনাটুকুই পাঠক-শ্রোতার 
পরম লাভ। কিন্তু কবি যখন শ্মশানযাত্রার পথট! দেখাইয়] দিয়া ভবসাগর 
পার হইবার জন্ত হরিনাম সার করিতে উপদেশ দেন, তখন তাহাকে শুধু 
একটা! শুষ্ক প্রণাম জানাইয়া আমর কবির রাধাকৃষ্চলীলার বেদনামধুর পদ- 
গুলিকেই নিজের বুকের মধ্যে ভরিয়া লই । বলরাম দাস এই জন্য এখনও 
রপসিকপমাজে বাঁচিয়া আছেন এবং সম্ভবতঃ ভবিষ্যতেও থাকিবেন। 


জ্ঞানর্দাস 

বঞ্চব পদাবলী ও পদকারদের চারিদিকে এমন একটা দেশকাল ও 
ভাবাঙ্ষ্যঙ্গের বলয়বেষ্টনী আছে যে, বিশুদ্ধ মত্যজীবনচারী রোমান্টিক রসাম্গু- 
ভূতি মাত্র সম্বল করিয়। বৈষ্ণব পদ আস্বাদন করিতে গেলে অনেক সময় ব্যর্থ 
হইতে হয়। বৈষ্ণব আদর্শে ধাহার শ্বল্পযান্র প্রবেশাধিকার নাই, তাহা 
নিকট রাধাকৃঞ্চলীল কোন কোন সময় অতিশয় স্থুল মনে হইবে, কখনও 
বছকথনদোষে ভারাক্রান্ত বিরাট পদ্দাবঙ্গী সাহিত্যের অনেকটাই প্রতিভার 


টচতন্তিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৬৯১ 


অপব্যয় বলিয়া ধারণা জন্মিয়া যাইবে । এইজন্য এই রাজ্যে প্রবেশ 
করিতে হইলে একট" বিশেষ ধরণের সংস্কার প্রয়োজন । তবু টবষ্কব পদাবলীর 
মধ্যে নিখিল মানবের চিত্রগ্রাহী রোমান্টিক রসপ্রবণতা আছে, এবং আছে 
বলিয়াই এই পদাবলী শুধু বৈষ্ণব মহাস্তের মঠে এবং পাঠবাভীতে স্থান পায় 
নাইঃ আধুনিক সহ্ৃদূয় পাঠকেরও রসের ভোগে লাগিয়াছে। একদ] হয়তো! 
বৈষ্ণব পদের ধীয় মৃল্যই ছিল অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ; কিন্তু এযুগের পাঠকের 
মনে মধ্যযুগের পদাবলী-পাহিত্যও যে রসের দোল দেয়, তাহার কারণ 
ইনার মধ্যে যুগাতিচারী অনুভূতি লুকাইয়া আছে। পাঠক-পাঁঠিক সে কথা- 
টার তখনই সম্যক তাৎপর্য বুঝিবেন, যখন তিনি জ্ঞানদাসের বাংলা পদগুলি 
মনে মনে আবৃত্তি করিবেন । তখন তিনি দেখিবেন, জ্ঞানদাস যেন ত্াহারই 
কালের কবি, তাহার অন্তরের আবেগ-অনুভূতির সঙ্গে কবি জ্ঞানদাসের যেন 
জন্মান্তরীণ যোগ।যোগ। একথাটি পরে তাহার পদ হইতে আমর] বুঝিয়। 
লইব। এখন দেখা ফাক জ্ঞানদাসের ব্যক্তিগত জীবন সম্বন্ধে কিছু জান" 
যায় কিনা। 


চিট বৈষ্ণ পদসাহিত্যে চণ্ীদাস-জ্ঞীনদীশ-গোবিন্দদ্বাস, এই কবিত্রয় 
একট। স্বতন্ত্র মহিমায় আসীন) চণ্ডীদাস সম্বন্ধে সমস্যার অস্ত নাই, গোবিন্দদাসের 
জীবনকথ1 মোটামুটি পরিচিত ; কিন্তুজ্ঞানদাস সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জান। যায় 
না। কোন কোন সমালোচকের মতে জ্ঞানদাসের মতো৷ কবিমানস মধ্যযুগে 
ছুর্লভ। অথচ তাহার জীবনকথা সম্বন্ধে প্রয়োজনীয় কোন তথ্যই স্থুলভ 
নহে। চৈতন্তচরিতাম্বতে আছে : 


গীতান্বর মাধবাচাষ দাস দামোদর । 
শঙ্কর মুকুন্দ জ্ঞানদাস মনোহর ॥। 


নিত্যানন্দ-শাখা-বর্ণনায় জ্ঞানদাসের নাম পাওয়া! যাইতেছে । তিনি 
নিত্যানন্দের ভক্ত ছিলেন এবং নিত্যানন্দের অন্কতম! পত্বী জাহুবাদেবীর 
নিকট মন্ত্র গ্রহণ করিয়াছিলেন । বর্ধমান জেলার কাটোয়ার দশ মাইল পশ্চিমে 
কাদড়। গ্রামে ব্রাহ্মণবংশে জ্ঞানদাসের জন্ম হয়। থেতুরীর উৎসবে তিনি 
উপস্থিত ছিলেন__ইহার অতিরিক্ত আর কোন সংবাদ পাওয়। যায় না) কিন্ত 
জনজল্পনা এত সহজে কবিকে ছাড়ি দিবার পাত্র নহে। (ভ্রানদাসের জন্মকাল 


৬৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাসস্থান এবং জীবনের ছুই চারিটি ঘটন1 লইয়া! নান! কথা চলিয়া! আসিতেছে । 
'ভক্তিরত্বাকরে' আছে 

রাঢদেশে কান্দরা নামেতে গ্রাম হয় । 

বথার মঙ্গল জ্ঞানদামের আলয় |) 
ইহাতে কোন গোলমাল নাই। বাটে কাদডা গ্রামে জ্ঞানদাসের নিবাস, 
ইহা প্রায় সকলেই স্বীকার করিয়াছেন। কিন্তু গোল বাধিয়াছে “মঙ্গল” 
শব্দটি লইয়া । ইহা কি জ্ঞানদাসের বিশেষণ, না উপাধি? [শ্রীযুক্ত হরে- 
রুষ্খ মুখোপাধ্যায় “জ্ঞানদাসের পদ্দাবলীর” (কলিকাতা বিশ্বাবিদ্যালয় 
' প্রকাশিত ) ভূমিকায় বলিয়াছেন যে, এই “মঙ্গল+ বৈষ্ণবসমাজে সুপরিচিত 
মঙ্গল বৈষ্ণব” । শ্রীচৈতন্তচরিতামূতে গদাধর-শাখা বর্ণনায় মঙ্গল বৈষ্বের 
উল্লেখ আছে-_“যছু গান্ুলী আর মঙ্গল বৈষ্ঞব | কাদড1 গ্রামে এখনও 
ইহার বংশধর বর্তমান । মঙ্গল বৈষ্ণব বা মঙ্গল ঠাকুর জ্ঞানদাসের সঙ্গে খেতুরীর 
উৎসবে উপস্থিত ছিলেন | জ্ঞানদাস ও মঙ্গল সমসাময়িক এবং একই গ্রামের 
অধিবাসী ছিলেন।৩ লোকশ্রুতি অনুসারে জ্ঞানদাস চিরকূমার ছিলেন, 
আবার আর এক মতে ইনি বিবাহ করিয়াছিলেন, একটি পুত্রও হইয়াছিল । 
কাদড়ায় এখনও জ্ঞানদাসের মঠে শ্রশ্রীরাধাগোবিন্দ বিগ্রহ পূজিত হন। শ্তন। 
যায়, প্রসিদ্ধ ভক্ত মনোহর দাস আউলিয়া নাকি জ্ঞানদাসের বন্ধু ছিলেন, 
জ্ঞানদাসের মৃত্যুর পর তিনি এই মঠের ভার গ্রহণ করেন । এখনও এই মঞ্ে 
পৌষমাসের পৃপিমায় তিন দিন ধরিয়া জ্ঞানদাসের স্মরণ-উৎসব হয়। 

' তাহার জন্মসন সম্পর্কে নানা জনে নানা কথা বলিয়াছেন । (্রীরোদচ্ 
রায়ের মতে জ্ঞানদাসের জন্মসন ১৪৫৭ শক অর্থাৎ ১৫২৫ খ্রীঃ অব্ব।) হারাধন 
দত্ত, জগদন্ধু ভদ্র দীনেশচন্দ্র-_ইভাদের মতে জ্ঞান্দাসের জন্মকাল যথাক্রমে 
১৪৫৯ শক (১৫৩৭), ১৪৫৩ শক (১৫৩১) এবং ১৫৩০ শ্রী; অঃ। এই তারিখ 
যাঁচাই করিয়। লইবার মতো! কোন উপাদান পাওয়া! ধায় নাই । ধাহারা এই 
সনতারিখ নির্ধারণ করিয়াছেন, তাহারাও নিজ নিজ অনুমানের উপর নির্ভর 
করিয়াছেন। শ্তধু এইটুকু জানা যাইতেছে যে, জ্ঞানদাস খেতুরী উৎসবে 
উপস্থিত ছিলেন এবং জাহ্বার্ধেবীর মন্ত্রশিধ্য হইয়াছিলেন। (ঘোডশ শতকের 
শেষ ভাগে নরোত্তমের আহ্বানে খেতুরীতে বৈষ্ণব সম্মেলন আহৃত হইয়াছিল। 


পাস টস ৯ সি আআ পপ পক 


ও কোন কোন মতে মতে জ্ঞানদাস [নদাস নাকি মঙ্গলবংশীয় রাটী শ্রেণীর বাহ্ষণ ছিলেন | 
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জ্ঞানদাসের নিত্যানন্দবিষয়ক পদে যেকপ প্রত্যক্ষ বর্ণনা আছে, তাহাতে কেহ 
কেহ মনে করেন যে, তিনি হয়তে! নিত্যানন্দকে চাক্ষুষ করিয়াছিলেন । কারণ 
তাহাকে নিত্যানন্দের শাখাতুক্ত করা হইয়াছে । নিত্যানন্দ চৈতত্ত-তিরো- 
ধানের (১৫৩৩ ) আট-দশ বৎসর পরে লীল। সংবরণ করেন । এই সময়ে 
জ্ঞানদাস যদি সত্যই নিত্যানন্দকে সাক্ষাৎ করিয়া থাকেন, এবং তাহার 
“গণের” অস্তভূক্ত হন, তাহা ভইলে তখন তিনি নিতান্ত শিশু ছিলেন না। 
তিনি নিত্যানন্দকে সাক্ষাৎ করিয়াছিলেন, ইহা সত্য হইলে ১৫৩০ খ্রীঃ 
অব্ের কিছু পূর্বে তাহার জন্ম হওয়া! সম্ভব । ভঃ বিমানবিহারী মজুমদার 
অন্তমান করেন, “জ্ঞানদাসের নিত্যানন্দের ভাববর্ণনার পদগুলি দেখিয়া মনে 
হয়, কবি যেন নিজে চোখে দেখিয়া! এগুলি লিখিতেছেন ।”৪ বিশ্বনাথ চক্রবর্তী 
'ক্ষণদাগীতচিন্তামণি'তে নিত্যানন্দ-বন্দনাস্্চক পদ্গুলির মধো জ্ঞানদাসের 
পদসংখ্যাই সবাধিক | এই দষ্টাস্ত তুলিয়া ডঃ মজুমদার মন্তব্য করিয়াছেন, 
“ক্ষণদায় জ্ঞানদাগের তিনটি পদ (৯1৯, ১৩২, ২২1৯) চক্রবতীপাদ ধরিয়াছেন 
দেখিয়া মনে হয় জ্ঞানদাসকে তিনি নিত্যানন্দ লীলার প্রত্যক্ষদর্শী ধলিয়! গণ্য 
করিয়াছেন । পদ তিনটি পডিলেও সেইরূপ মনে হয়।”৫ এই সমস্ত অন্গমান 
অন্থুমান মাত্র এবং ইহার উপর ভিত্তি করিয়া কোন স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত 
হওয়া যায় না তাহ! সহজেই অন্ুমের (( অনুমানের সীমা একটু বাডাইয় 
বলা যাইতে পারে যে, যোডশ শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ দশকে জ্ঞানদ।সের জন্ম 
হওয়] সম্ভব, তাহা হইন্যে খেতুরীর উৎসবের সময় তাহার বয়স প্রায় পঞ্চাশের 
কোঠায় পৌছাইয়াছিল 1/ 'গৌরপদ-তরর্দিণী'তে নরহবিদাস ভণিতা যুক্ত একটি 
পদে আছে, “'ভ্রীবীরভূমেতে ধাম, কীদডামশদভা গ্রাম, তথায় জন্সিলা 
জ্ঞানদাস।” নরহরি চক্রবর্তীর ( ঘনশ্তাম ) “ভক্তিরত্বাকরে এ পদটি নাই। 
নরহরি সরকার ঠাকুর জ্ঞানদাসের পূর্ববর্তী । তাই “গোৌরপদতরঙিণী'র এই 
পদটিকে বিশেষ মূল্য দেওয়া যায় না। এ বিষয়ে দীনেশচন্দ্র দুই-চারি কথায় 
যাহ! বলিয়াছেন, আমর] জ্ঞানদাস সম্বন্ধে তাহাই গ্রহণ করিয়া কবির অন্যান্ত 
আলোচনায় অগ্রসর হইতেছি : “মিউডির বিশক্রোশ পূর্বে ও বর্ধমান জেলার 
অন্তর্গত কাটোয়ার দশ মাইল পশ্চিমে কীঁদডা 'গ্রাম। তথায় ব্রাহ্মণবংশে 


সপ 





* ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার-_যোড়শ শতাব্দীর পদাবলী সাহিত্য 
এর 


৬৯৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


১৫৩০ শ্রীঃ অব জ্ঞানদাঁস জন্মগ্রহণ করেন; ইনি নিত্যানন্দ শাখাতৃত্ত | 
খেতুরীর উৎসবে ইনি উপস্থিত ছিলেন দেখা যায়, স্ুতরাং!ইনি গোবিন্দদাস, 
বলরাম দাস প্রভৃতির সমকালিক কবি |”) 
চণ্ডীদাস-বলরামদাস-গোবিন্দদাস নামক যেমন একাধিক পদকর্তা বর্তমান 
ছিলেন, জ্ঞানদাস নামেও কি সেইরূপ একাধিক পদকর্তা ছিলেন? |পদকল্প- 
তরুতে' ১৮৬টি পদ্‌ জ্ঞানদাসের ভণিতায স্থান পাইয়াছ্ছে, তাহার মধ্যে. ১০৫টি 
পদই ব্রজবুলিতে রচিত) রমণীমোহন মজিক জ্ঞানদাসের পদাবলীর যে 
সঙ্কলন প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহাতে অতিরিক্ত আরও কিছু পদ সংযোজিত 
হইয়াছিল। খুব সম্ভব তিনি এই অতিরিক্ত পদগুলি কীর্তনীয়! সমাজ, অপ্রধান 
বা অর্বাচীন সঙ্কলন গ্রন্থ হইতে সংগ্রহ করিয়। থাকিবেন | সতীশচন্দ্র রায় মহাশয় 
তাহার “অপ্রকাশিত পদরত্বাবলী”তে নান! প্রাচীন পুঁথি ঘাটিয়া (“পদরসসণর' 
“পদরত্বাকর' ইত্যাদি ) জ্ঞানদাসের আরও ৫০টি নৃতন পদ পাইরাছিলেন। 
শ্ীস্কুমার ভট্টরাচাধ্য এম. এ. ১৩৪৭ সালে 'যশোদার বাৎসল্য লীলা।' 
নামে একটি পুথি আবিষ্কার করিয়া! প্রকাশ করিয়াছেন । উহাতে 
জ্ঞানদ/সের ভণিতার ২০টি অতিদীর্ঘ বাৎসল্য লীলার পদ আছে ।৬ সাধারণ 
হিসাব হইতে জ্ঞানদাসের ভণিতায় আডাই শতেরও বেশি পদ পাওয়া 
যাইতেছে / শ্রীযুক্ত হরেরুষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের মতে এই সংখ্যা প্রায় চারি- 
শতের মর্তো হইবে । এখন প্রশ্ন হইতেছে, জ্ঞানদাস ভণিতাযুক্ত যাবতীয় 
পদ কি একজন কবির রচনা? ডঃ সুকুমার গেন বলেন, “জ্ঞানদাস নাম 
তখন এবং পরেও অনেকের নিশ্চয়ই ছিল। এবং তাহাদের মধ্যে কেহ না 
কেহ পদ রচন! করিয়। থাকিবেন | কিন্তু এ নামে দ্বিতীয় কোন ব্যক্তিকে 
ধরা যাইতেছে না এবং পদগুলির মধ্যে দ্বিতীয় লেখনীর নিশ্চিত পরিচয়ও 
৬ ডঃ প্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এবং হরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্বের ঘুগ্ম সম্পাদনায় 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে জ্ঞানদাসের যে পদাবলী প্রকাশিত হইয়াছে তাহাতে মোট পদের 
খ্য।--৩৯৫। জ্ঞানদাদের প্রচলিত প্রায় ডুইশ্ত পদ এই সঙ্কলনে কি করিয়। ডবল হইয়া 
গেল, সম্পাদকগণ তাহার কোন যুক্তিনগত কারণ দ্রেন নাই। অন্যতম সম্পাদক হরেকৃষঃ 
মুখোপাধ্যায় বলিয়াছেন, “এই সমস্ত পদ ও পাঠাস্তর কোথা হইতে সংগ্রহ করিয়াহিলাম, অনেকে 
দিনের কথ! বলিয়! আজি আর ম্মরণ করিতে পাদিতেছি না। পয়োজনীয় কাগজপন্ত্রও আনেক 


হারাইয়। গিয়াছে।” কিন্তু প্রাচীন গ্রস্থ সম্পাদন করিতে হইলে উৎস অথাৎ মূল পু'খির সন্ধান 
না দিলে শুধু মুখের কথায় বিশ্বান স্থাপন করিয়। কোন কাব্যকে এামাণিক বলা যায় না। 
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পাওয়] যাইতেছে না। স্তরাং আপাতত জ্ঞানদাসনামিত সমস্ত পদই 
একজনের উপর চাপাইতে হয় ।”৭ ডঃ সেনের মস্তব্য যুক্তিসঙ্গত । বাস্তবিক 
একজন জ্ঞানদাস সম্বন্ধেই যখন বিশেষ কিছু জানা যায় না, তথন একাধিক 
জ্ঞানদাসের পরিকল্পনা নিতান্তই হাশ্তকর | ঞজ্ঞান্দাস নাম তখন এবং পরেও 
অনেকের নিশ্চয়ই ছিল। এবং তাহাদের মধ্যে কেহ না কেহ পদ রচনা 
করিয়া থাকিবেন”__ডঃ সেনের অন্মানকে কি টানিয়! এতটা দীর্ঘ করাযায়? 
সেযাহা হোক, অন্ত প্রমাণের অভাবে আপাততঃ না হয় জ্ঞানদাসভণিতায় 
প্রচারিত সমস্ত পদকে একজন জ্ঞানদাসের বলিয়। গ্রহণ কর গেল। কিন্তু 
সতাই কি আর কেহ জ্ঞানদাসের ভণিতায় অথব' দ্বিতীয় কোন জ্ঞানদাস পদ 
রচনা করেন নাই? শ্রীযুক্ত সুকুমার ভট্টাচাধ মহাশয় আবিষ্কৃত ও সম্পাদিত 
যেশোদার বাৎসল্যলীল।” নামক কুড়িটি পদের সংক্ষিপ্ঠ পালার প্রতিটি পদের 
অন্তে সর্বত্র “জ্ঞান্দাসে কন”__এইরূপ ভণিতা আছে। এই পুঁথিটি পরিচিত 
জ্ঞানদাসের হইতেই পারে নাঁ। ডঃ সেন এই পালাটিকে “অত্যন্ত বর্ণহীন”? 
বলিয়। কর্তব্য সমাধ1 করিয়াছেন, ইহা প্রচলিত কবি জ্বানদাসের রচিত হইতে 
পারে কিনা সে বিষয়ে বিশেষ কিছু বলেন নাই । শ্রীযুক্ত হরেক মুখোপাধঠায় 
ও ডঃ শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধায়ের সম্পাদনায় কলিকাতা বিশ্ববিছ্াালয় 
তইজে জ্ঞানদাসের যে পদসংগ্রহ প্রকাশিত হইয়াছে, তাহার পরি শিষ্টে সম্ভবতঃ 
অন্ঠতম সম্পা্ক শ্রীযুক্ত হরেকুফণ বাবু জ্ঞানদাসের ভণিতাযুক্ত স্থকুমার ভষ্টাচাষ 
আবিষ্কৃত এই 'যশোদার বাৎসল্যলীলা?র ২০টি পদ গ্রহণ করিয়াছেন । অনস্ঠয 
পদগুলির প্রামাণিকতা সম্বন্ধে সাহিত্যরত্বের কিছু সন্দেহে আছে। তাহার 
মন্তব্যটি উদ্ধৃতির যোগ্য : “এই পালাপুথিটি পদাবলী সাহিত্যের জ্ঞানদাসের 
রচিত কিনা, তাহ1 আ.ভান্তরীণ প্রমাণের সাহায্যে নিশ্চিত করিয়া] বলা যায় 
না| বৈষ্ণব জগতে দ্বিতীয় কোন জ্ঞানদাসের কথা শোনা যায় নাই 
জানদাসও পদাবলী ছাড়া ঠিক আখ্যানকাব্য রচনা করিয়াছিলেন কিনা 
তীহাও অজ্ঞাত । অবশ্ত তাহার পদাবলীর মধ্যেই কিছু কিছু আখ্যানমূলক 
বচন! আছে, কিন্তু গীতিকবিরূপেই তাহার গুধান পরিচয়) অন্য কোন 
অধ্যাতনাম1 কবি নিজের পদ যে জ্ঞানদাসের নামে চালাইতে চেষ্টা করিবেন 
ভাহ1| একেবারে অচিস্তনীয় নয়__-বৈষ্ণব কাব্যে এইরূপ রীতির প্রমাণও আছে । 


০ 











৭ ডঃ সেন-_বাঙ্গাল! সাহিতোর ইতিহাস, ১ম, পূর্বার্ধ, 


৬৯৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তবে বৈষ্ণব কবির-ভক্তিরস এত সর্বতোমুখী ও এত বিচিত্র উপায়ে ইহা কাব্যে 
আত্মপ্রকাশ করে যে, জ্ঞানদাস ষে রাধাকুষ্জলীল। লইয়া দীনচত্রীধাসের মতো 
একট ধারাবাহিক আখ্যায়িকা লিখিতে পারেন তাহাও অসম্ভব নয়।” 
ভূমিকার আর এক স্থানে তিনি বলিয়াছেন, “পরিশিষ্টে সন্নিবেশিত 
গোষ্টলীলার পদগুলি জ্ঞানদাস-নামাস্কিত, কিন্তু-_পদগুলি কবি জ্ঞানদাসের 
রচিত বলিয়৷ মনে হয় না।” গৌণ প্রমাণের বলে আমাদের অনুমান 
এই পদগুলি কদাচ পদাবলীর বিখ্যাত জ্ঞানদাসের রচিত নহে। প্রথম 
কারণ, এই পদের কবি প্রত্যেক পদের অস্তে *জ্ঞানদাস কন” ভণিতা 
' দিয়াছেন । এই ভণিতা অত্যন্ত সন্দেহজনক | সন্রমবাচক “কন, 
শব্দেই বুঝা যাইতেছে, জ্ঞানদাসের পরে কোন জ্ঞানদাস-ভক্ত এই 
পদগুলি রচন৷ করিয়াছিলেন । উপরন্ত জ্ঞানদাসের ভণিতাব্র একট বৈশিষ্ট্য 
আছে। তিনি শুধু “কহে জ্ঞানদাস”, 'জ্ঞানদাস ভণে” বা 'গাহে জ্ঞানদাস, 
এইরূপ সাদাসিধা ভণিতা দিতে অভ্যস্ত নহেন। বগিত পদের সঙ্গে একাছ্ম 
হইয়। গিয়া তিনি ভণিতায় নিজের কথাও কিছু কিছু জুডিয়৷ দেন, অথবা 
বণিত বিষয়ে ছুই একটা মন্তব্য জুডিয়া দেন। যেমন-_ 


১। হেরি জ্ঞানদান কহে যেহ বলে যেহ হয়। 
২। জ্ঞ/নদাস কহে সাথ স্থির হেয়! থাক দেখি। 
৩। জ্ঞানদান বলে ভালই বুঝিলে মরমে লাগিল মোর । 


এইজন্য নবাবিষ্কৃত বাংসল্যলীল।র পদগুলির ভণিতায় বিশেষ সন্দেহ হয়। 
উপরস্ত বাৎসল্যলীলার প্রর্থি জ্ঞানদাসের বিশেষ আকষণ ছিল না, হরেক 
মুখোপাধ্যায়ের সংস্করণে মাত্র ৭টি বাৎসল্যলীলার পদ সম্কলিত হইয়াছে: 
তাহাতেও আবার বলরামেন্র প্রাধান্য অধিক, কষ নহে-যশোদ1 তে। 
একেবারেই নহে । প্রাপ্ত পধগুলির কবিত্ব ও রচনাভঙ্গিম! অত্যন্ত দুল, 
ভাষার মধ্যে অনভ্যন্ত জড়তা ধরা পড়িবে | যথা : 


একদিন বি্হানে উঠিঞা নন্দরাণী। 
যাছুরে লইয়া কোলে মথিছে নব্নী || 
হেনকালে ধরে কৃষ্ণ মন্থনের ডারি | 
নূনী দে মা বল্যা কর পাতএ মুরারি 11 


চৈতগ্থতিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৬৯৭ 
আথব। 


রাহিনীর কাছে বলাই নুনী খাত্যেছিল। 

ক্রন্দনের দ্বনি শুনি আঙ্গিনায় আল্য ॥। 

দেখিলা যশোদ। পড়্য। ধূলার উপর । 

হেন দশ। কেন গো মা পুছে হলধর | 

ছু করের সুনী পেল! আনু ধায়াধাই । 

কি কারণে কান্দ তুমি কোথা কানুভাই ॥ 
ইহা কখনও পদাবলীর জ্ঞানদাসের বচন? হইতে পারে নী। অবশ্ঠ এ পর্ধ- 
গুলিতে একট] অমাজিত গ্রাম্য সৌন্দষ আছে। ইহার ভাষাকে আর একটু 
পুরাতন করিয়া আরও কিছু অন্থনাসিক স্বরের চিহ্ন যোগ কারিয়া দিলে 
পুথিটিকে পিছনে ঠেলিয! প্রায় বড় চতণ্ীদাসের কাছাকাছি লইয়া যাওয়] সম্ভব৷ 
এ সমস্ত অন্গমানের কথা ছাভিয়] দিলেও প্রাপ্ত পুথিটির ধর্ণনায় ধারাবাহিকতার 
পরিচ্ছন্নতা আছে, পয়ার ছন্দও যথাসম্ভব নিখুত; ভাষার দুই চারিটি স্থানীয় 
বাক্রীতি বাদ দিলে এ ভাষা খুব বেশি পুরাতন মনে হইবে না। ইহাতে 
বত্সল্য ও সখ্যরস বেশ মিশিয়। গিয়াছে । কিন্তুজ্ঞানদাসের ভাব ও ভাষার 
কোন চিহ্ন এই পদগুলিতে নাই। কোন আবেগের নিষ্ঠা, আস্তরিকতা।, 
স্ক্ক ব্যপ্তনা ও লীরিক কবিতার উচ্ছাস এই পদগুলিতে সর্বত্রই অনুপস্থিত । 
স্থতরাৎ জ্ঞানপাস ভণিতাযুক্ত এই বাৎসল্য লীল|র পদগুলিকে আপাততঃ অন্থ 
কবির রচন। বলিয়। গ্রহণ কর! গেল। 


(ানদাস বাংল। ও ব্রজবুলি_-উভয় ভাষাতেই পদ লিখিয়াছিলেন, “পদ- 
কল্পতরু'তে গৃহীত তাহার পদের অর্ধেকের বেশি পদ ব্রজবুলিতেই রচিত। 
তাহার ব্রজবুলি পূর্বতন ধারাকে অগ্ুসরণ করিয়াছে, খুব সম্ভব বি্যাপতির 
মৈথিলী পদগুলি তাহার উপর বিশেষ প্রভাব বিস্তার করিয়াছ্বিল। যোডশ 
শতাবীর শেষের দিকে রজবুলিতে পদ রচন] একট] জনপ্রিয় কাব্যরীতি হইয়া 
দাভাইয়াছিল/ি বোধহয় শ্রীনিবাস আচার্য ও নরোত্তমের প্রভাবের ফলে 
বাংলা পদে ব্রজবুলির প্রভাব বিশেষভাবে ছড়াইতে আরম্ভ করে । খেতুরীর 
উৎসবের পরে বৈষ্ণবসমাজে নানা “ঘরানা"র কীর্তনগানের প্রচার হইয়াছিল। 
ব্রজবুলিতে রচিত গানগুলি কীর্তনে খুব জমিয়া ওঠে, উপরস্ত অনভ্যন্ত ভাষার 
জন্ত কীর্তনীয়াগণ ইহাতে ইচ্ছামতো আখর দিতে পারেন। তাই সে যুগের 


৬৯৮ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


পদসঙ্কলনগ্রস্থে বাংলা পদের সঙ্গে ব্রজবুলি পদের এত আদর হইয়াছিল। 
না সেই প্রথামতো ব্রজবুলিতে বেশ কিছু পদ লিখিয়াছিলেন। 'কন্ত 
হার বাংলা পদের, মতো ব্রজবুলির পদগুলি কাব্যধর্মে ততট। উৎকৃষ্ট নভে।) 
একটু দৃষ্টান্ত লওয়া যাক: 7. 
কধিল কনক রুচির গৌর অখিলভুবন মরমচৌর 
করভশুওগ্ড বাহুদণ্ড কলুষ-তাপ-ত্রাননি | 
প্রচুর পুলক শোভিত অঙ্গ  নটনলীলা অধিক রঙ্গ 
বয়ান শরদ পূর্নিম ইন্দু সরস হাসভাষণি | 
আজু বণি গৌর চান! জগজনমন নয়নফান্দ . 
উরহ দোলত কুন্দমাল ভালে তিলক লায়নি | ॥ 
এখানে(ব্জবুলির ধ্বনিবন্কার ও ছন্দের দে।লন অতিশয় স্ুখপাঠ্য ; কিন্তু ইহ।তে 
তাহার অতিরিক্ত কোন ভ।বগভীর ব্যঞ্জন বা স্ুক্মততর রসের ইঙ্গিত নাই। 
বিদ্যাপতির পদের মতো ইহ! ঘনপিনদ্ নহে, আবার গোবিন্দদাস কবিরাজের 
মতো ইহাতে শবাালঙ্কার ও অর্থালগ্ক।রের আবেগমুগ্ধ উল্লাস নাই। (অবশ্ ছুই 


চারিটি ব্রজবুলির পদে শিল্পীর উৎকধ প্রশংসার যোগ্য : 


লহ্ক লু মুচি হাসি হাদি আওলি 
পুন পুন হেরনি ফেরি। 
জনু রতিগতি সঞ্জে মিপনরঙ্গতুমে 


এন কয়ণ পুছুগরি | 
ধনী হে বুঝলু' এসব বাত। 
এভদ্রিনে দুছ'ক মনোরথ পুরল 

ভেটলি কানুক সাথ || .) 
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ব্রজবুলির যে মিশ্রণ ঘটিয়াছে তাহার কারণ কবি ০০7৮৪17$207 ব1 প্রথার 
খাতিরে ব্রজবুলিতে পদ রচনা করিলেও তাহার মনের কথাটি কিন্ত বাংলা 
পদেই যথার্থ ধর! পড়িয়াছে। রসলোকের খাসদরবারে প্রবেশের জন্য তিনি 
বাংলা পয়ার-ত্রিপদীর চাঁবিকাঠি ব্যবহার করিয়াছেন। )তাহার ব্রজবুলিতে বুদ্ধির 
কৌশল, আবেগ, আস্তরিক কলানৈপুণ্য-_সবই আছে; কবি যেন গজকাঠি, 
মাপিয়! মাপিয়া এই ব্রজবুলির পদগুলি রচন1 করিয়াছিলেন | অবশ্য ঢটি 
চারিটি পদের ব্রজবুলিতে স্বতোস্কুর্ত ভাবাবেগ যে নাই তাহা নহে, কিন্তু কবি 
যেন এই জাতীয় পদে বেশ সুস্থ হইয়| নিজেকে পুরাপুরি ঈপির1 দিতে পারেন 
নাই। তাজমহলের সঙ্গে ভিক্টোরিয়া স্বৃতিসৌধের যে পাখক্য, জ্ঞানদাসের 
বাংলাপদের সঙ্গে তাহার ব্রজবুলির তফাৎ তাহা অপেক্ষা অল্প নহে। (যদিও 
ডঃ সেন জ্ঞানদাসকে একজন শ্রেষ্ট ব্রজবুলির কবি বলিরাছেন, ৩বু কবির 
যথার্থ প্রতিভা ব্রজবুলিতে যেন সম্যক আত্মপ্রকাশ করিতে পারে নাই। 
ব্রজবুলি তাহার কবিভাষ?, প্রাণের ধাত্রী নতে।) আমাদের তো মনে হয় 
রাধামোহন ঠাকুরের ব্রজবুলির পর্দে শিল্পপ্রকরণ ও রসবস্ত জ্বামদ।স অপেক্ষা 
অধিকতর কৌশলে মিশ্রিত হইয়াছে । চি অনুকরণ ছাডিয়া খুব 
অল্প ক্ষেত্রেই তিনি ব্রজবুলিতে স্বচ্ছন্দ পদটারণা করিতে পারিয়াছেন। .খে 
সমস্ত বিচিত্র বাক্রীতি জ্ঞানদাসের নিজস্ব সম্পদ, যাহা তীভাকে আধুনিক 
পাঠকের দরবারেও শ্রদ্ধান্থিত আপন দিয়াছে, তাহ1 এই ব্রজবুলির পর্দে ততট? 
পাওয়া যায় না-যতট1 পাওয়া যায় তাভার বাংলা পদে ঠ 


অতঃপর কেহ হয়তে। বলিবেন, জ্ঞানদাসের বাংলা পদেই বা এমন কি 
মৌলিক কবিপ্রতায় ও শিল্পীদৃষ্টি ফুটিয়াছে? যিনি ব্রজবুলিতে বিগ্ভাপতিকে 
অনুসরণ করিয়াছেন, আক্ষেপাভরাগের ও রসোদ্গারের পদে চণ্তীদাস, 
বলরামদ[স ও বন্থ রামানন্দের পথ ধরিয়াছেন এবং ভর তে। ভণিতার গোলমালে 
চণ্ীদাসের কোন কোন পদের গৌরব তাহার উপর অপিত হইয়ছে, তাহার 
কবিতা লইয়! এত' কি বলিবার আছে? 2 সে কথাটাই এবার সংক্ষেপে 
আলোচন। করা যাক। 


 প্রীচৈতন্ত ও নিত্যানন্দের বর্ণনা ও বন্দনাস্ুচক তাহার গুটিকয়েক পদ 
আছে। কোনটিই খুব কিছু অভূতপৃব নহে | চৈতন্তলীল। দর্শন তাহার ভাগ্যে 
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ঘটে নাই, তাই চৈতন্াবিষয়ক পদে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অভাব পরিলক্ষিত 
হইবে। তিনি যখন কলিযুগ-মা হাত্ম্য কীর্তন করিয়া বলেন, 
ধনি খিতিমণ্ডল ধনি নদীয়াপুর 
ধনি ধনি ইহ কলিকাল। 
ধনি অবতার ধনি রে ধনি কীর্তন 
জ্ঞানদাল নহ পায় ।। 
তখন চৈতন্ত-আবির্ভাবে পৃতপবিত্র ক্ষিতিমগুলের কথাই কবির মনে ভাসিয়া 
ওঠে । নিত্যানন্দের বন্দনাস্চক পদগুলিতে কিঞ্চিৎ প্রত্যক্ষভাব আছে বে, 
কিন্তু “মহামল্ল' নিত্যানন্দের বাস্তব বর্ণন1 ভিন্ন ইহাতে কবিত্বের নিপুণত] নাই, 
আবেগের গভীরতাও স্থুলভ নহে-_বস্ততঃ এই পদগুলির জন্য জ্ঞানদাসের খ্যাতি 
নহে, অনেক দ্বিতীয়শ্রেণীর কবি এরূপ পদ অজশ্র লিখিতে পারিতেন একং 
লিখিয়াও গিয়াছেন, কিন্তু জ্ঞানদাসের প্রতিভার যথার্থ বিকাশ হইয়াছে 
রাধাকুষ্জের পদাবলীতে । 
_ জ্ঞানদাস রাধাকুষ্ণ সংক্রান্ত যে পদগুলি লিখিয়াছেন, সেগুলির সমস্তই যে 
সমান শিল্পোত্কর্ষ লাভ করিয়াছে, তাহা নহে । বৈষ্ণব পদাবলী এমন এক 
বিচিত্র স্থষ্টি, যাহ যেমন স্বতংস্ফৃত্ত ও স্বাভাবিক, তেমনি কিয়দংশে তাহ! কৃত্রিম 
ও চেষ্টাকৃত। সপ্তদশ শতাব্দীর পদসাহিত্যে এই কৃত্রিমতা৷ অতিশয় প্রকট হইয়া 
উঠিয়াছে। জ্ঞানদাসের ব্রজবুলিতে কৃত্রিমত। দুর্লভ নহে, এমন কি তাহার 
কোন কোন বাংলাপদেও বুদ্ধির কৃত্রিম কৌশল ধর পড়িয়াছে ।) বিদ্যাপতির 
অন্রকরণে তিনিও প্রহেলিক1 ধরণের বুদ্ধির মারপ্যাচে পূণ ছু একটি শৃন্গর্ত পদ 
লিখিয়াছিলেন। যথা : 
সঙ্জনি কি পেখপু" নীপমূলে ধন্দ। 
এক বরণে কাল৷ বিবিধ বি/নাদলীলা 
লাবণ্য রয়ে মকরন্দ ॥ পক ॥ 
ভবজ-অনুজ রথ ত1 তলে বিনতাহত 
কোরে কুমুদবহ সাজে । 
হরি-অরি সন্নিধান অলি বসে পুরে বণ 
রমগীমণির মনে বাজে ॥। 
খগেন্দ নিকটে বসি রসেন্দ্র বাজায় বাশি 
যোগীন্ মুনীন্্র মুরছায়। ্‌ 
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কুস্তীর নন্দন মূলে. কশ্ঠপনন্দন দোলে 
মনমথের মন মথে তায় ॥। 
জলধিস্ত1-পতি তার উরে যার স্থিতি 
সে কেনে যমুনা জলে ভামে। 
শচীপতি-রিপু-হতা বাহন বিজুরিলতা 
শিরীক্ষণ করে জ্ঞানদাসে | 
জ্ঞানদাস এই শব্দার্থব্যায়াম মহাস্থখে নিরীক্ষণ করিতে পারেন, কিন্তু রসিক 
পাঠক এই “হিংটিংছটে" কিছুমাত্র আনন্দ পাইবেন না। এই কাব্যগ্রবন্ধের 
জট ছাডাইলে সহজ অর্থটি এইরূপ দায় : 
সজন, কদদ্বমূংল টি দেখিলাম, ধাধ। পাগিল। একজন বর্ণ কালো তাহার মনোহর 
লীলার অন্ত নাই। দেহ-লাবশ্যে যেন মধু ঝরিতেছে । দেখিলাম গণেশের কনিষ্ঠ 
কাতিকের রখের ( ময়ুরপুচ্ছ চুড়ায় ) তলে গরুড ( গরুডের মতো নাসিক), তাহার 
কোলে চাদ (চাদের মতে! মুখ )। সিংহের শক্র হবিণের (হরিণের মতে। চক্ষু) 
নিকটে অলি (চকু তারক। ) বগিয়া বাণ নিক্ষেপ করিতেছে । সেই বাণ নারীশিরোমণি- 
গণের মনে বাজিতেছে । খগেন্্র (নাসিক।) নিকটে রসেন্র (হিন্ত্রুলের স্থায় আরস্ত. 
সরম অধর ) বাশি বাজায় শুনিয়া যোগিশ্রেষ্ঠ মুনজেষ্টগণও মুচ্ছ যায়। কুত্তীর নচ্দন- 
(ক) মুলে কশ্ঠপপুত্র । সুযমদূশ উজ্জ্বল কৃঙুল ) গুলিতেছে, তাহ! মদনের মনকেও 
মথত করে । জলধি-হুত1-( লক্ষী ) পতি (নারায়ণ )-বক্ষে যাহার বান ( কৌন্তুভ ), 
সে আজ যমুনাজলে ( যমুনাবারির হ্যায় বর্ণবশিষ্ট কৃষ্ণবক্ষ-স্থলে ) কি জন্য ভাসিতেছে ? 
ইন্্শক্র পরব ও তাহার কন্তা পার্বতী, পার্ণতার বাহন [িংহে বিজ্ুরেলত। জড়াইক়াছে 
(সিংহের হ্যায় কৃুশ কটীতে পীতবলন রহিয়াছে )। জ্ঞান্দান তাহাই দেখিতেছেন।৯ 
বলাই বাহুল্য এখানে জ্ঞানদাস বিদ্যাপতির পদে অক্ষম হস্তে দাগা বুলাইয়াছেন | 
বিদ্ভাপতির সে চিত্বচমৎকারী কৌশল ও বুদ্ধির দীপ্ষি এ পদে নাই। এই 
ধরণের অতিশয় কৃত্রিম ও অনুকরণের পদে জ্ঞানদাসের কোনরূপ কবিপ্রতিভ। 
ফুটিতে পারে নাই। তীহার প্রশংস1 অন্য কারণের উপর নির্ভর কারতেছে। 
দঃ জ্ঞানদীস ক্ুত্রিম কবিসংস্কারের চশ্ম! আর ব্রজবুলির সাজসজ্জা ত্যাগ 
করিয়া রাখালী সুরে রাধাকৃফ্জের স্থখদুঃখের কথা শুনাইয়াছেন, তখনই তিনি 
পাঠকের মন লুঠ করিয়া! লইয়াছেন, তখনই তিনি যথার্থ চণ্তীদাসের উত্তরসাধক 
হইয়াছেন । চণ্ডীদাসের অনেক পদ তাহার ভণিতায় চলিয়া গিয়াছে, তাহার 
পদেও চণ্তীদ্াসের ভণিতা সংযোজিত হইয়াছে । হইবেই তো! উভয়ের মনের 


» হরেকৃফণ মুখোপাধ্যায় কৃত ব্যাথ)। | প্ষ্টব্য £ জ্ঞানদাসের পদাবলী ( ক" বি. প্রকাশিত ) 
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মানুষ যে একই ব্যক্তি । হয়তে। চণ্ীদাস আরও গভীর, চৈতন্তের তমে!গহববে 
একটি অনির্বাণ দীপশিখা। জ্ঞানদীস হয়তো! সে মণিদীঞপ্ত তিমিরগহবরের 
দ্বারপ্রান্তে দাড়াইয়1 রাইকানুর লীল। প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, চণ্ডীদাসের মতো 
নিঃসঙ্কোচে ভিতরে প্রবেশ করিতে পারেন নাই । কারণ চণ্ীদাস মূলতঃ 
তদগত, জ্ঞানদাস মূলতঃ আত্মগত। চনণ্ডীদাসের অহং-_বাউলের ভাষায় 
'জীয়ন্তে মর”; জ্ঞা্দাসের অহং আত্মনিবেদনে বিগলিত ভইলেও একেবারে 
'সব সমপিয়া একমন হৈয়া নিশ্চয় হইলাম দাসী” বলিয়। জাতিকুল বিস্জন 
দিতে পারে নাই। রাইকান্থুর লীলাবিলাসে জ্ঞানদাসও মঞ্জরীমাত্র, কিন্ত 
মধুবৃন্দাবনের বিপিনমাধুরী তিনিও ব্যক্তিগতভাবে উপলব্ধি করিয়াছেন। এই 
স্বানে চণ্ডীদাস ও জ্ঞানদাসের কবিপুরুষের মধ্যে একটা সক্ষম ব্যবধান আছে 
(কবিত্বের ব বাতিরের লক্ষণ ধরিয়। বিচার করিলে জ্ঞানদাস চণ্তীদাস অপেক্ষা উচ্চতর 
কারুশিল্পী, কারণ | রপনিষিট তিতে জ্ঞানদাস অধিকতর শিল্পপ্রয়াসের পরিচয় 
দিয়াছেন। অনুভূতির সঙ্গে তাহার দুইটি সজীব ও সজাগ চক্ছুও দৃষ্টি পাতিয়] 
অপেক্ষা, করে ট১ কিন্তু চণ্ডীদাসের. সমস্ত ইন্রই..চস্কু হইয়া যায়ঃ কখনও-বা 
সমস্ত ইন্রিয় শ্রবণধবনিতে পরিণত হয়। চণ্ীদাস শিল্পি কিয় 
প্রয়াসে উদ্াদীন, কাজেই ছন্দ-অলঙ্কার ও কূপনির্মাণে তিনি ধনী নহেন_ । 
তবে তাহার পদ মনের মধ্যে একটা ব্যগ্ধনার আভাস দেয়, তাহাকে কিসের 
ব্যঞ্না বলা যাইবে? রসের ব্যঞ্জনা বলিলে অলঙ্কার শাস্ত্রে মহিমা রক্ষিত. 
হয় বটে, কিন্ত চণ্রীদাস সম্বন্ধে ঠিক খবরটি পাওয়া যায় নাঁ। চশ্ডীদাসের_ 
পদাবলী রস-ধ্বনির বাহিরে চিকে আকর্ষণ করে । তাই বলিয়া তাহাকে 
পুরাপুরি, _আধ্যাত্মিকও বল। চলিবে না । কারণ আধ্যাত্মিকতা অনেক সময়ে 
কাব্যের সাক্ষাৎ জ্ঞাতিশক্রতা করে। চণ্ীদাস মানব-হৃদয়কে মানবিক 
রাখিয়াই আধ্যাত্মিক হইয়াছেন 3 জ্ঞানদাস সৌন্দর্যে, ব্য্জনা দিরাছেন, 
আবেগের সুম্্র কারুকর্ম ফুটাইয়। তু তুলিয়াছৈন | তিনি বলরাম দাসের মতোই 
মানবজীবনের বাতায়নে বসিয়া ভাব-বুন্দীবনের কিশোর-কিশোরীর লীল! 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। তাই চতীদাস সাধক, জ্ঞানদাস শিল্পী 0). তবে সে 
শিল্পচেতনা  বিস্াপুতি, গোবিন্দদাস, ভারতচন্্রের মতো সচেতন সাধনা নহে, 
তার্াতে ততটা রূপসৃষ্টির ইন্রিয়মতা নাই) শবসম্ভারের বিচি উল্লাস, 
বাছা বিদগ্ধ বিষ্াপতি ও ভক্ত গোবিদদদাস কবিরাজ উভয়কেই মাতাইয়া 


চৈতন্ততিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৭০৩ 


তুলিয়াছিল, তাহা জ্ঞানদাসের প্রধান অবলম্বন নহে। (রূপনষ্টির আকাজজায়_ 
জ্আনদাস সহজেই সামান্য পরিবেশে প্রচলিত শব্দকে একট] নগিদ্ধ মধুর বর 
্যগ্ননায় পরিণত করিতে পারেন, মৌলিক দৃষ্টিভঙগীও তাহার পদে অতি হল) 
কিন্তু শতমুখী হীরক্যুতি তাহার প্রধান সম্পদ নহে। এবার তাহার পদ 
হইতে এই শিল্পরস, রূপোষ্সাস, চিত্রব্যঞ্জনার কিছু কিছু পরিচয় লওয়1 যাক। 
(অনেক পদকার কুকের বাল্যলীলার পদ লিখিয়াছেন, বালগোপাল মুতিটি 
কোন কোন কবির রচনায় একটি নবনীত-স্কুমার লাবণ্য লাভ করিয়াছে। কিন্ত 
জ্ঞানদাসের রাধার বাল্যলীলার পদটী বাৎসল্য রসের শ্রেষ্ঠ দৃষ্টাস্ত বলিয়া 
গৃহীত পারে টনবজাতা শ্রীরাধাকে দেখিয়া পুরস্থীগণ রাধার জননী কীত্িদাকে 


বলিতেছে : 


ও তোর বালিক।| চান্দের কলিক 
দেখিয়া জুড়ায় আখি। 

হেন মনে লয়ে সদাই হয়ে 
পনর! করিয়া রাখি ॥ 
শুন বৃষভান্ু প্রিয়ে । 

কি হেন করিয়া কোলেতে রেখেছ 
এ হেন সোনার ঝিয়ে ॥ 

কমল জি(নয়া বদন গুন্দর 
মুখে হাসি আছে আধা। 

গণকে যে নাম সে নাম রাখুক 


আমর। রাখিলাম রাধা || 
ইহার পরে অবশ্য জ্ঞানদাস এ্রশ্বর্ভাব আনিয়। কবিতাটির বাৎসল্যরস মাটি 
করিয়াছেন। পুরস্ত্রীর| বলিতে লাগিল : 


বরাপ লক্ষণ অতি বিলক্ষণ 
তুলন! দিব যে কিয়ে। 

মহাপুরুষের প্রেয়সী হইব 
সোঙরিবে যদি জীয়ে ॥ 

দুহিত। বলিয়া হুখ ন৷ ভাবিহ 
এহে উদ্ধারিবে বংশ । 

জানদাস কহে গুনেছি কমল। 


ইহার অংশের অংশ | 


৭০৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কবি লক্ষ্ীকে ছাপাইয় রাধাকে বড় করিতে গিয়! পদটির স্বাভাবিক বাৎদল্য- 
রসের গাড়ত্ব তরল করিয়! ফেলিয়াছেন । এ দিক দিয় রামপ্রসাদের গরিবি- 
রাণীর উক্তি, “গিরিবর, আর আমি পারিনে হে প্রবোধ দিতে উমাবে”__ 
একটি নিখুত বাৎ্সল্যরসের অনবদ্য পদ বলিয়া গৃহীত হইবে । সেখানে উমার 
দেবীভাব বালিকামৃতিকে সম্পূর্ণ গ্রাস করিতে পারে নাই। 

জ্ঞানদাসের দানখণ্ডের অন্ততুক্ত দু-একটি পদ রচনার স্বাভাবিকতান্ব 
আধুনিক পাঠকেরও বিস্ময় আকর্ষণ করিতে পারে । বস্তরতঃ বৈষ্ণব পদাবঙীর 
দানখণ্ডের বহু পদ আধুনিক পাঠকের নিকট ক্লান্তিকর ও বিস্বাদ মনে হইবে। 
কষ্চ পথে দানী সাজিয়া গোপবাল! রাধার নিকট দান চাহিয়। রাধার 'ঙজ- 
প্রত্যঙ্গ দান হিসাবে দাবি করিয়! বসিলেন। ইহাতেই কত রঙ্গরসের স্যষ্ট 
হইয়াছে, কত মান অভিমান হান্তপরিহাসের লীলাচাপল্য ফুটিয়া৷ উঠিয়াছে। 
একদা দান ও নৌকালীলা শ্রোতৃমণ্ডলীর নিকট অত্যধিক জনপ্রিয়তা লা 
করিয়াছিল । 

রাধা দরধিছুপ্ধ বিক্রয়ে পথে বাহির হইয়াছেন। এদিকে কচ তো ঘানী 
সাজিয়া পথের ধারে অপেক্ষা করিতেছেন । এই ধরণের পদে হালকা চালের 
বর্ণনা ও রঙ্গরহস্তই প্রাধান্য পায়। কিন্তু জানদাসের কৃষ্ণ রাধাকে ভরদুপুরে 
দরধিদুগ্ধের পসর। লইয়া পথে বাহির ভইতে দেখিয়া! সন্সেভে বলিয়। ওঠেন : 


আইন বৈস মোর কাছে রৌদ্রে মিলাও পাছে 
বসনে করিয়ে মন্দ বায় 

এ দুখানি রাঙ্গা পায় কেমনে হাটিছ তায় 
দেখিয়া হালিছে মোয় গায় || 

কেমন তোমার গুরুজন কি সাধে আনিল ধন 
কেনে বিকে পাঠাইল তোমা । 

তোর নিজ পতি যে কেমনে বািবে সে 


পাঠাইয়! চিত দিয় খেম! | 
এখানে কৃষ্জের অন্তরের মমতাটুকু অত্যন্ত শ্িপ্ধ পরিবেশের মধ্যে চমৎকার 
নবীয় অনুভূতি স্থষ্টি করিয়াছে । | 
ীকাবিলাসের একটি পদ উল্লেখ না করিলে জ্ঞানধাসের প্রতিভার প্রতি 
জ্বিচার করা হইবে না| এ পদটিতে জ্ঞানদাসের বিচিন্র কবিপ্রতিভা এবং 


চৈতন্ততিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদ্দাবলী ৭৩৫ 


দুবলতা একসঙ্গে ধর পড়িয়াছে। মানরশ্ঙ্গায় বাধ! নৌকা পার হইতেছেন, 
নবীন কাণগ্ডারীর বাক্যপ্রবন্ধে ভুলিয়া তিনি নায়ে চড়িয়াছেন : 


মানস গঙ্গার জল ঘন করে কল কল 
ছুকৃল বাহিয়। যায় ঢেউ। 
গগনে উঠিল মেঘ পবনে বাড়িল বেগ 


তরণী রাখিতে নারে কেউ ॥ 
গগনে মেঘ উঠিয়াছে, বেগে বাতাস বহিতেছে, মানসগঙ্গার জলে ঢেউ দিয়াছে, 
ছুকৃল বুঝি ভাসিয়া যায় | এখন এ তরণীকে কে রাখিবে ? 
দেখ সথি নবীন কাগ্ডারী ঠ্যামরায়। 
কখন ন1 জানে কান বাহিবার সন্ধান 
জানিয়! চড়িন্থ কেন নায় 
হ্যায়্যার নাহিক ভঙ্গ হাসিয়। কথাট। কষ 
কুটিল নয়নে চাহে মোরে । 
ডরেতে কাপিছে দে এ জ্বাল। সহিবে কে 
কাগ্ডারী ধরিয়া করে কেরে ॥ 


এখানে একটি চমৎকার চিত্ররূপ এবং তাহার সঙ্গে কুলমান ও প্রাণভয়েভীতা 
রাধার কী আকুল আতি ফুটিয়াছে ! নৌক। বুঝি ভোবে ভোবে। অথচ '্যায়্যা'র 
তো-ভয় ডর নাই, তিনি বিপদেও হাসিতেছেন। একদিকে আকাশে ঘনায়মান 
মেঘডম্বর, আসন্ন মৃত্যুর কুটিল করাল তরঙ্জন্ত্য, আর.এক দিকে প্রাণ অপেক্ষাও 
মূল্যবান কুল- মান-__তাহাও বুঝি যায় যায়__সহসা রাধার এই জীবনমৃত্যুর 
(সন্ধিক্ষণে “কাগ্ডারী ধরিয়া করে কোরে 1” এই পদটাতে প্রায়-নিমজ্জমান তরণী, 
তাহার অসহায় আরোহিণী এবং নিশ্চন্ত-নির্ভয় কাণ্ডাীর কুটিল কটাক্ষ এমন 
চমৎকার মিশিয়। গিয়াছে যে, কয়েকটি চিত্রপ্রতীক ও আবেগপ্রতীক জ্ঞানদাসের 
প্রথমশ্রেণীর কবিপ্রতিভার নিঃসংশয় প্রমাণ দিয়াছে। কিন্তু অনেক শ্রেষ্ঠ কবির 
রচনার মতো! জ্ঞানদাসের অনেক উৎকৃষ্ট পদের শেষরক্ষা হয় নাই। এই 
অপৃৰ অনবদ্য পদটির শেষের কয় পংস্তি : 


অকাজে দিবস গেল নৌক1 নাহি পার হেল 
পর[ণ হৈল পরমাদ। 
জ্ঞানদাস কহে, সখি স্থির হৈয়। থাক দেখি 


* এখনি না ভাবিহ বিষাদ. ।। 
৪৫--৮( ২য়) 


৭৬  বাংলা'সাহিত্যের ইতিবৃত 


এখানে , মানসগঙ্গার .অপূর্ব টিক চিত্রটি জ্ঞানদাসের ব্যক্তিগত অধ্যাত্ম 
চিন্তার জন্ত নষ্ট হইয়া! গিয়াছে ।/ হরেরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব মহাশয় 
এই পদটির টীকা করিতে গিয়! বলিয়াছেন, “এই আপাত-প্রতীয়মান প্রেম- 
বিলাসের মধ্যে অধ্যাত্মব্যঞ্জনা কিরূপ অনিবাধভাবে ফুটিয়াছে।” কিন্তু “অকাজে 
দিবস গেল, নৌকা নাহি পার হৈল, পরাণে হৈল পরমাদ?_ ত্র ছুইটি মূল- 
পদের সঙ্গে অনিবার্ধভবে অনুস্যত নহে; ইহা বাদ গেলে পদটির মূল্য 
বরং বৃদ্ধি পায়। 
জ্ঞানদাসের রসোদ্গারের কয়েকটি উৎকৃষ্ট পদ পরম উপভোগ্য হইয়াছে । 

সখীকে রাধা গতবাত্রির রসাবেশের কাহিনী বলিতেছেন-__কানুর রসসম্ভাষণের 
কত বিচিত্র মধুর কথা । এই জাতীয় পদে আদ্িরসের অনিবাধ বাহুল্য 
ঘটিবেই, এবং বৈষ্ণব পদসাহিত্যে রসোদ্গারের বুপদে আদিরস বেশ ফেনিল 
হইয়া! উঠিয়াছে। কিন্তু জ্ঞানদাসের এই পধধায়ের পদগুলিতে অনেক স্থলে 
সম্তোগের উত্তাপের চেয়ে রাধার প্রতি কঞ্জের ন্সিপ্ধলজল মেছুর মমতার কোমল 
স্পর্শ বড় করুণ হইয়] ফুঠিয়াছে । তিনি যদি ঘুমের ঘোরে একটু এপাশ-ওপাশ 
করেন, তাহা হইলেই কৃষ্ণ ব্যাকুল হইয়া ওঠেন, মিলনের মধ্যেও সর্বদা 
হারাই-হারাই ভয় : 

নি'দের আলসে যদি পাশ মোড়। দিয়ে । 

কি ভেল কি তেল বলি চমাকি উঠয়ে ॥ 

হিয়ায় হিয়ায় এক বয়ানে বয়ানে । 

নাসিকায় নাসিকায় এক নয়ানে নয়ানে || 

ইথে যদি মুগ্ি তেজি দীঘ নিশাস । 

আকুল হইয়। পিয়! উঠয়ে তরাস || 
মিলনের মধ্যে এই আশঙ্কা, এই আ্রাস__-এবং তাহা বণিত হইয়াছে কৃষ্ণের পক্ষ 
হইতে, উত্তর-চৈতগ্থযুগের পদাবলীতে যাহা খুব সুলভ নহে । রাধাকে কোলে 
ধরিয়াও কৃষ্ণ যেন তাহাকে দূর বলিয়া মানেন--“কোরে রাখি কতদূর হেন 
মানে”*- কৃষ্ণের প্রেম কিরূপ ? 

কায়ার সহিত ছায়। মিশাইতে 
পথের নিকট লয়। 


জ্ঞানদাসের কৃষ্ণের আতি এই কায়াছায়াময় আবেগকে ব্যাকুলবেদনায় 
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'অপরিতৃপ্ত করিয়াছে । এ প্রেমে তো কামগন্ধ নাই--“মদন পালায় লাজে।” 
শ্রীরাধার স্বপ্রবিলাসের স্সিপ্ধমধুর বেদনাবিবশ চিত্রটি কী সুন্দর : 
পরাণ বধুকে স্বপনে দেখিলু* 
বসিয়া শিয়র পাশে। 
নাসার বেশর পরশ করিয়া 
ঈষৎ মধুর হাসে | 
শ্রীবাধা যেন নিবিড় করিয়া পরাণ-বধুর সান্নিধ্য লাভ করিলেন, কিন্ত 
উপলব্ধির তীব্র মুহূর্তের নুখন্বর্গ হইতে রাধার নির্বাসন : 
পরশ করিতে রস উপজিল 
জাগিয়। হৈনু হার] 
নিষ্ঠুর জাগরণে রাধার বুকফাট। আত্নাদ্ : 
কপোতপাখীরে চকিতে বাঁটুল 
বাজিলে যেমন হয়-_-* 
রাধার সেইরূপ মৃত্যুশায়কবিদ্ধ ভীরু কপোতীর মতো অবস্থা । বেদনার তীব্র 
উপলব্ধি এবং বাস্তব প্রতীকের সাহায্যে তাহার স্বরূপ ফুটাইয়! তুলিতে 
জ্ঞানদাস আশাতীত সাফল্য লাভ করিয়াছেন । বাংল? সাহিত্যে চিরস্মরণীয় 
হইয়া থাকিবার যোগ্য রসোদগার পর্যায়ের কয়েকটি পদাংশ উদ্ধৃত হইতেছে: 


(১) শিশুকাল হৈতে বন্ধুর সহিতে 
পরাণে পরাণে নেহ। | 
ন। জানি কি লাগি কে। বহি গঢ়ল 


ভিন ভিন করি দেহ] || 
সই, কিব! সে পীরিতি তার। 

জাগিতে ঘুমাতে নারি পাসরিতে 
কি দিয়! শোধিব ধার ॥ 

আমার অঙ্গের বরণ লাগিয়। 
পীতবাস পরে গ্যাম। 

প্রাণের অধিক করের মুরলী 
লইতে আমার নাম ॥| 

আমার অঙ্গের বরণ সৌরভ 
যখন যে দিগে পায়। 


* চণ্ডীদাসের ভগিতায়ও পাওয়। বায় । 


৭৩৮" বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


বাহ পসারির! বাউল হৈয়া 
তখন সে দিগে ধায় ॥ 
(২) রূপ লাগি আখি বুরে গুণে মন ভোর। 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ।॥। 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে । 
পরাণ পীরিতি লাগ থির নাহি বাদ্ধে। 
এ পর্দের ভাব ও ভাষা, চিত্রপ্রতীক ও আবেগ--সর্ষোপরি একটি সরস 
মত্যচেতনার পরিচিত স্পর্শ পদগুলিকে আধুনিক মনোভাবের অনুকুল করিয়া 
তুলিয়াছে। বস্ততঃ জ্ঞানদাস আমাদের যুগের কবি। তাই কৃষ্ণ যখন রাধার 
প্রেমে আক মগ্ন হইয়া বিশ্বময় রাধাকে দেখিয়া বলিয়া! ওঠেন : , 
গগনে ভুবনে দশ দ্বিগগণে 
তোমারে দেখিতে পাই । 
ধন এই দশদিকে-পরিব্যাপ্ত ভূবনভর1 প্রেমতন্ময়তা অতীতদিনের স্বপ্ন 
সমুদ্র পার হইয়া! আমাদের যুগের তট স্পর্শ করে । 
জ্ঞানদাসের আক্ষেপানুরাগের পদগুলি চণ্ডীদাসের তুলনায় কিছু দুর্বল 
হইলেও আবেগের স্বাভাবিকতায় ইহার মূল্য বিশেষভাবে স্বীকাধ। উভয়ের 
পদের মধ্যে এত ুক্ম ব্যবধান যে, দুইজন কবির ভণিতার গোলমাল এই 
আক্ষেপাচছরাগের পদেই সবচেয়ে বেশি দেখা যায়। জ্ঞানদাসের নামে 
প্রচারিত এই বিখ্যাত পদটি চণ্ডীদাসের ভণিতায় পাইলেই যেন আমর! 
অধিকতর আনন্দিত হইতাম : 


স্থখের লাগিয়া এ খর বান্ধিল্‌" 
আনলে পুঁড়য়। গেল। 
অমিয় সাগরে পিনান করতে 


সকলি গরল ভেল।। 
রাধার ভাগ্যপদোষে সবই বিপরীত হইল | তিনি তো সুখের আশায় পিরীতি 
করিয়াছিলেন, শীতল বলিয়া চাদের কিরণে ভাত বাড়।ইয়াছিলেন, কিন্ত 
ভাগ্যদোষে তাহাই যে তীব্র রবিদাহ্ে পরিণত হইল । পিপাসার্ত হইয় তিনি 
মেঘ চাহিলেন, কিন্তু মেঘে যে বজ্র লুকানো । জ্ঞানদাস কিন্তু শ্রীমতীকে 
সান্বনা! দেন নাই, হতাশ রাধাকে আশার কথা শুনান নাই! কানুর গ্রে 
তো আনন্দ বহিয়া আনে ন।, এ প্রেমে বিলাসের চেয়ে ব্যথা বেশি-+কাছর 
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পিরীতি মরণ অধিক শেল", এযে মৃত্যুর অধিক যন্ত্রণ! ।) রাধা বারবান 
বলিয়াছেন : 

তোমার গরবে গরবিনী হাম রূপসী তোমার রূপে। 

হেন মনে লয় ও ছুটি চরণ সদ! লঙ্ন্যা রাখি বুকে ॥ 
রাধার গরব-ভরমের শেষ পরিণাম--ছুটি চরণের অস্তিম আশ্রয় । কখনও 


তিনি কুলবতীদিগকে বলেন : 
তোর। কুলবতী ভজ নিজপতি 
যার যেবা মনে লয়। 
ভাবিধা দেখিলু" স্যমবন্ধু বিন 


আর কেহে! মোর নয় ॥। 
রাধ। কুল ছাডিয়াছেন, “গুর-ছুর্জনের, কুবচনের ভয় ছাডিয়াছেন। কারণ-__ 
সে কপসাঘরে নয়ন ডুবিল 
সে গুণে বান্ধিলু' হিয়!। 
রূপপুণে তাহার তন্ুমন ভরিয়া গিয়াছে । তাই যখন দয়িতের প্রেমের আঙতি 
রাধার মনে পড়ে : 
সেসব আদর ভাদর-বাদর 
কেমনে ধরিব দে। 
ভাদ্রের বাদলের মতে| সে প্রেমের মেঘবৌদ্রকে কি সহজে ভোলা যায়? 
যে প্রেম-- 
হিয়ার হইতে পিয়। শেজে ন! ছেঁশায়ায়। 
বুকে বুকে মুখে মুখে রজনী গোঙায় ॥ 


সে প্রেমের কি পরিণাম ? শুধু চোখের জল রাধার সঙ্গল। সখীগণ তাহাকে 
সাস্বনা দিলে তিনি ব্যাকুল হইয়া বলেন, “নিভান আনল আর পুন কেন 
জাল?” রাধার সাধের প্রদীপ যে সন্ধ্যাবেলাতেই নিভিয়! গেল--প্সাধের 
প্রধীপ নিভাই পাঝে।” বিরহখিষ্না রাধার শুধু কান্নাই সম্বল : 
পন্থ নেহারিতে নয়ন অন্ধার়ল 
দিবস লিখিতে পথ গেল। 


দিবস দিবস করি মাস বরিখ গেল 
বরিখে বরিখ কত ভেল || 


রাধা কৃষ্ণের পথ চাহিয়া আছেন। কত যুগ বহিয়া যায়, চাহিয়। চাহি! 


৭১০ | বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


তাহার ছুটি চক্ষু যে অন্ধহইয়! গেল। হরিহীন কত রাত্রিদিল, কত মাসবর্ষ 
শেষ হইয়1 গেল, কিন্তু বিরহের সমাপ্তি হয় কই? বাস্তবিক জ্ঞানদাসের পদে 
বিরহের সমাপ্তি হইয়াছে কি? প্রথাসিদ্ধ ভাবে জ্ঞানদাস রাধাকৃষ্চের ভাব- 
সম্মেলন কল্পনা করিয়াছেন, রাধাঁও অনর্শনের ছুঃখ সহিয়া কৃষকে যেন বুকে 


পাইয়া বলিয়া! উঠিলেন : 
তোমায় আমায় একই পরাণ 
তালে সে জানিয়ে আমি 
হিয়ায় হইতে বাহির হইয়া 


কিরাপে আছিল! তুমি ॥ 
ইহাই তো। রাধার বিশ্ময়বেদনামুগ্ধ প্রশ্ন, তুমি আমার হৃদয় হইতে বাহির 
হইয়া কিরূপে কাল কাটাইলে? জ্ঞানদাসের ভাবসম্মেলনের পদের সংখ্য' 
খুবই অল্প। যে বিরহে মৃত্যুর অধিক যন্ত্রণা, তাহাকে জ্ঞানদাস মিলনানন্দের 
রসে ভরিয়] তুলিবার প্রয়োজন বোধ করেন নাই। 
সর্বশেষে এই কথা বলিয়া উপসংহার কৰিতে হয় যে, জ্ঞানদাসের যুগ ও 
আমাদের যুগের মধ্যে প্রায় চারিশত বদ্সরের ব্যবধান-__সে ব্যবধান মন, 
প্রাণ ও হৃদয়ের । তবু কেমন করিয়া জানি না, জ্ঞানদাসের পদে আমরা 
আধুনিক মানুষের প্রাণের কথ] শুনিতে পাই । রাধাকৃষ্ণের দপকে কবি ষেন 
নিখিলমানবের দেশকালাতীত বেদনাকেই নিকষে সোনার রেখার মতো 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। আবেগে তিনি মানবিক, চিত্রকল্পে তিনি আধুনিক । 
“ও অঙ্গপরশে পবন হরষে বরষে পরশ শিলা”-_এ ভাষারীতি কি মধ্যযুগীয়? 
নিয়োদ্ধত ছব্রকয়টিও কি পুরাতন যুগের বলিয়৷ অনাদরে নিক্ষিপ্ত হইবে? 
রাপের পাথারে আখি ডুবিয়! রহিল। 
যৌবনের বনে মন হারাইয়। গেল || 
ইহার রূপকল্প, রিশেষতঃ যৌবনের বনে মন হারাইয়! যাওয়ার বিচিত্র 
রূপকল্পটি যেন এ যুগের কোন কবির রচন1 বলিয়া মনে হয়। মধ্যযুগীয় কোন 
কবিকে যদি আমর] আধুনিক যুগের আনে অভিনন্দিত করিতে চাই, তবে 
মুকুন্দরাম, ভারতচন্দ্র ও জ্ঞানদাস দে আপনে প্রতিষ্ঠিত হইবেন । ইহাদের 
একের সঙ্গে অপরের এবং প্রত্যেকের সঙ্গে প্রত্যেকের নান! পার্থক্য থাকিলেও 
এক বিষয়ে ইহার। এক-_তীহাদের পদে মধ্যযুগীয় সংস্কার্ধের সঙ্গে কিছু কিছু 


চৈতন্যত্িরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৭১১ 


আধুনিক মনোভাবও স্থান পাইয়াছিল। কিকরিয়! পাইয়াছিল,_-জানি না, 
কিন্ত আধুনিক কালের মনের সঙ্গে তাহাদের অধিকতর সংযোগ তাহা স্বীকার 
করিতে হইবে । টা পি 


ঘতুলন্ান॥ ॥ | 
য়ছুনন্দন, যছুনাথ ও যষছুর ভণিতায় যে সমস্ত 'পদ.“পদকল্পতরূ'তে. গৃহীত 
হইয়াছে, তাহা একজন কবির রচন1 কিন সন্দেহ হয়। শ্রীযুক্ত হরেক মুখো- 
পাধ্যায় সম্পাদিত “বৈষ্ণব পদাবলীতে” ষছুনন্দন ভণিতায় সমস্ত পদ্দ একই 
স্থলে সম্কলিত হইয়াছে । কিন্তু যছুনন্দন, ষছুনাথ এবং যদু ভণিতাযুক্ত পদপগুলি 
একই কবির রচিত নহে, এক যুগেও রচিত হয় নাই। আমর] অন্ততঃ 
তিনজন প্রসিদ্ধ যছুনন্দনের পরিচয় পাইয়াছি। একজনের নাম যছুনাথ 
চক্রবর্তী; ইনি নিত্যানন্দের সমসাময়িক এবং নিত্যানন্দ-শিষ্য গদাধরের 
অন্ুচর। আর একজন-_ _মালিহাটী নিবাসী বৈদ্যবংশীয় যছুনন্দন দাস। ইনি 
কর্ণানন্দ” নামক কাব্য রচনা করেন । শ্রীনিবাস-আচার্ধের কন্তা হেমলতা। 
দেবীর ইনি মন্ত্রশি্তা। আর একজন যছুনন্দন অদ্বৈত আচাধের শাখাতুক্ত 
ছিলেন। ইনি “রাধারুষ্ণলীলা কদপ্ব* নামক এক বিরাট কাব্য লিখিয়াছিলেন। 
তিনি নাকি গৌরাঙ্চচরিতও লিখিয়াছিলেন। . কারণ “ভক্তিরত্বাকরে' আছে : 


যছুনন্দনের চেষ্ট। পরম আশ্চর্য ॥। 


যে রচিল গৌরাঙ্গের অন্তত চরিত। 
দ্রবে দারু পাষাণ গুনিয়] ধার গীত ॥ 
কিন্তু উল্লিখিত কাব্য ছুইখানি পাওয়| যায় নাই। 
দুইজন পদকর্তা যছুনন্দনের মধ্যে সপ্তদশ শতাব্দীর যছুনন্দন দাসের (বৈ) 
রচিত পদের সংখ্যাই অধিক: “পদকল্পতরু'তে ষছুভপিতাযুক্ত ১৪টি, যছুনন্দন 
ভণিতায় ৭১টি এবং যছুনাথ ভণিতায় ১৬টি- মোট ১০১টি পদ সঙ্কলিত 
হইয়াছে । এই পদের মধ্যে কোন্গুলি প্রথম ষছুনন্দনের, কোনগুলি বা দ্বিতীয় 
যছুনন্দনের রচনা, তাহা আলাদ। করিয়! বাছিয়। লওয়। ছু্ধর । অবশ্ত কেহ 
কেহ দুইজনের পদ পৃথক করিবার জন্য একট] পম্থা অবলম্বন করিয়াছেন ।১৪ 


সপ চারার 
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৭১২ , বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রথম যছুনন্দন (চক্রবর্তী ) নিত্যালন্দ-অন্ুচর গদাধরের শিষ্া ছিলেন 
স্বতরাং যে সমস্ত পদে গদাধরের উল্লেখ আছে বা! শ্রদ্ধা প্রকাশিত হইয়াছে, 
তাহ নিশ্চয় প্রথম যছুনন্দনের রচিত । এ অনুমান মিথ্যা নহে। কিন্তু 
যছুনন্দন গদাধরপ্রসঙ্গ ছাড়াও পদ রচনা করিয়াছিলেন | বাধাকুঞ্ণ বিষয়ক 
পদে গদাধরের উল্লেখের সম্ভাবন! অল্প। কাজেই গদাধর প্রসঙ্গ না থাকিলেই 
সেই পদ দ্বিতীয় যদুনন্দনের ( বৈদ্য-দাস ) রচিত, একথা নিশ্চয়তার সঙ্গে বল! 
যায় না। একটি পদে যদুনন্দন গৌরাঙ্গ ও গদাধরের লীলা একজে অঙ্কন 
করিয়াছেন : | 


গৌর-গদাঁধর দুহু" তনু সুন্দর 
অপরূপ প্রেম বিথার । 
দ্র" ুছ' হরষে পরশে সব বিলসবন 


অমিয়া বরিথে অনিবার | 
দেখ দেখ অপরাপ দুছ' জন নেহ। 
কে। অছু ভাব প্রেমময় চাতুরী 
নিমজিয়। পাঁওব থেহ।। 


তবে দ্বিতীয় ষছুনন্দনই উত্কষ্ঠতর কবিপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন। 


মাধব্দাস ( মাধব আচার্য )॥ 


বৈষ্ণব সাহিত্যে দুইজন মাধব খুব বিখ্যাত; 'একজন--পদাবলীকার আর 
একজন ভাগবত-অন্ুুসারী “প্রীকষ্ণমঙ্গল+ রচয়িতা । ছুই জনই এক ব্যক্তি কিন! 
তাহ! লইয়া কিছু সন্দেহ আছে। মাধবদাস বৈদিক ব্রাঙ্মণবংশে নবদ্বীপে 
জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিত1 কালিদাস মিশ্র চৈত্তন্তদেবের শ্বশুর সনাতন 
মিশ্রের কনিষ্ঠ ভ্রাতা । সুতরাং সম্পর্কে মাধব চৈতন্যদেবের শ্টালক 1* মাধব 
অল্প বয়সেই স্থুপগ্ডিত বলিয়। খ্যাতিলাভ করেন এবং সর্ধন্র মাধব আচার্য নামে 
পরিচিত হইয়াছিলেন। ইনি টৈতন্যের নির্দেশে অধ্বৈতৈর নিকট মন্ত্রদীক্ষা 
লাভ করিয়াছিলেন । ইহার 'প্রীরধমঙ্গলে'ই অধিকতর নিপুণ কবিগ্রতিভার 
পরিচয় পাওয়া! যাইবে । তাহার ব্রজবুলিগুলি মধামশ্রেণীর পদের মধ্যে, 
প্রশংসনীয় : 


* এ ব্বিয়ে সন্দেহ আছে। 


চৈতন্ভতিরোধানের পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলী ৭১৩ 


সহচরি সঙ্গে রাই খিতি লুঠই 
খনহি খনহি মুরছায়। 
কুস্তল তোড়ি সঘনে শির হানই 
কো পরবোধব তায় ।। 
হরি হরি কি ভেল বজর নিপাত । 
কাহে লাগি কালিন্দী বিষজলে পৈঠল 
সে! মধু জীবননাথ ॥ 


কালিন্দীর বিষজলে প্রবিষ্ট কৃষ্ণের বিপত্তি স্মরণ করিয়া রাধার এই বিলাপের 
আন্তরিকতা পাঠককেও স্পর্শ করে। বাংলায় রচিত মাধবের ছুই একটি 
বাৎসল্যরসের পদ স্ুপাঠ্য । যশোদ] কুষ্ণকে গোষ্টে পাঠাইবার পূর্বে বলরামকে 
বলিতেছেন : 


বলরামের কর লৈয়। গোপালেরে সমপিয়া 
পুন পুন বলে নন্দরাণী ৷ 

এই নিবেদন তোরে ন! যাবে কালিন্দীতীরে 
সাবধান সোর নীলঙণি || 

রামেরে লইয| কোরে পিঞ্চয়ে আখির নীরে 


পুন পুন চুম্বে মুখখানি । 
সভার অগ্রজ তুমি ;:. শিখাব আমি 
বাপ মোন্ন যাইয়ে নিছনি || 
এই মাধবদাস প্রসঙ্গে আর একটি জটিল ব্যাপার সম্বন্ধে এখানেই ছুই এক 
কথ বলিয়া! লওয়া যাক। মাধবদাসের সঙ্গে “মাধবী? এবং “মাধবীদাস' ভণিতায়ও 
কয়েকটি পদ পাওয়া গিয়াছে । পপদকল্পতরু'তে মাধবী ভিতায় ২টি এবং 
মাধবীদাস ভণিতায় ৫টি পদ উদ্ধৃত ভইয়াছে। প্রাচীন সমালোচকগণ এই 
পদকারকে পুরীর শিখী মাহিতীর ভগিনী মাধবীদেবী বলিয়া স্থির করিয়া 
ছিলেন। হারাধন দত্ত ভক্তিনিধি, জগঘন্ধু ভত্র-_এমন কি দীনেশচন্দ্র পর্যন্ত 
ইহাকে শিখী মাহিতীর ভগিনী বলিয়। সিদ্ধান্ত কবিয়াছিলেন। এই ওড়িয়! 
মহিলা বৈষ্ব সমাজে শ্রদ্ধার পাত্রী ছিলেন, এমন কি মহাপ্রভুর ব্রজরস পুরী- 
ধামের যে কয়জন বুঝিতেন, তাহাদের মধ্যে যাধবীদেবী অন্ততম1- অবশ্থ রমণী 
বলিয় তাহাকে £অধ' বলা হইয়াছে । পুরীধামের মাত্র সাড়ে তিন জন 
মহাপ্রত্থুর গৃঢ় তাৎপর্য বুঝিতেন : 


৭১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


প্রভু লেখা করে ধারে রাধিকার গণ। 

জগতের মধ্যে মাত্র মাডে তিনজন || 

খরাপদামোদর আর রায় রামাননা। 

শিখা মাহাতী আর তার ভগ্রী অর্থ॥॥ ( চৈতন্যচরিতামৃত ) 


পদসমুদ্রে' নাকি এই মাধবীর ভণিতায় ওডিযা পদও ছিল। কিন্তু এই 
পদসঙ্কলনের কোন সন্ধান পাওয়া যাইতেছে ন] বলিয়! মাধবীর তথাকথিত 
ওড়িয়৷ পদ সম্বন্ধে কোন মন্তব্য করা যায় না। “মাধবীদাস” ভণিতাযুক্ত 
পদগুলিকে কোন পুরুষের রচন1 বলিয়া মনে হয়। ইনি স্ত্রীলোক হইলে 
“দাসী” ভণিতা। দ্রিতেন। শিখী মাহিতীর ভগিনী যে পদ রচন]1 করিয়াছিলেন 
তাহার কোন প্রমাণ নাই । তাহার পক্ষে বাংল! পদ রচন। তো আরও অসম্ভব । 
সতীশচন্ত্র রায় এবিষয়ে যাহ1 বলিয়াছেন আমর] তাহা বর্তমান প্রসঙ্গে যুক্তিযুক্ত 
বলিয়! গ্রহণ করিলাম, “আমাদের বিবেচনায় এই পদের রচয়িতা খুব সম্ভবতঃ 
শ্রীগৌরাঙ্গের কিঞিৎ পরবর্তী সময়ের ব্যক্তি ।**+**আমর1] এযাবৎ বৈষ্ঞব- 
' সাহিতো পরিচিত কোন মাধবী দাসের উল্লেখ পাই নাই । পাইলেও বিশেষ 
পরিচয়ের অভাবে তীাহাকেই পদকর্তা বলিয়। স্থির কর] সঙ্গত মনে করি ন11 
তবে সত্যের অন্নরোধে দুঃখের সহিত না বলিয়া পারিতেছিন। যে, উতৎ্কল 
দেশীয় গৌরভক্ত শিখী মাহিতীর ভগিনী মাধবী দেবীর পক্ষে আলোচ্য পদের 
রচন1 আমাদের নিকট সম্ভবপর বোধ হয় হয় না।”১৯ 


অনভ্ভদাস ॥ 

ক্ষণরাগীতচিন্তামণি', “পদ্কল্পতরু” এবং গীতচন্দ্রোদয়ে অনস্ত ভণিতাযুক্ত 
কয়েকটি পদ পাওয়া! গিয়াছে । “পদকর্পতরুতে” অনস্তদাস ভণিতায় 
৩২টি এবং অনস্ত আচার্য ভণিতায় ১টি, অনন্ত রায় ভণিতায় ১টি, “ক্ষণদা"য় 
রায় অনস্ত ভণিতায় ২টি, 'গীতচন্দ্রোদয়ে' রায় অনন্ত ভণিতায় ১টি পদ 
মিলিতেছে। অনস্তদাস, অনস্ত আচার্য, ও রায় অনস্ত একই কবি, অথব] পৃথক 
কবি, বি, তাহা লইয়াই সমস্যা ।৯২ _ সতীশ রায় মহাশয়ের “অগ্রকাশিত পদ- 


পিট শিপ শপ শপ পাশ পাস পপ সপ 


৯৯ সতীশচন্ত্র রায় সম্পাদিত 'পদকল্পতরু'র ৫ম খও রষটব্য। 

১২ ্ট্রীকৃঞ্চকীর্তনের কবিও মাঝে মাঝে অনস্ত বড়, চণ্তীদ্ান ভপিত৷ দিয়াছেন। এইজন্ত 
কেহ কেহ অনুমান করেন, বড়, চতীদাসের আসল নাম অনত্ত, বড়, চণ্ডীদট খুব অস্তব উপাধি 
অবস্ঠ এ বিষয়ে মতভেদের অবকাশ আছে। 








বদ পাপ ডা পানর ক 


চৈতন্ততিরোধানের পরবর্তী বৈধ্বক পদাবলী ১৭ 


রত্বাবলী'তে অনস্তদাস ভণিতায় ১২টি নৃতনপদ পাওয়1 গিয়াছে । চৈতন্য- 
চরিতাম্বতে অদ্বৈত শাখাভূক্ত এক অন্ত আচাধের উল্লেখ আছে । অন্ত রায় 
ও অনস্ত আচার্য সম্পূর্ণ পৃথক ব্যক্তি তাহাতে সন্দেহ নাই, কারণ উভয়ের পৃথক 
কৌলিক উপাধিই তাহা প্রমাণ করিতেছে । অনন্তদাস আর একজন পদকণ্তা, 
এবং সম্ভবতঃ শ্রেষ্ঠতর কবিত্বের অধিকারী । ইহার চৈতন্-নিত্যানন্দ বিষয়ক 
পদগুলি কৃত্রিম নহে, রাধাকষ্খপদাবলীও বেশ সুখপাঠ্য । একটি অভিসারের 
পদ হইতে একটু পৃষ্টাস্ত দেওয়া! যাক : 


ধনি ধনি বনি অভিসারে। 
সঙ্গিনীরঙ্গিণী প্রেমতরজিণী 
সাজলি গ্ঠামবিহারে | 
কনকলত। জিনি জিনি সৌদামিনী 
বিধির অবধি রূপসাজে । 


কিস্কিণী রণরণি বঙ্করাজধ্বনি 
| চলইতে সুমধুর বাজে ॥ 


চৈতন্তের তিরোধান হইতে শ্রীনিবাস-নরোত্তমের আবির্ভাবের মধ্যে 
আরও অনেক পদকর্তা পদ রচনা করিয়াছিলেন । বুন্দাবনদাস, লোচনদাস, 
কৃষ্দাস কবিরাজের জীবনীকাব্যের বহুস্থলে অতি চমৎকার পদ স্থান পাইয়াছে; 
চৈতন্য-জীবনী সাহিত্য প্রসঙ্গে তাহাদের কথা পূর্বেই বল] হইয়াছে । আরও 
যে সমস্ত পদকর্তা কিছু প্রতিভার পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে 
নয়নানন্দ, দেবকীনন্দন, দ্বিজহরিদাস, পুরুষোত্ম দাস, জগন্নাথ দাস, কান্তুদাস ১৩, 
উদ্ধবদাস, চৈতন্তদাস, আত্ম(রামদাস প্রভৃতি দাস উপাধিক পদকর্তার উল্লেখ 
করা যাইতে রারে । ইহাদের মধ্যে দ্বিজহরিদাস, কানুদাস প্রভৃতি কবিদের 
দুই চারিটি পদ পদসংগ্রহ গ্রস্থের মারফতে পাঠককমাজে দীর্ঘ জীবন 
লাভ করিয়াছে। চৈতন্যের দিব্যোম্মাদ অবস্থাটি কাশ্ুদাস চমৎকার 


ফুটাইয়াছেন। 


১৩ একাধিক কানুদাস ছিলেন। 


৭১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অপরূপ গৌরাঙ্গবিলাস। 
ক্ষেণে বলে মুঞ্ি পহ' ক্ষেণে বলে দস ॥ 
ক্ষেণে মত্ত সিংহগতি ক্ষেণে ভাবস্তত্ত। 
ক্ষেণে ধরু ধরণী পাইয়৷ অঙ্গসঙ্গ ॥। 
ক্ষেণে মালসাট মারে অট্ অষ্ট হাসে। 
ক্ষেণেকে রোদন ক্ষেণে গদগদ ভাষে | 


চৈতন্তদেবের প্রভাবে বৈষ্ণব পদীবলীর যে কিরূপ বিচিত্র বিকাশ ঘটিয়াছে, 
তাহ! পূর্বের আলোচনা হইতেই প্রতীয়মান হইবে। প্রেমভক্তির শিল্পসমুতকর্ষ 
ও কল্পনার অব।ধ লীলায় বাঙলার বৈষ্ণব পদাবলী ষে বিশ্বের লীরিক কবিতার 
ইতিহাসে একটি যুগন্থষ্টি করিয়াছে, তাহার উৎস প্রেরণ হইতেছে চেতন্যদেবের 
অলোকসামান্ত প্রভাব; তীহার প্রেম ও ভক্তির দৃষ্াস্তই পদকারদিগকে উদ্বুদ্ধ 
করিয়াছে, উন্মত্ত করিয়াছে । ইহার পরবর্তী যুগে শ্রীনিবাস আচার্য ও 
নরোত্বমের প্রভাবে বৈষ্ণব পদ্দাবলী সপ্তদশ শতাব্ীর শেষভাগ হইতে আবার 
নৃতন দিকে বিকাশ লাভ করিয়াছিল । এই গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে বৈষ্ণব পদাবলীর 
সেই পধায়টি আলোচিত হইবে । 


ীহওদস্ণ অধ্যান্ 
ষোড়শ শতাব্দীর কুষ্লীলাবিষয়ক কাব্য 
ভূমিকা ॥ 


ইতিপূর্বে অন্থত্র+ণ আমর! মালাধর বস্থুর শ্রীরুষ্ণবিজয়, আলোচন। প্রসঙ্গে 
ভাগবতপুরাণ সম্পর্কে নান! প্রসঙ্গ উত্থাপন করিয়াছি; এখানে তাহার 
পুনরুক্তির প্রয়োজন নাই। চৈতন্থদেবের পূর্ব হইতেই বাঙলাদেশে ভাগবতা- 
শরয়ী কষ্ণলীলার বিশেষ প্রচার হইয়াছিল, তাহ! প্রাক্-চৈতন্ত যুগের বাংল! 
সাহিত্য, মন্দিরগাত্রে অঙ্কিত শিল্পকলার নিদর্শন, পোঁডামাটির কাজ, নানা 
স্বতি-পুরাণে রুষ্ণ-বিষুকেন্ত্রিক ম্মার্ত আচার এবং পুজা অগ্ষ্ঠানের পরিচয় 
লইলেই বুঝা যাইবে । ভাগবতপুরাণ বিশেষ প্রাচীন না হইলেও খ্রীঃ দশম 
শতাব্দীর দিকে পূর্ব-ভারতে ইহার অল্প-স্বপ্প প্রচার আরম্ভ হইয়াছিল। এদেশে 
খ্রীঃ চতুর্দশ শতাববীতে মাধবেন্্রপুরী ভাগবতপুরাণের আদর্শ ও কাহিনী প্রচারে 
আত্মনিয়োগ করিয়ছিলেন ; তিনি নিজেও আদিরসাত্মক ভক্কিমাগের পথিক 
ছিলেন বলিয়! মনে হয়। বিদ্যাপতি, বড়ু চণ্তীদাস, মালাধর বস্থু, যশোরাজ 
খান-_ইহার1 সকলেই অল্লাধিক ভাগবতপুরাণের (বিশেষতঃ কৃষ্ণলীলাবিষয়ক 
১০ম-১২শ স্কন্ধ) দ্বার প্রভাবিত হইয়াছিলেন। ভাগবত ও বিষুপুরাণের 
প্রভাবের জন্য বাঙলাদেশে কৃষ্ণের বৃন্দাবনলীলা সম্বন্ধে বিশেষভাবে, এবং 
মথুরালীলা সম্বন্ধে সাধারণভাবে বাঙালীর কৌতুহল জাগ্রত হইয়াছিল। 
মধ্যযুগের সমাজে বৈষ্ণব ও শাক্তমত অধিকতর প্রাধান্ত লাভ করিয়াছিল, 
এবং তন্মধ্যে ভাগবতে-বধিত কৃষ্ণলীলাকাহিনী গান, পাঁচালী, নাটগীতি 
ও কথকতার সাহায্যে জনমনে বিশেষভাবে অনুপ্রবিষ্ট হইয়াছিল । “কানু 
ছাড়া গীত নাই? একথ] যেমন সত্য, তেমনি কৃষ্ণকথা সর্বশ্রেণীর বাঙালীর জীবন 
গুচিস্তায় প্রচার লাভ করিয়াছিল তাহাও সত্য । বাঙলার নব্যন্ায়পন্থী শু 
তাকিকগণও ভগবান বাস্থদেবকে প্রণাম করিয়া আলোচনায় অবতীর্ণ হইতেন, 
ইহাও উল্লেখযোগ্য । 

7৯ লেখকের “বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্র' (১ম খণ্ড ১৫শ অধ্যায়) জষ্টবা। 


৭১৮ বাংল। সাহিতের ইতিবৃত্ত 


চৈতন্যদেবের পূর্বে সাধারণ ভক্তসমাজে ভাগবত, বিষ্ভাপতির পদাবলী, 
চত্তীদাসের পদাবলী ও বড় চণ্ডীদাসের আখ্যানকাব্য প্রভৃতির প্রভাবের ফলে 
কৃষ্ণকথাকেন্দ্রিক সংস্কার গড়িয়! উঠ্িয়াছিল। তাহার মুখ্য উপাদান ভাগবত 
হইতেই গৃহীত। এই ভাগবতাশ্রয়ী কথা ও কাহিনী বৈষ্ণব পদ ও কাহিনী- 
কাব্যকে যেমন প্রভাবিত করিয়াছে, তেমনি মূল ভাগবতের পূর্ণ বা আংশিক 
অন্গবাদও জনসাধারণের মধ্যে, বিশেষতঃ ভক্তসমাজে জনপ্রিয়তা লাভ 
করিয়াছিল। মালাধর বস্থুর '্্রকুঞ্ণবিজয়” ঠৈতন্তজন্মের পূর্বেই রচিত 
হইয়াছিল। ইহা ভাগবতের আক্ষরিক অনুবাদ নহে-_দশম-দ্বাদশ স্বন্ধের 
আখ্যানের সংক্ষিপ্ত বিবৃতি। অবশ্য কয়েকস্থলে মূলের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্যও 
লক্ষ্য কর] যাইবে। 

প্রাক-চৈতত্তযুগের ভাগবতের অনুবাদে মূলতঃ কৃষ্লীলীলার এশ্বযের 
দিকটি অধিকতর প্রকট হইয়াছে । বুন্দাবনলীলায় বাস ও বসম্তলীল। প্রসঙ্গে 
গোপীদের সঙ্গে কৃষ্ণের আদিরপাত্বক লীলার প্রচুর বর্ণনা আছে বটে, কিন্তু সে 
_ আদ্িরসের লীলাও এশ্বর্লীলার আর একটি দিক মাত্র। অবতার কৃষ্ণের 
এশ্বধলীলাই ভাগবতের মূল বক্তব্য | কাজেই প্রাক্‌-€চতন্যযুগের ভাগবত- 
অনুসারী রচনায় কৃষ্ণলীলার এশ্বর্ধ প্রাধান্য পাইয়াছে। এই স্থানে চৈতন্য ও 
উত্তর-চৈতন্তযুগের ভাগবতের অন্গবাদ ও ভাগবত-অনুসারী কষ্ণকাহিনীগুলির 
মৌলিক পার্থক্য । 

চৈতন্যযুগের প্রভাবে কৃষ্ণলীলার মাধুধের দিকটি বাঙালী বৈষ্ণবের অধিকতর 
লোভনীয় মনে হইয়াছিল; যদিও ভাগবতপুরাণ গৌড়ীয় বৈষ্ণবদের নিকট 
উপনিষদরূপে পরিগণিত, তবু তাহার! ভাগবতের সেই অংশগুলির প্রতি 
অধিকতর গুরুত্ব দিয়াছেন, যাহাতে কৃষ্ণের মাধুর্য ও ভক্তির দিকটি বিশেষ 
গুরুত্ব লাভ করিতে পারে । বৈষ্ণব পদাবলীর একটা প্রধান অংশ ভাগবতের 
উপর প্রতিষ্ঠিত । .কিন্তু বৈষ্ণব পদকারগণ ভাগবতের মধুর রসের লীলাটুকু 
গ্রহণ করিয়াছেন, কৃষেের এশ্বর্ষদীপ্ধ গ্রচণ্ড পৌরুষবীর্য তাহাদের চিত্ত আকর্ষণ 
করে নাই। মহাপ্রভুও কৃষ্ের এশ্বর্লীলা অপেক্ষা মাধূর্যলীলার প্রতি 
অধিকতর আকৃষ্ট হইয়াছিলেন। ফলে তাহার তিরোধানের পর বৈষ্ণব 
ধর্মসাধন।, দর্শন ও সাহিত্যে কৃষ্ণের আদিরসাত্মক বুন্দাবনলীলাই একমাত্র 
শরণ্যরূপে গৃহীত হইল; পদকারগণ কথাপ্রসঙ্গে ছুই এক স্থলে কৃষ্ণের মখুরা- 


ষোড়শ শতাব্দীর কৃষ্ণলীলা বিষয়ক কাব্য ৭১৯ 


লীলার উল্লেখ করিয়াছেন বটে, কিন্তু নিষ্টুর লম্পট কৃষ্ণ বুন্দাধনের বল্গবীযুবতী 
্্রীরাধাকে তুলিয়া মথুরায় রাজ্যপাট লইয়া ব্যস্ত হুইয়া রহিয়াছেন, এবং সেজন্ত 
তাহার] রাধার সখীদের জবানীতে কৃষ্ণকে নানাভাবে ব্যঙ্গ বিদ্রপ করিতেছেন 
এইরূপ বর্ণনাই অধিক। চৈতন্তযুগের পদাবলী ও আখ্যানকাব্যে কুরক্ষেত্রের 
সারথি, মহাভারতের ্তরষ্টা ও গীতার উদ্গাতা কৃষ্ণের স্থান সম্কৃচিত হইয়া 
পড়িয়াছিল। চৈতন্তযুগের পূর্বে তবু রুষ্ণকথারসে খানিকটা পৌরুষবীধসম্পন্ন 
মথুর1 ও কুরুক্ষেত্র লীলার উল্লেখ ছিল, কিন্তু ভাবরসমুগ্ধ শ্রীচৈতন্যের অপাখিব 
প্রেমভক্তির 'প্রভাবে নন্দনন্দন গোপীজন বল্পভ কৃষ্ণ প্রেমের দ্বেবতা হইয়া 
উঠিলেন, রাধারুষ্চের নিভৃত-নিধুবন লীলাই একমাত্র কৃষ্ণলীল! বলিয়া গৃহীত 
ইইল। 

বাঙলাদেশে কুষ্ণগীতিকা ও পদাবলীর সবব্যাপী প্রভাব সত্বেও কৃষ্ধকথার 
প্রধান উৎস ভাগবত বা ইহার অন্গবাদ পরবর্তী কালে ততটা জনপ্রিয় হয় নাই 
কেন, তাহা ভাবিয়। দেখা প্রয়োজন । এদেশে প্রায় তিনশত বৎসর ধরিয়া 
ভূরিপরিমাণ বৈষ্ণবপদ রচিত হইয়াছে; তাহার কিছু কিছু অংশ অগ্যাপি 
নিখিল রসিক মানুষের হৃদয়ের ক্ষুধ! মিটাইতে সক্ষম | বস্ততঃ মধ্যযুগীয় বাঙালী- 
মানসের সার্থক প্রকাশ- বৈষ্ণব পদাবলী । কিন্ত বৈষ্ণব ধর্ম ও সাহিত্যের 
মূলাধার ভাগবত চৈতন্তযুগে বা পরবর্তী কালে সেরূপ সর্বব্যাপক হয নাই। 
ভাগবতের অধিকাংশ অনুবাদ একমাত্র দশম-একাদশ দ্বাদশ স্কন্ধের কাহিনী অন্ত- 
সরণ করিয়াছেন । ছুই-একজন দুঃসাহদিক কবি অবশ্য সম্পূর্ণ ভাগবতকেই 
সংক্ষেপে সারাচুবাদের চেষ্টা করিয়াছেন । ভাগবত-অন্বাদকের সংখ্য। অনুবাদ 
সাহিত্যের অন্তান্ত শাখার মতো] বিশাল নহে, গুণগত উৎকর্ষেও ভাগবতের 
বাংল। রূপাস্তর কিছু ন্যুন, তাহা স্বীকার করিতে হইবে । ফলে চৈতশ্বযুগে 
ভাগবতের অন্থবাদ, সারাম্থবাদ ব1 সংক্ষিপ্ত কাহিনী পাঠকসমাজে আশানরূপ 
জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পারে নাই। ইহার কারণ কি? অথচ সমগ্র 
মধ্যযুগেই তো টেতন্তদেব ও বৈষ্ণব মতাদর্শের বিপুল প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 
বৈষ্ণব আদর্শের প্রাণকেন্দ্র ভাগবতের শ্বল্পতার কারণ কি হইতে পারে, সে 
বিষয়ে কেহ কেহ প্রশ্ন উত্থাপন করিয়াছেন । 

ভাগবত-অন্থবাদের সংখ্যাদীনতার কারণ হিসাবে মনে হয় যে, প্রথমতঃ 
এই বিভাগে প্রথম শ্রেণীর কবিগ্রতিভার আবির্ভাব হয় নাই বলিয়া জনসাধারণ 


৭২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ইহার প্রতি সবিশেষ গুরুত্ব আরোপ করে নাই বা আকর্ষণ বোর করে নাই। 
কবিগ্রতিভার স্পর্শে অতি তুচ্ছ বন্তও সাহিত্যের রাজদরবারে শিরোপা লান্ড 
করিতে পারে । কিন্ত চৈতগ্যযুগে বা তাহার পরে ভাগবতের অনুবাদে হস্তক্ষেপ 
করিয়া কোন দক্ষ প্রতিভাধর কবির আবির্ভাব হয় নাই। কাজেই বৈষ্কব- 
সাহিত্যে এই শাখা তেমন পুষ্টি লাভ করে নাই, এবং ইহার জনপ্রিয়তাও 
সীমাবদ্ধ হইয়! পড়িয়াছিল। দ্বিতীয়তঃ চৈতন্যঘুগে বৈষ্ণব পদশাখা রচনা- 
সৌকুমার্ষে ও ভক্তির গভীরতায় এমন প্রাধান্য লাভ করে যে, ভাগবতের মূল 
রস ও বক্তব্য জনচিত্তে ও ভক্তহ্ৃদয়ে পদাবলীর দ্বারাই অধিকতর স্বভাবে 
সঞ্চারিত হইয়াছিল। ভাগবতে শুধু ঘটনাগুলির বিবৃতি থাকিত মাত্র, কিন্তু 
পদ্দাবলীতে তাহা গীতিরসার্ড হইয়া একটা! অপূর্ব ভক্তি ও রোমার্টিক এশ্ব্য 
লাভ করিয়াছে--ভক্তি ও রসের তৃষ্ণা মিটাইতে বৈষ্জব পদাবলী অধিকতর 
সাহায্য করিয়াছে তাহা স্বীকার করিতে হইবে । তৃতীয়তঃ ভাগবতে এশ্বধ- 
ভাবেরই প্রাধান্য । অন্বাদকগণ যদিও দশম-দ্বাদশ স্বন্ধ অবলদ্ধনে কৃষ্ণকাহিনী 
বিবৃত করিয়।ছিলেন, তবু রুষ্ণের এশ্বয লীলাকে অস্বীকার বা অবহেলা করিতে 
পারেন নাই। যে-কৃষ্ণ অবতার, অন্থরতস্তা, ধিরাটমহিমান্বিত--ভাগবতের 
অন্গবাদকগণ তাহাকেই চিত্রিত করিয়াছেন; অবশ্য কৃষ্ণের গোপীলীলাকেও 
তাহার বিশেষ প্রাধান্য দিয়াছেন। কিন্তু চৈতন্যযুগে কৃষ্ণকে মধুর রসের 
মারফতে গ্রহণ করা হইয়াছিল। ভাগবতের অন্তবাদ বা অন্তসরণে রচিত 
কাব্যগুলি কেন বৈষ্ণবমমাজে ততটা জনপ্রিয়তা লীভ করে নাই, সম্ভবতঃ 
ইহাই তাহার প্রধান কারণ। 'চৈতন্তচরিতামুতে” চৈতন্যের উক্তি স্বরূপ বলা 


হইয়াছে : 
বশ্বধজ্ঞানে নব জগৎ মিশ্রিত । 


বশ্বধশিথিল প্রেমে নাহি মোর গ্রীত।। 
অথচ ভাগবতে “এশ্বর্যশিথিল” প্রেমের দ্বর1 কৃষ্ণকে বিরাট মহিমান্বিত ও প্রচণ্ড 
ধশ্র্যশালী করিয়া তোলা হইয়াছে; চৈতন্য-যুগপ্রভাবে এই এঙ্বর্য মিশ্রিত 
ভক্তিকে আচ্ছন্ন করিয়া! কৃষ্ণের প্রেম-ম্বরূপই প্রাধান্য লাভ করিয়াছিল । কাজে 
কাজেই ভাগবতের মূল আদর্শ গৌড়ীয় বৈষ্ণবলমাজে কিঞ্চিৎ রূপাস্তরিভ 
হইয়া গিয়াছিল। এই পর্বের বৈষ্ণব পদাবলীই বরং ভাগবতের 
ভাবান্বাদকে অপ্নিকতর প্রভাবাস্বিত করিয়াছিল । কারণ প্রায় সমস্ত অন্ুবাধেই 
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ভাগবতবহিভূতি রাধাপ্রসঙ্গ সবিস্তারে বণিত হইয়াছে । পদাবলীর দানলীল', 
নৌকালীলা, বড়াইয়ের চরিত্র-সংক্রান্ত আখ্যানও ভাগবতের অন্বাদ সমূহে 
অবিরোধে গৃহীত হইয়াছে । এই জগ্য ভাগবতের অন্গবাদপ্তলিকে বৈষ্ণবপদ- 
শাখার তুলনায় কিছু শান ও দুর্বল বলিয়! মনে হয়। 

চৈতণ্থযুগের প্রারস্তে বাঙলায় ভাগবত্ের বিশেষ প্রভাব ছিল তাহা! আমরা 
পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । ইতিপূর্ধে মালার বস্থর শ্রীক্ুষ্ণবিজয়' ভাগবতের 
প্রভাব বিস্তারে বিশেষ সাহায্য করিয়াছিল। চৈতন্বোর আব্ভাবের প্রারস্তে 
যশোরাজ খান “কৃষ্ণমঙ্গল? নামক ভাগবত-অন্রসারী কোন কাব্য রচনা করিয়া- 
ভিলেন-_-গীতাম্বর দ্রাসের “রসমঞ্জরী*তে উদ্ধত পদ হইতে তাহাই মনে হয়। 
অবশ্য এই কৃষ্ণমঙ্গল” কাব্য পাওয়া যায় নাই। অন্তমিত হয় যে, পঞ্চদশ 
শতাব্দীর শেষভাগেই সাধারণ সমাজে ভাগবতের বিশেষ চাহিদা হইয়াছিল; 
তাহার সুচনা করিয়।ছিলেন মালাধর বস্থ তাহার 'শ্রীকষ্ণচবিজয়ে?। রসমর্জরী'তে 
উদ্ধত যশোরাজ খানের পদ হইতে মনে হয় যে, ইহার “কৃঞ্ণমঙ্গল কাব্য 
ভাগবতের অন্পরণে রচিত হইয়াছিল, এবং ইহাতে সম্ভবতঃ র।ধাকরুষ্ণলীলা 
প্রধান স্থান অধিকার করিয়াছিল । 

চৈতন্যেবের প্রভাবে বৈষ্ণব ভক্তিধর্নের প্রতি জনচিত্তের আকষণ বুদ্ধির 
ফলে কৃষ্ণলীলার মূল আকর ভাগবতের প্রতিও দৃষ্টি পড়িল। চৈতন্থের অনেক 
ভক্ত ও অন্চর ভাগবতের অংশবিশেষ অনুবাদ ব1 ভাবান্ুবাদ করিয়াছিলেন । 
গোবিন্দ আচারের “কুষ্ণমঙ্গল”, পরমানন্দের ভাগবতের সংক্ষিপ্ত ভাবানুবাদ এবং 
পরমানন্দ গুপ্তের কঞ্চলীলার কথ! উল্লেখ কর ষাইতে পারে । ইহার মধ্যে 
প্রথম দুইখানি পুথি এখনও মুদ্রিত হয় নাই, এবং তৃতীয়খানির কোন সন্ধান 
পাওয়া যাইতেছে না । 

গোবিন্দ আচাধের কিষ্মজলে'র একখানি পুঁথি এশিয়াটিক সোসাইটির 
সংগ্রহে আছে। ডঃ সুকুমার সেন মহাশয় ইহার যে সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়াছেন 
তাহাতে মনে হয়, এই. গোবিন্দ আচার্য চেতন্ত-নিত্যানন্দের ভক্ত পদকতা। 
গেবিন্দ আচার্য হইতে পারেন । অবশ্ঠ তিনি এই রুষ্ণমঙ্গলে “দিজ গোবিন্দ” 
ভণিত! ব্যবহার করিয়াছেন । কবি কাব্যের সর্বত্র কুষ্চলীলাকে 'শ্রীকৃষ্ণমঙগল' 
' বলিয়াছেন! বস্ততঃ মধ্যযুগে অনেক স্থলেই ভাগবতের অনুবাদ শ্রীরুষ্ণমঙ্গল 
নামে অভিহিত ভইত। ছ্বিজ গোবিন্দ কৃষ্ণমঙ্জলে সংক্ষেপ গোটা ভাগবতের 

৪৬--( ২য়) 


ণ২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


কাহিনী বিরুত করিয়ছ্িলেন। যদিও তিনি ভাগবতের দশম-ছ্বাদশ স্বন্ধের 
উপর অধিকতর গুরুত্ব দিয়াছিলেন, কিন্তু তাহার গ্রন্থে ভাগবতের গুথম নথ 
স্বন্মেরও সংক্ষিপ্ত বর্ণনা আছে এবং দ্রানখণ্ড ও নৌক1 লীলার সামান্য উল্লেখ 
লক্ষ্য কর। যাইবে । পরমানন্দের কৃষ্ণলীলা বিষয়ক পু থিতেও ভাগবতের ধারাঁ- 
বাহিক মংক্ষিপ্ত অন্তবাদ অনুস্থত হইয়াছে । কবিকর্ণপুরের “গৌরগণোদ্দেশ- 
দীপিকা*য় পরমানন্দ গু রচিত কৃষ্ণলীলার উল্লেখ আছে। এ কাব্য পাওয়া 
যায় নাই। স্থতরাং দুই পরমানন্দ একই কবি কিন1 বল যাইতেছে না। তবু 
এইটুকু স্বীকার করা যাইতে পারে যে, এ সমস্ত সংক্ষিপ্ত অন্থবাদ কোনদিনই 
জনপ্রিয় হয় নাই । এগুলি প্রচার লাভ করিলে নানা পুথি মিলিত । এবার 
ভাগবতের কয়েকথানি সারান্ুবাদ ও ভাবান্রবাদের পরিচয় দেওয়। যাইতেছে । 


ভাগবতাচার্ষ রঘুনাথের শ্রীকৃষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণী ॥ 


ভাগবতাচার্য উপাধিক রঘুনাথ পণ্ডিতের '্রীুষ্তপ্রেমতরঙ্গিণী, ভাগবতের 
পুর] সারান্ুবাদ হিসাবে বিশষভাবে উল্লেখযোগ্য | ইতিপূর্বে কেহ কেহ 
মূল ভাগবতের সমস্ত স্কন্ধেরই সংক্ষিপ্ত ভাবান্ুবাদ করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু 
ভাগবতের বিরাট পরিধিকে তাহার! প্রা়শঃই অতিশয় সঙ্কৃচিত করিয়া 
ফেলিয়াছিলেন ; ফলে মূলের কাহিনীটি কোন প্রকারে বণিত হইয়াছে মাত্র, 
মূলের রসের কোন স্বাদই এই সমস্ত সংক্ষিপ্ত ভাবান্গবাদ হইতে পাওয়া? যাইবে 
না। সেই দিক দিয়া ভাগবতাচার্ষের শ্রিরুষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণী” উল্লেখযোগ্য । 
কারণ কবি ইহাতে ভাগবতের সমস্ত স্বন্ধই অন্তবাদ করিয়াছেন, এবং অন্রবাদটি 
মূলের সারান্বাদ হইলেও খুব সংক্ষিপ্ত নহে। 
্রস্থমধ্যে রঘুনাথ বিশেষ কোন আত্মপরিচয় দেন নাই। ভণিতায় তিনি 
প্রায় সর্বত্র 'ভাগবতাচার্ধ বিশেষণটি নিজে ব্যবহার করিয়াছেন । মাত্র দ্ধ এক 
স্থলে তাহার প্রকৃত নাম 'রঘুনাথ” ও 'বঘুপগ্িত” পাওয়া] যায়। যথ1; 
(১) ভাগবত আচার্ষের মধুরস বাণী । 
সাবধানে শুন কুষ্তপ্রেমতরজিগী ॥ 
(২) ভক্তিরসগুরু গদাধর শিরোমণি 
রঘুনাথ প্ডিতের প্রেমতরঙ্গিগী |! 
(৩) কহে রঘুপঙডত গোবিনাগুণগান। 
কৃষ্ণগ্ণ পবে শুন হয়ো সাবধান ।। 
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কবির ভাগবতাচাধ উপাধিটির গ্রতি অধিকতর আকর্ষণ ছিল, কারণ এই 
বিশেবণটি ভণিতার অধিকাংশ স্থলে ব্যবহৃত হইয়াছে । 
রঘুনাথ সম্বন্ধে “চৈতন্তভাগবত” হইতে সামান্ধ পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । 

চৈতন্দেব গৌড় হইতে পুরীধামে ফিরিবার সময় বরাহনগরে রঘুনাথ নামক 
কোন এক বৈষ্ণব বিপ্রের গৃহে কিছুক্ষণ অবস্থান করিয়াছিলেন 

অষে প্রভু আইলেন বরাহনগরে । 

মহাভাগনত এক বাক্গণের ঘরে || 

সেই বিপ্র বড সুশিক্ষিত ভাগবতে। 

প্রভু দেখি ভাগবত প্াগিল। পড়িতে ॥ 
চৈতন্থদের রঘুনাথের ভাগবত পাঠ শুণিয়া তাহাকে “ভাগবতাচাধ” উপাধি 
দিলেন : 

প্রভু বলে ভাগবত এমন পড়িতে । 

কভু নাহি শাঁন আর কাহারো মুখেতে ॥ 

এতেকে তোমার নাম ভাগবতাচাব । 

ইহ বৈ আর কোন না করিহ কাষ।। 
রঘুন।থ গদাধরের শিয্পা হইয়াছিলেন। চৈতন্যের সাক্ষণাৎ লাভের পরে তিনি 
ভাগবত্তের অন্তবাদে হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন বলিয়| মনে হয়। অবশ্য কবি- 
কর্ণপূরের “গৌরগণোদ্দেশদীপিকা” রচনার (১৫০৬) অনেক পূর্বেই রখুনাথের 
শ্রীরুষ্ণপ্রমতরঙ্গিণী” রচিত হইয়াছিল । কারণ কবিকর্ণপুরের গ্রন্থে এ বিষয়ে 
স্পষ্ট উল্লেখ আছে-_ 

নিমিত। পুস্তিকা যেন কৃষ্ণপ্রেমতরঙ্জিণী 

শ্রীযস্তাগবতাচাষে। গৌরাঙ্গাতাস্তবরভঃ ॥ 
এখানে কবিকর্ণপুর রঘুনাথকে গৌরাঙ্গের অত্যন্ত প্রিয় বলিয়াছেন। কিন্ত 
কবি নিজে চৈতন্যের '“অভিন্নতত্ব সহজশকতি” (কবির উক্তি) গর্দাধংরকে 
গুরুপদে বরণ করিয়াছিলেন । অনুমান হয় যোডশ শতাব্দীর প্রথমাধে এই 
অনুবাদকার্ধ সমাপ্ত হইয়াছিল। 

এ পর্যস্ত '্রীরুষ্তগ্রেমতরঙ্গিণী'র ছুইটি মুদ্রণ হইয়াছে । একটি বঙ্গবাসী 

. সংস্করণ (১৩১৭ বঙ্গাবে বসপ্তরঞ্জন রায়ের সম্পাদনায় প্রকাশিত ), আর একটি 
বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত (১৩১২ বঙ্গাবে নগেন্দ্রনাথ বন্থু সম্পাদিত ) 
সংস্করণ । দুই সংস্করণের পাঠের মধ্যে বিশেষ পার্থক্য আছে, এবং তাহ! 


৭২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অন্বাভাবিক নহে । সম্পাদদকগণ যে সমস্ত পুঁথির পাঠ অবলম্বন করিয়াছেন 
তাহাতে নানা বিশৃঙ্খল। ছিল বলিয়] অনুমিত হয়। সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত 
সংস্করণের পাঠ অধিকতর বিশুদ্ধ, মাজিত ও স্থবিহ্যস্ত। ষোডশ শতাব্দীর 
পুঁথির পাঠের এতটা স্থবিগ্থ:স ও বিশুদ্ধি অবলম্থিত পুথির প্রাচীনতা ও 
প্রামাণিকতায় বিশেষ সন্দেহ জাগাইয়া দেযে। ডঃ স্বকুমার সেন মহাশয় 
সাহিত্যপরিষদ সংস্করণের পাঠ সম্বন্ধে যথার্থ বলিয়াছেন, “পরিষৎ সংস্করণ 
একেবারে অকিঞ্চিৎকর 1” অবশ্ঠ 'শ্রীরুষ্ণগ্রেমতরঙ্গিণীর” কোন প্রাচীন পুথি 
পাওয়। যায় নাই, স্থতরাং প।ঠবিশুদ্ধি নির্ণয় করাও চুরূভ | 
প্রায় বিশহাজার শ্লোকে সমাধ্ধ এই বিরাট কাব্য নান। দিক দিয়া বিশেষে 

ভাবে উল্লেখষোগ্য। কবি রঘুনাথ চৈতন্যের সঙ্গে সাক্ষাৎলাভের পূবেই 
ভাগবতাশ্রিত ভক্তিধর্মে পরম প্রাজ্ঞ ছিলেন । বর্াাহনগরে চৈতত্যদেব কিছুক্ষণ 
তাহার গৃহে অতিবাহিত করিবার পর ভক্ত রঘুনাথ নিশ্য় মহাগ্রভূর উৎসাহে 
সংস্কৃত ভাগবতকে বাংলা পয়ার ও প্রিপদীতে সারানধাদ আরম্ত করিযাছিলেন ! 
অবশ্ স্থানে স্কানে আক্ষরিক অনধাদের দৃষ্টান্তও বিরল নহে : 

নিগনক্লতরোগলিতং ফলং 

শুকমুখ।দমৃ দ্রবসংযুতন্‌। 

পিবত ভাগবতং রমমালয়ং 

মুহুরহে৷ রপিকা ভুঁব ভাবুকাঃ1) (ভাগবত ) 


নিগমকল্পতরক-বিগ্রলিত ফলে। 

শুকমুখে পতিত অমুত মধুতরে |। 

ক্ষিিততলে অবতরি ভাগবত নাম | 

পিবয়ে ভাবুক তাই রসিক সুজান | ( রবুনাথের অনুবাদ ) 
এই আক্ষরিক অনুবাদ উল্লেখ করিয়া মণীন্দমযোহন বন্থ মহাশয় বলিয়াছেন, 
“কবি যেভাবে গ্রন্থ রচন। করিয়াছেন, তাহাতে তিনি যথাসাধ্য মূলের অন্রকরণ 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, ইহাই মাত্র বলা যাইতে পারে। কৃত্তিবাস ও 
কাশীদাস এইরূপ আদর্শ অনুসরণ করেন নাই, এই জন্য তাহার স্বাধীনভাবে 
গ্রন্থ রচনার স্থযোগ লাভ করিয়াছিলেন, কিন্তু ভাগবতাচারধ সর্বদ| আদর্শের 
সহিত সংযোগ রক্ষা করিয়াছেন 1৮২ 

মণীন্্রমোহন বনু _বাঙ্গাল। সাহিত্য, ২য় ভাগ 
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কবি প্রচুর পাণ্ডিত্যসহ মূল ভাগবতের বারোটি স্কন্ধেরই সংক্ষিত্ধ অনুবাদ 

করিয়াছেন । অনুবাদে যূলকাহিনীর বিশেষ কোন ব্যতায় ঘটে নাই। কবি 
স্বকপোলকল্লিত রচনা পরিহার করিয়া যথাসাধ্য মূলকে অনুসরণ করিয়াছেন, 
কিন্ত কোন কোনস্থলে মূলের বর্ণনার বহর ও খুটিনাটি তথ্য সঙ্কুচিত হইয়াছে; 
তাহাতে কাব্যটি পাঠযোগ্যতা লাভ করিয়াছে । মণীন্ত্রমোহন কবির 
পাগ্ডিত্যের প্রশংস। করিয়াছেন ।৩ এ প্রশংসা অযৌক্তিক নহে । ভাগবতের 
মতো বিচিত্র বিষয়পুণ ও দুরূহ দার্শনিক তত্বে স্কীতকায় পুরণ গ্রস্থের পুর! 
অন্তুবাদ করিতে গিয়1 পয়ারক্রিপদীতে পাড়ি জমানো অতিশয় ছুরূহ। কৰি 
তাহাতে সাফল্য লাভ করিয়াছেন। ইহাতে পরিচ্ছন্ন পয়ারে মূল কাহিনী 
বা তত্ব সংক্ষেপে বিবৃত হইয়াছে । কিন্তু সংক্ষিপ্ত হওয়া সত্বেও ইহার 
ধ[রাবাহিকত। বিশেষ ক্ষুগ্ন হয় নাই । কবি অন্যান্য ভাগবত-অন্্বাদকের মতো! 
শুধু দশম-দ্বাদশ স্কন্ধের অন্তবাদে কবা সমাধা না করিরা বারোটি ক্কন্ধেরই 
স[রান্ুবাদ করিয়াছেন-তীহার এই দুঃসাহসিক প্রচেষ্টা নিশ্চয়ই প্রশংসার 
যোগ্য । তিনি যে মৃলকে প্রায়শঃই ঘনিষ্টভাবে অনুসরণ কারয়া ছিলেন, 
তাহার প্রমাণ-_তিনি রুষ্ণ-গোপীলীলাপ্রসঙ্গে মাত্র একস্থান ব্যতীত আর 
কোথাও রাধার উল্লেখ করেন নাই । ভাগবতের দশম স্কন্ধে আছে যে, 
রাসক্রীডায় গোপীদের অহঙ্কার অভিমান দুর করিবার জন্ত কোন এক প্রধান 
গোপীকে লইয়1 কৃষ্ণ রাসমগ্ডল হইতে অস্তর্ধান করেন । ভাগবতে এই ভাগ্যবতী 
গোপীর নাম নাই । আমাদের কবি এই বর্ণনার মাত্র একস্থলে এই গোপীকে 
রাধা বলিয়াছেন। ভাগাবতী গোপীর সৌভাগ্য ভাবিয়া ঈর্ষাতুর হইয়া 
কষ্চবিরহে ব্যাকুলা গোপীগণ বলিতেছে : 

দেখ সখিগণ এই সথি পুণ্যবতী | 

দুরেতে আনিল কৃষ্ণ করিয়া পিরীতি ॥ 

এই সখি আমা সব! নৈরাশ করিয়া । 

আপন সংভোগ করে বিরল পাইয়। ॥ 

কৃষ্ণের অধরম্ধা পীয়ে একাকিনী। 

নফল রাধিক! নামে জন্মিল ভাবিনী | 





৬. “ইহা নিশ্চিতরূপে বলা যাইতে পারে যে, প্রস্থ রচনায় তিনি অন্ত,ত পাঙডত্যের পরিচয় 
প্রদান করিয়াছেন ।”-_বাঙ্গাল! সাহিত্য, ২য় 


৭২৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


হের দেখ রাধাকৃষ্ণ বদি দুইজনে । 
কুহ্ছম তুলিল কৃষ্ণ রাধার কারণে ॥ 


শুধু এই অংশে রাধার নাম উল্লিখিত হইয়াছে, আর কোথাও রাধার প্রসঙ্গ 
নাই। প্রচলিত সংস্কারের বশে তিনি ভাগবতের রাসের বর্ণনায় রাধার 
ক্ষণিক উল্লেখ করিয়| এ সম্পর্কে আর কিছু বলেন নাই। ভাগবতের অন্ান্ 
অনুবাদে দানলীলা ও নৌকালীল। প্রসঙ্গে রাধাকৃষ্থ ও বড়াইয়ের রঙ্গরসের 
বিস্তর লৌকিক বর্ণনা আছে--বল। বাহুল্য এ সমস্তই ভাগবত বহিভূতি 
ব্যাপার, স্থানীয় গণমানস হইতেই উদ্ভূত হইয়াছে । কবি দশম স্ষন্ধে 
গোপীলীলা প্রসঙ্গে এরূপ বণনা দিতে পারিতেন। কিন্তু ভাগবতের বিশুদ্ধির 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই বোধহয় তিনি এসমস্ত বর্ণন পরিত্যাগ করিয়াছেন । 
ভাগবতের বারোটি স্কন্ধের মধ্যে খুব সামান্ত অংশে গোপীলীলা বধিত 
তইয়াছে। ভাগবুতাচাধ সেই আদর্শ অনসারে গোপীলীলার গ্রতি অত্যধিক 
গুরুত্ব দেন নাই। কবি যে সংস্কৃত সাহিত্যে পরম পণ্ডিত ছিলেন, তাহা 
তাহার ভাষার সংযম দেখিয়াই অন্তুমান করিতে পারাযায়। তাহার পরিচ্ছন্ন 
বর্ণনাধ্মী ভাষার কথা পূর্বেই বলা হইয়াছে । একটু তথ্যপ্রিয়তা, সংস্কৃত 
পাপ্তিত্য এবং মুলকে ঘনিষ্ঠতর অগ্ভসরণের জন্য তাহার রচনারীতি কিছু 
গুরুভার মনে হইতে পারে। কিন্তু ছুই এক স্থলে তাহার রচনামাধুর্য খুবই 
চমকপ্রদ হইয়াছে! কৃষ্ণের অদর্শনে গোপীদের বিলাপ উৎকৃষ্ট পদাবলীর 
অন্তভূকক্ত হইতে পারে । 


তোমারে পড়িল মনে চাহি বৃন্দাবন পানে 
ধ্যান করি ও-রাঙ্গ। চরণ । 

ফুকরে কাদিতে নারি অনিমিখে গ্ হেরি 
যাবৎ না হয় দরণশন || 

বুঝিতে ন। পারি মেনে নিদষ হগল্‌ কেনে 
'ওহে শ্যাম না কর চাতুরী 

ত্যজি সব পরিবার তুষা প্র কৈল দার 
কত হ্ুঃখ দিবে হে মুরারি ॥। 

যে ভজে তোমার পয তার (ক এ দশ! হয় 


গৃহধন্ন সকল পাসরে। 


ষোড়শ শতাব্দীর কৃষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য ৭২৭ 


যেন কাঙ্গালিনী হঞগ পথে পথে ভ্রমাইয়। 
ভিক্ষা মাগি খায় ঘরে ঘরে || 
কোথ। আছ প্রাণকানু বাজাও মোহন বেণু 
তবে ঝাচে গোপীর জীবন। 
ক্ষণেক বিলম্ব দেখি শরীর বিকল সখি 
কোথ। কু দেহ দরশন || 
ইহা তো বৈষ্ণব পদাবলীর মাথুরবেনার যথার্থ স্বর । রঘুনাথ পদাবলী রচন। 


কৰিলেও সার্থকতা লাভ করিতে পারিতেন। পরবত্ণী কালের পদসাহিত্যের 
প্রাধান্ের জন্য ভাগবতাচাের 'শ্রীকুষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণী' যথেষ্ট জনসমাদর লাভ 
করিতে পারে নাই, কিন্তু অন্বাদ-কাব্য কিসাবে ইহার বিশেষ গৌরব স্বীকার 
করিতে হইবে । অবশ্ত একথা ঠিক যে, তিনি মূলকেই অগ্চসরণ করিয়াছেন, 
বিশেষ কোথাও মৌলিকত। বা নৃতনত্ব দেখাইবার চেষ্টা করেন নাই : ক্তিবাস 
কাশীরাম বা অন্যান্য অনুবাদ গ্রন্থে মূলের ভাবান্সরণ মাত্র লক্ষিত হয়; কবিগণ 
স্বেচ্ছামতো। কল্পনার রাশ ছাডিয়! দিয়াছেন, কোথা ও-বা বাঙালীর মনের সঙ্গে 
ঘটনাকাহিনী [মশাইয়। দিয়াছেন । মালাধর বসুর ্ীরুষ্ণবিজয়ে'র কোন 
কোন স্থলে বাঙালী-জীবনের ছায়াপাত হইয়াছে; কিন্ত রঘুনাথের 'শ্রীকফ- 
প্রেমতবঙ্গিণী'তে সেরূপ কোন স্তানীয় জীবন, সমাজ ও সংস্কৃতির প্রভাব দুষ্ট হয় 
না। ভাগবতাচার্ষ ভাগবতকেই অন্তসরণ করিয়াছেন, লৌকিক বা স্থানীয় 
আদর্শের দ্বারা প্রভাবিত হল নাই । সে যাহা হোক, মুল ভাগবতকে ঘনিষ্ট- 
ভাবে অনুসরণ করিয়া সঙ্গতি ও সামগ্তন্ত বজায় রাখিয়া এত বড একখানি গ্রস্থ 
রচনা সহজ ব্যাপার নহে । কিন্তু প্রশংসনীয় গুণ সত্বেও এ কাবা ততটা 
জনাপ্রয়তা লীভ করিতে পারে নাই | 


মাধবাচার্ধের ভ্রীকষ্ণচমজল | 


ভাগবতের দশম স্বন্ধ, অন্য স্বদ্ধ এবং অন্যান্য স্থল হইতে উপাদান সংগ্রহ 
করিয়া! মাধবাচার্য শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল” ন।মক ভাগবত অন্তুসারী কৃষ্ণলীলা বিষয়ক ষে 
কাব্য রচন। করেন, নান1 কারণে তাহ] বাংলা সাহিত্যে সুপরিচিত হইয়াছে। 
মাধবাচাধের কুলপরিচয় লইয়! নান। গণ্ডগোল দেখা দিয়াছে। ইতিপূর্বে 
টণ্তীমঙ্গল প্রসঙ্গে মঞ্গলচণ্তীর কবিরূপে আমর আর এক মাধবাচার্ষধের পরিচয় 


৭২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


লইয়াছি। কাহারও কাহারও মতে চণ্ীমঙ্গল রচয়িতাই ঠচতন্তভক্ত 
১, এখনও পূর্ববঙ্গে ইহার বংশধরের! বর্তমান আছেন। যে সমস্ত 
প্রমাণ পাওয়া! গিয়াছে, তাহাতে চশ্তীমঙ্জলের দ্বিজ মাধব এবং শ্রীরুষ্ণমঙগলের 
মাধবাচাধ ব1 দ্বিজ মাধবকে পূথক কবি বলিয়। মনে হইতেছে । চণ্তীমঙ্গলের 
দ্বিজ মাধব নিজ কাব্যে বৈষ্ণবভাবাপন্ন পদ লিখিয়! এইরূপ সন্দেহের দ্বার 
খুলিয়! দিয়াছেন, শ্রীরুষ্ণমঙ্গলের মাধবাচাষ সম্বন্ধেও নানা সমস্যার উদয় 
হইয়াছে। 
বৈষ্ণব গ্রন্থাদিতে 'শ্রীরুষ্ণমঙ্গল রচয়িতা দ্বিজমাধবের ( মাধবাচার্য ) কিছু 

কিছু উল্লেখ আছে। তন্মধ্যে প্রাচীনতম উল্লেখ পাওর়। যাইতেছে দেবকী- 
নন্দনের বৈষ্ণব বন্দনায় : 

মাধন আচাধ বন্দে! কবিত্ব শীতল। 

ধাহার চরিতগীত শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল | 
দেবকীনন্দন পদকর্তা হিসাবেও স্থপরিচিত। তাহার গ্রন্থে বীরচন্দ্রের (বীরভদ্দর) 
তিনপুত্রের উল্লেখ আছে বলিয়া বিশেষজ্ঞগণ মনে করেন যে, কবি যোডশ 
শতাব্দীর শেষের দিকে 'বৈষ্ণববন্দন1” রচন। করিয়াছিলেন ।৪ মাধবাচাধের 
শীরুষমঙ্গলের উল্লেখ হইতে মনে হয়, শ্রীকুষ্ণচরিত বিষয়ক এই কার্য যোডশ 
শতাব্দীর শেষের দিকে বিশেষ খ্যাতি লাভ করিয়াছিল। অবশ্ঠ এখানে 
'শ্রীকষমঙ্গল?কে ভাগবতের অনুবাদ বাঁ অনুসরণ না বলিয়। 'চবিতগীত” বল' 
তইয়াছে | বুন্দাবনদাসের নামে প্রচারিত “বৈষ্ণববন্দনীয় আছে : 

তবে ত বন্দনা কৈল মাধব আচাধ । 

কৃষ্ণগুণ বর্ণন সদাই ধার কাধ || 

যে কৃষ্ণমঙ্গল হৈল ভাগবতামুতে । 

ষে গীত বিদিত হৈল সকল জগতে ॥ 
এখানে বোধ হয় 'শ্রীকুষ্ণমঙ্গল'কে ভাগবতাম্ৃত বলা হইয়াছে । 

কষ্দাস নামে আর একজন কৃষ্ণমজলের কবি মাধবাচার্ধের বন্দনা 

করিয়াছেন : 

মাধব-আচাধ বন্দে? কবিত্ব শীতল । 

যাহার রচিত গীত প্রীকৃষমঙগল | 





৪ ডঃ সুকুমার সেন-_বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম, পূর্বার্ 


ষোড়শ শতাব্দীর কৃষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য ৭২৯ 


কেহ কেহ মনে করেন যে, “গৌরগণোদ্দেশদীপিক” ও “চৈতন্তচরিতামুতে' 
উল্লিখিত চৈতন্শাখাতুক্ত ম।ধব আচার্য হয়ত! 'শ্রীরুষ্ণমঙ্গলের” কবি । জীব 
গোম্বামীর নামে সংস্কৃতি রচিত যে বৈষ্ণববন্দন। পাওয়া গিয়াছে, তাহাতেও 
“বন্দে শ্রীমাধবাচাধং কুষ্ণমঙ্গলকারকম্”_-এই পংক্তি পাওয়া যাইতেছে। 
নানা স্থানের উল্লেখে মনে হইতেছে, কবি খুব সম্ভব ষোডশ শতাব্দীর শেষভাগে 
শ্রীরুষ্ণমল? রচন1 করিয়া বিশেষ খ্যাতিলাভ করিয়াছিলেন । 


নিত্যানন্দ দাসের “প্রেমবিলাসে বধিত মাধবাচার্ষের কথা এই প্রসঙ্গে 
আলোচনা কর] কতব্য, তাহাতে এই কবি সম্বন্ধে অনেক নৃতন কথা আছে। 
অবশ্য ইহ] তথ্যনিভর গ্রস্থরূপে সমাদর লাভ করে নাই, তাহাও স্বীবাধ। 
“প্রেমবিলাসের ১৯শ বিলাসে আছে যে, চৈত্গ্দেবের শ্বশুর সনাতন মিশরের 
একমাত্র কন্া বিষুপ্রিয়া ; সনাতনের কনিষ্ঠ ভ্রাতার নাম কালিদাস । উহার 
একটিমাত্র পুত্র জঙ্গিয়াছিল, ই'হারই নাম মাধব। অর্থ! 'প্রেমবিলাসে?র মতে 
মাধব চৈতন্যের শ্রালক, বিঞ্ুপ্রিয়ার খুডতুত ভাই । মাধব অল্প বয়সেই নানা 
বিদ্যা অজন কাঁরয়। আচাধ উপাধি লাভ করেন এবং মাধবাচাধ ন।মে অভিহিত 
হন: 
নানাবিধ শান্ত পড়ি হইলা পগ্ডিত । 
আচাধ উপাধিতে [তহ হইল বদিত || (*প্রেমবিলান ) 

এই মতে মাধব চৈতন্যের সমসাময়িক এবং তাহার পরিকর ভুক্ত | যথাসময়ে 
ইহার মাতা! পুত্রের বিবাহের উদ্যোগ করিলে মাধব বৈরণগ্য অবলম্বন করিয় 
বুন্দাবনের রূপ গোস্বামীর নিকট পলায়ন করেন। পরে মাতার দেহাবসানের 
পর তিনি দেশে উপস্থিত হন। নরোত্বম-আয়োজিত খেতুরীর উৎসবে 
মাধবাচাষ উপস্থিত ছিলেন। তাহার শ্রীকঞ্ণমঙ্গল সম্বন্ধে নিত্যানন্দদাস 
বলিতেছেন : 

শীভাগবূতের শীদণম স্বন্ধ | 

গীতিবর্ণনাতে [তিহ করি নান! ছন্দ || 

রাখিল গ্রন্থের নাম শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল। 

শ্রীচৈতন্তপদে তাহা সমর্পণ কৈল ॥ 


শ্রীকৃষ্ণচৈতন্য তারে কৈল অনুগ্রহ | 
সব ভক্তগণ তারে করিলেন স্রেহ ॥। (“প্রেমবিলাল' ) 


৭৩০ বাংল1 সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


এখানে দেখা যাইতেছে, শ্রীচৈতন্যের তিরোধানের পূর্বেই শ্রীরষ্চমঙ্গল রচিত 
হইয়াছিল, এবং ইহ! শ্রীচৈতন্তকে সমপিতও হইয়াছিল। কিন্তু 'প্রেমবিলাসে'র 
এই বর্ণনা কতদূর গ্রহণযোগ্য, তাহা চিস্তার বিষয় । নিত্যানন্দদাসের মতে 
মাধবাচার্য বিঞুপ্রিয়ার খুড়তুত ভাই, সহোদর ভ্রাতা নহেন | কিন্তু “বৈষ্ণব 
আচার দর্পণে তাহাকে সনাতন মিশ্রের পুত্র অর্থাৎ বিষ্প্রিয়ার সহোদর 
ভ্রাতা বল! হইয়াছে । নবদ্বীপে কিন্তু বৈষ্কবগণ বিষুপ্রিয়ার সহোদর ভ্রাতাকে 
“যাদব” বলিয়াই জানেন। তাহাদের মতে চৈতন্থদেবের কোন শ্যালক ভাগবতের 
অন্তবাদ ব1 শ্রীকৃষ্ণমঙ্গলকাব্য রচনা করেন নাই। মুদ্রিত শ্রীরুষ্মমঙ্গলের 
বঙ্গবাসী সংস্করণে মাধব আচাধ বা দ্বিজমাধবকে এক স্বতন্ত্র ব্যক্তি বলা 
হইয়াছে । তিনি চৈতন্যের সমসাময়িক হইলে খেতৃরী উত্সবের সময় তাহার বয়স 
দাডাইত প্রায় একশত বৎসর | খেতুরী উত্সবে যোগদানের পর তিনি বৃন্দাবনে 
গিয়াছিলেন, এবং সেই বয়সে নানা স্কান পধটন করিয়াছিলেন, নিত্যানন্দ 
দাসের এ বর্ণনা বিশ্বাসযোগ্য নহে । শীকুষ্ণমঙ্গলের কবি মাধবাচাযের 
বংশধরেরা নাকি এখনও ময়মনসিংহ, ঢাকা, শ্রীহট্র অঞ্চলে বসবাস 
করিতেছেন? ইনি চৈতন্যান্ঠচর নৃহেন_অন্য কোন কবি, এইরূপ সিদ্ধান্ত 
করিতে হইবে । অবশ্য ইনিও চৈতন্যভক্ত ছিলেন, গ্রন্থের নান! স্থানে কবি 
চৈতন্য বন্দন1 করিয়াছেন 1৫ কিন্তু তাহার কাব্যের কোথাও তিনি স্পষ্টাক্ষরে 
এমন কোন কথা বলেন নাই যাহাতে তাহাকে চৈতন্তের সমসাময়িক বলিয়। 
মনে হইতে পারে ।৬ তিনি যে চৈতন্যাদেবের শ্বালক ছিলেন এরূপ কোন 
ইঙ্গিত তাহার শ্রীকষ্তমঙ্গল ভইতে পাওয়া যায় না। “প্রেমরত্বাকর” নামক 


চেতন্যচরণ-ধন শিরে করি আভরণ 
ভূদেব মাধব ভাষে। 


৬ ড$ সুকুমার সেন অনুম/ন করেন যে, মাধবাচাধ চৈতগ্ঠদেবকে দেখিয়াছিলেন : 
কলিযুগে চৈতন্থ সেই অবতার । 
দ্বিজ মাধব কহে কিন্কর তাহার ॥ 
এই উক্তি হইতে ডঃ স্কুমার সেন মনে করেন যে, “মাধব চৈতন্যকে দেখিয়াছিলেন।'” কিন্তু ডঃ 
সেন-উদ্ধ.ত উক্তি হইতে এমন কোন প্রমাণ পাওয়া যাইতেছে না, বাহার দ্বারা কবিকে চেতম্যের 
সমসামাঁয়ক মনে হইতে পারে । শামাদের অনুমান ভ্রীকৃক্মঙ্গলের কবি মাধবাচার্য চৈতন্যদেবের 
সমসাময়িক ছিলেন না । | 
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এক বেষ্কবস্থৃতিগ্রন্থে মাধবাচার্ষের নাম পাওয়া যাইতেছে । এখন এই 
তিন মাধবের মধ্যে কে যথার্থ শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল রচয়িত। তাহা নির্ণয় করা দুঃসাধ্য । 
তবে ইনি যে বিষ্ুপ্রিয়ার ভ্রাতা নহেন তাহাতে সন্দেহ নাই। 

এখন দেখা যাক শ্রীরুষ্খ মঙ্গল আন্রমানিক কোন্‌ সময়ে রচিত 
হইয়াছিল। এই গ্রন্থের কোথাও সনতাবিখজ্ঞাপক কোন স্পষ্ট নির্দেশ নাই । 
কবিকে চৈতন্যের হালক ও বঝিষুপ্রিয়া দেবীর ভ্রাতা প্রমাণ করাও ছুরহ। 
স্তরাং তাহাকে চৈতন্থ-সমসাময়িক বলিবার যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই। খেতুনী 
উত্সবে তিনি যোগ দিয়াছিলেন এবং উতসবাস্তে বৃন্দাবনে গিয়াছিলেন, 
তারপরে তিনি নানা স্থান পযটন করেন__ইহ] সত্য হইলে তাহাকে কিছুতেই 
টচৈতন্তের সমসাময়িক বা তাভার সমবয়স্ক বল! যায় না। প্রাপ্ত উপকরণ হইতে 
এইটুকু সিদ্ধান্ত করা যাইতে পারে যে, মাধবাচাধ নামক এক ভক্তকবি, যিনি 
ভাগবতের দশম স্বন্ধের উপর ভিত্তি করিয়] শ্রীকষ্ণমঙ্জল রচন। করেন, তিনি 
যোডশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বর্তমান ছিলেন, এবং এ সময়ে এই কাব্য রচন' 
করিয়াছিলেন । 

এখন কাব্য পবিচয়। কবি মূলতঃ ভাগবতের দশম স্বন্ধ অবলম্বনে এই 
কাব্য রচনা করেন, অবশ্বা অন্যান্য স্বন্ধ হইতে তিনি দুই একটি পালা গ্রহণ 
করিয়াছিলেন-_যেমন এক।দশ স্বন্ধের যদ্ভুবংশ ধ্বংসের গল্পটিও তিনি ইহাতে 
স্থান দিয়াছেন, এবং হরিবংশ ও বিষুপুরাণের কাহিনীকেও প্রয়োজনমতো? 
গ্রন্থে লিপিবদ্ধ করিয়াছেন ।? 

ছাপাখানার যুগে মাধবাচাধের 'গ্রকুষ্থমঙ্গল” একাধিক বার 'শ্রীমদ্ভাগবত- 

সার” নামে মুদ্রিত হইয়াছে । শেষোক্ত গ্রন্থটি “শ্রীষ্ণমঙ্গলে”র পুথি অবলগ্বনেই 
মুদ্রিত হইয়াছিল । কিন্তু ইন্তার পাল ও পংক্ভিবিস্থাসে নান] বিশৃঙ্খল] দেখা 
যায়। বটতলার ছাপাখানার পদবতাগণ' এইরূপ অনেক প্ুথির নামধাম ও 
পাঠ ব্দলাইয় প্রাচীন গ্রন্থ মুক্রিত করিয়া প্রাচীন বাংল কাব্যের বিশুদ্ধি ক্ষুণ্ন 


তিনি কাব্য মধ্যে তাহার উল্লেখও করিয়াছেন : 
(১) রাজরাজ অভিষেক নাহি ভাগবতে। 
বিস্তারি কহিব তাহা হরিবংশ মতে || 
(২) পারিজাত হরণ ঈধৎ ভাগবতে | 
* বিস্তারি কহিব বিষুপুরাণের মতে ॥ 


5৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


করিয়াছেন । এখানে আমর] “বঙ্গবাসী? প্রকাশিত ছ্বিজ মাধবের শ্রীরুষ্ষমজল 
এবং বটতলা প্রকাশিত ছ্বিজ মাধবের শ্রীমদ্ভাগবতসারের দুইটি দৃষ্টাস্ত উদ্ধত 
করিতেছি : 
॥ বটতলা-প্রকাশিত মাধবচা্ষের শ্রীমদ্‌ভাগবতসার ॥ 
ষোল সেরে কত রস সবে বেচি গণ্ডাদশ 
তার দান নাত ছইপণ। 
আছুক লাভের কাজ মূলে পডি গেল বাজ 
দিতে কিছু হবে চিরন্তন ॥ 
দ্বাদশ বৎসর বয় এই মোর হয় নয় 
বারে! বৎসরের চাহ দান। 
দি আর করহ হট এক বোলে কৈলে ফট 
সভ1 মাঝে পাবে অপমান ॥ 
॥ বঙ্গবাসী-গ্রকাশিত দ্বিজ মাধবের শ্রীকুষ্ণমঙ্গল ॥ 
ঘোল বথ্নর বস মার বার বৎসরের চাহ দান। 
কি আর করনি হট এক বোলে করিলে নট 
সন্ভ। হেলে পাইতে অপমান ॥ 
হেদেরে নন্দের পে। আপনারে দেখহ সেয়ান। 
পথ ছাড়ি দেহ কেবা আছে আগয়ান || 


ঘোল সেরে কত রস সাব বেচি গণ্ডাদশ 
তার দান চাহ দুই পণ। 
আছুক,লাভের কাজ খুলে পড়িল বান্দ 


খাবে কিছু চাহি চিরন্তন || 
পুথির পাঠ দুইখানি মুদ্রিতগ্রন্থে কিরূপ বিশৃঙ্খল হইয়। হইয়া] গিয়াছে, তাহ! 
এই দৃষ্টান্ত হইতে বুঝা যাইতেছে । এমন কি সাহিত্য পরিষদ প্রকাশিত 
শ্রীরষ্মঙগলে”র সঙ্গে বঙ্গবাসী প্রকাশিত '্রীরুষ্ণমঙগলে'রও অনেক পাঠবৈষম্য 
আছে। যেমন :. 
বঙ্গবাসী সংস্করণ ॥ 

শরৎ যামিনী চারু চৌদিকে বিমল। 

প্রফুল্ল মালতী জাতি যুখিকা হ্রন্দর || 

বহু গুণ বহু সুখ হেল বুন্দাবনে। 

অখণ্ড পূিমাশশী উদিত গগনে ॥। 
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চিরদিনে যেন নারী পতিদ্বরশনে। 

সর্ষ দুঃখ শোক হরে আনন্দিত মনে ॥ 
কমল! বদন তুল্য পূর্ণ শশধর। 

তা দেখিয়া! আনন্দিত ভাবে গদাধর || 


সাহিত্য পরিষদ সংস্করণ ॥ 


শরৎতসহায় আর পুণিম! রজনী । 
মনোহর মুরলী বাজাল যছুমণি || 
একত্র মিলিয়। আইল যড়খতুগণ। 
যমুন! লহরী তাহে স্ুমন্দ পবন ॥ 
প্রফুল্ল কমলদল শুমর গুপ্ররে । 

কুহু কুহু কোকিল করযে স্থুমধুরে || 


এখানে এই ছুইখানি গ্রন্থকে সম্পূর্ণ পৃথক বলিয্না মনে হয় না কি? বোধহয় 
বঙ্গবাসী সংস্করণ সাহিত্য পরিষদ সংস্করণ অপেক্ষা অধিকতর প্রামাণিক । 
বঙ্গবাসী সংস্করণে সম্পাদক মহাশয় অতুলকুষ্ণ গোস্বামীর একখানি প্রাচীন 
পুথি অবলম্বনে শ্রীকুষ্ণমঙ্গল সম্পাদন করিয়াছিলেন | কাজেই পু'খির পাঠের 
সঙ্গে বঙ্গবাসী সংস্করণে ছাপণ পাঠে বিশেব গরমিল নাই। এখানে ঢুইখানি 
পুঁথির পাঠ ও বঙ্গবাসীর মুদ্রিত পাঠের দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে : 


আড়াই শত বৎসরের পুরাতন পুথি ॥ 


এখা কংন বদি আছে নিজ রাজ কাজে। 

হেন বেলা আইলা নারদ মুনিরা ॥ 

ভ্জাল-ভুঝাল কথ! কথোপকারণ । 

ত। দেখি সত্রম রাজা উঠিলা তখন ॥ 

ভকতি প্রণতি করি যোগাইল আমন । 

করিল শিতল জলে পাদ প্রক্ষালন || 

দুই কর জুড়ি রাজা বলিছে বচন। 

আজি কেনে তোমার এথাএ আগমন ।। ( কলি, বিশ্ব পু'থি-৯৭৯ ) 


দুইশত বৎসরের পুরাতন পুথি ॥ 
এথা কংস বসি আছে নিজ রাজকাজে | 
" হেন কালে আইল, নাযদ মুনিরাজে ॥ 


৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভেঙজালি-জঝালি কথ! কথোপকথনে । 

তা দেখি সমানে রাজ। উঠিয়। ততক্ষণে || 

করিল! সিশুল চলে পাদ প্রক্গালন। 

করজোড় করি বলে বিনয় বচন ॥ 

ভকতি প্রণতি করি জোগাল্য হাসন । 

নিবেদিল আচন্বিতে কেশ আগমন 1। ( কলি. বিশ্ব. পু'থি--১০৩) 


বঙ্গবাপীর মুদ্রিত (২য় সংস্করণ )পাঠ ॥ 
এথ| কন বসিয়াছে আপনার ঘরে। 
হেন বেলে আইল নারদ মুনবরে ॥| 
ভেদাভেদ বুঝান কথ! কথোপকথনে । 
দেখিয়! সম্গমে-রাজা উঠিল তগনে | 
প্রণতি ভক্তি করি যোগায় আসন। 
করিল শীতল জলে পদ প্রক্ষালন || 
করযোড়ে নুপবর বলিছে বচন । 
আজি কেনে এথায় তোমার আগমন || € ১৩৩৩ সালে মুদ্রিত ) 
এখানে দেখ যাইতেছে যে, পুখির পাঠ ও বঙ্গবাসী সংস্করণের মুদ্দিত পাঠের 
মধ্যে খুব বেশি পাথক্য নাই । কিন্তু সাহিত্যপরিষদের মুত্রিত পাঠে নানা 
বৈষম্য আছে। স্বতরাং সাহিত্য পরিষদ সংস্কণের অবলম্বিত পুঁথিটির 
প্রামাণিকতা সম্বন্ধে যথেষ্ট সন্দেহের অবকাশ বহিয়াছে। 
দ্বিজমাধব মূল ভাগবতের দশম স্বন্ধের ঘটনার সংক্ষিপ্ত বিবরণী দিয়াছেন, 
শেষাংশে কিছু কিছু তত্বকথাও ব্যাখ্য। করিয়াছেন। গুঢ ধর্মতত্ব ব্যাখ্যা 
করিতে গিয়া তিনি তান্ত্রিক ষটকর্নেরও বিস্তারিত পরিচয় 1দয়াছেন । রেচক- 
পূরক-স্তস্তক, যটচক্রভেদ, কুলকুগুলিনীর জাগরণ প্রভৃতির বর্ণন হইতে মনে 
হইতেছে, যোগ, হটযোগ ও তান্ত্রিকতার দিকে কবির বিশেষ প্রবণতা ছিল। 
যথা : 
অভ্যাসের যোগে বশ করিহ পবন | 
ষটচক্র ভেপিবারে করিহ যতন || 
নুকুমার দুয়ার জিনিয। ত্রিবেণী। 
পবন আহারে নিড্র! যায় ঝুঁগুলিনী।। 
দুয়ার রুধিয়া আছে কুগুলাফার। 
মুখানি বাহির করি পরশ আকার 1 
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মাধবাচাষের ঘটন। ও কাহিনীর বিবরণ বেশ পরিচ্ছন্ন, ধারাবাহিকতা বিশেষ 

কোথাও ক্ষুপ্র হয় নাই । কিন্তু ইহার অতিরিক্ত আর কোন প্রশংসনীয় শিল্পগুণ এ 
কাব্যে লক্ষ্য করা যায় না। অথচ মধ্যযুগে এ কাব্য প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল । 
কবি ভাগবতের আক্ষরিক অনুবাদ করেন নাই, ভাবান্রবাদও করেন নাই-_ 
মূল গ্রন্থের ভাব লইয়া প্রায় নিজের ভাষায় কাব্য রচন1 কবিয়াছেন_ কাজেই 
তাহার শ্রীকষ্ণমঙ্গল প্রায় মৌলিক গ্রন্থের মধাদা লাভ করিয়াছে । বর্ণনা ও 
ছন্দে যদিও দ্বিজ মাধব বিশেষ কোন কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই, তবু এক 
বিষয়ে তাহার কাব্যের একটা স্বতন্ত্র মূল্য আছে। ইনাতে বিস্তারিতভাখে 
রাধারুষ্ণলীলা বণিত হইয়াছে । অবশ্য এই সময়ে ভাগবতের প্রায় অধিকাংশ 
অন্রবাদেই রাধাকঞ্জের লীলাকাহিনী, দান ও নৌকাবিলাসের বিস্তৃত ধণনা 
আছে। তন্মধ্যে ভবানন্দের “হরিবংশ” এবং দ্বিজমাধবের শ্রীকষ্ণমঙগলে এই 
জাতীয় অমার্জিত আদিরসের বাহুল্য লক্ষিত তয়। শ্রীরুষ্খমঙ্গলের অস্ততুক্ভি 
রাধা, রুষ্ণ, চন্ত্রাবলী ও বড়াইয়ের আখ্যান বড চত্তীদাসের শ্রারুষ্ণকীর্তনের 
কথা পুনঃ পুনঃ স্মরণ করাইয়া দেখ। দানলীলার কৃষ্ণ রাধার নিকট যৌবনের 
দান চাহিলে শ্রীকষ্ণমঙ্গলের রাধা শ্রীকৃষ্ণকীতনের রাধার মতোই বলিয়াছে : 

আপনার শ্রপধশ শাঁনিলে আপনি। 

তুমি যশোদার পে! মামি মাতৃলানী ॥ 
এবং পুরে উদ্ধত “ষোল বৎসর বয়স আমার বার বরিষের চাহ দান' শ্রীকৃ্ণ- 
কীর্তনের প্রতিধ্বনি বলিয়া মনে হইতেছে । কৃ্খ কর্তৃক বলপূর্বক রাধাকে 
আকধণের চিত্র £ 

কমলে ভ্রথর যেন লাগে জডাজডি । 

আই আই কিয়া ডাকেন বড়াই বুড়ী ॥। 

চারিভিতে সখীগণ করে কানাকানি। 

দেখিতে আমিতে লাজ ন1 ধরে পরাণী। 

বাধাকানুর ধামালি দেখিয়া সব সখী । 

নয়নে বসন দিয়! ঘন হান্তামুখী || 


রাধা ও অন্তান্ত গোপীদের কৃষক উপর দৌরাত্ম্য শুরু করিলে বড়াই এই 
অনাচার দেখিয়া ক্রুদ্ধ হইল : 


,আপনার রাঙ্গ হেরি কৌতুকে বিহরে। 
ত1 দেখি বড়াইল হৈল আগুন সোসরে ॥ 


৭৩৬ বাংল সাহিতোর ইতিবৃত্ত 


ক্লোধমুখী দত্তসারি আখি পাকাইয়া | 
গোপালে মারিতে যায় লড়ি হাথে লয়] 11 
কুষ্ণও বডাইকে উচিত দণ্ড দ্রিলেন : 
আর যত সথী সব আইল বড়াঝড়ি । 
ভাঙ্গা! ঢোল হেন বুড়ী যায় গড়াগড়ি ॥। 
ধুলায় ধূনর বুড়ী বোল নাঠি তৃণ্ডে। 
মাথার চুল ফুর ফুর করে ধুলাভার মুডে ॥ 
নৌকাবিলাসেও রাধাকৃফ্ণের রঙ্গধামালির অনাবুত বর্ণনা আছে। তবে 
নৌকালীলার ছুই এক স্থলের ধর্ণনা নিতান্ত মন্দ নহে । আসন্ন অন্ধকারে 
ঝাডের পটভূমিকায় রাধার খেয়াগাের দৃাটি গম্ভীর পরিবেশ স্থষ্টি করিতে 
পারিয়াছে : 
প্রবল পবন সঙ্গে বহু ভয়ঙ্কর রঙে 
খেপ্ল দিবন অবশেষে | 
অন্বর মুখপিত বারি পূরণিত 
তিমিরশিকর পরকাশে || 
রাসলীলার বর্ণনাতেও বাপাকুঞ্চলীলার স্ুুল বর্ণনাই অধিকতর প্রাধান্য 
পাইয়াছে। ভ।গবতের ভক্তির ছিজ খাধবের ভাতে পড়িয়া অনেক স্থলে 
কটু আদিরসে পরিণত হইয়াছে । শ্রীকুঞ্ককীর্তনে বণিত রাধারুফণের মাতুলানী- 
ভাগিনেয় সম্পর্কের ম্যায় এক যুগে ভাগবতের কোন কোন বাংলা অন্তবাঞ্জে 
অনুরূপ রাখালী কাহিনী (7১190) ) অন্গ্রবেশ করিয়াছিল । বাঙল। 
দেশে ও বাঙলার বাতিরে রাধ।রুষ্জের লীল।কে কেন্দ্র করিয়া একপ্রকার গ্রামা 
সাহিত্যের স্ষ্টি হইয়াছিল, যাহাতে আদিরসের তীব্রতা ও রুচিবিকারের 
প্রভাব আছে- শ্রীরুষ্ণকীত্তনে যাভার বিশেষে উল্লেখ দেখা যায়। রাধারুষণের 
দান ও নৌকালীলা-সংক্রান্ত এই সমস্ত গ্রাম্য উপকথা ভাগবতের অন্নবােও 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল-_ইহাই বিস্ময়কর । দিজ মাধব পাণ্তিত্য সত্বেও সেই 
সমস্ত উত্তেজক বর্ণনার প্রলোভন ত্যাগ করিতে পারেন নাই। 


দুঃখী শ্যামদাসের গোবিন্মমজল ॥ 
ভাগবতের দশম স্কন্ধ এবং আরও ছুই একটি স্বন্ধ হইতে উপাদান সংগ্রহ 
করিয়। শ্তাম্দাসের ণগোবিন্দমঙ্জল” রচিত হয়। এই কাব্য কিঞিৎ জনপ্রিয়তা 
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লাভ করিয়াছিল, ইহার কিছু কিছু পুঁথিও পাওয়া গিয়াছে । ১৮৮৬ শ্রীঃ অকে 
ঈশানচন্ত্র বন্থ “বঙ্গবাসী" মুদ্রাযন্ত্র হইতে শ্প্রীমন্তাগবতার্থ সঙ্কলনপূর্বক ৮দুঃখী 
শ্যটামদাস বিরচিত গোবিন্দমঙ্গল” সম্পাদন! ও প্রকাশ করেন। সম্পাদকের 
কোন কোন সিদ্ধান্ত কিছু সংশযধুক্ত হইলেও এই সংস্করণটি মোটামুটি 
নিভরযোগ্য। 

মেদিনীপুর জেলায় ক্দোরকুণ্ড পরগণার হরিপুর গ্রামে শ্ামদাস জন্মগ্রহণ 
করেন । ইহার] কাশীরাম দাসের ন্যায় দে-উপাধিক কায়স্থবংশীয় ; কাব্যের মধ্যে 
কবি সর্ধত্র “দাস উপাধি ব্যবহার করিয়াছেন । কাব্য-সম্পাদক ঈশানচন্জর বনু 
কবিকে কাশীরামের সমসাময়িক এবং “২০০ শত বৎসরের” প্রাচীন বলিয়াছেন। 
এই হিসাব খুব সম্ভব ঠিক নহে । দুইটি আন্রমানিক হিসাবের বলে কবিকে 
ষোডশ শতাব্দীর শেষভাগে লইয়া যাওয়া চলে। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
ভাগেও কবির বাস্তভূমিতে তাহার একাদশ অধস্তনপুরুষ সীতানাথ অধিকারী 
বাস করিতেন, ঈশানচন্দ্র বস্থ ভূমিকায় তাহা জানাইয়াছেন। প্রতি তিন 
পুরুষে একশত বৎসর ধর1 হয়; এই হিসাব অন্ঠসারে কবিকে ষোডশ শতাব্দীর 
শেষভাগে আবিভূতত বলিয়া মনে হইতেছে । আরও একটা কথা-_কবি 
জমিদারের নিকট দেবত্র ভোগ করিতেন । পরবততীকালে ১৭৮৩ শ্বীঃ অব 
ইংরাজ শাসনের গোড়ার দিকে সনদের মেয়াদ বৃদ্ধির সময় কবির বংশধর 
গৌরাঙ্গচরণ অধিকারী ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর নিকট যে নুতন সনদ লাভ 
করেন, তাহাতে কোন্‌ সময় হইতে তাহার] দেবত্র ভোগ করিতেছেন, তাহা 
দেখাইতে পাবেন নাই । দেবত্র পত্রে লিখিত আছে যে, “সন দ্রেওয়ানীর 
পূর্ব হইতে” তাহার! এই জমি ভোগ করিয়া আলিতেছেন। ইস্ট ইগ্ডিয়৷ 
কোম্পানী ১৭৬৫ খ্রীষ্টাব্দে দেওয়ানী লাভ করে। কবি শ্ঠামদাস মাত্র 
দুইশত বৎসরের পূর্ববর্তী কবি হইলে তাহার উত্তরপুরুষ অষ্টাদশ শতাবীর 
শেষার্ধে দ্েবত্রের সন তারিখ যথাযথ উল্লেথ করিতে পারিতেন। তাই মনে 
হয়, শ্যামদাস অন্ততঃ চারিশত বৎসর পুর্বে বর্তমান ছিলেন । ডঃ স্বকুমার 
সেন মহাশয় অনুমান করেন যে, কবির পিতা শ্রীমুখ কাশীরাম দাসের খুন্প 
প্রপিতামহ । তিন পুরুষে একশত বৎসরের হিসাব অঙ্গসারে, এই অনুমানের 
বলে ডঃ সেন কবিকে ষোডশ শতাবীর মাঝামাঝি লইয়! যাইতে চাহেন | 


তাহার এ অঙ্গুমান যথার্থ। স্তরাৎ কিঞ্চিৎ সন্দেহের অবকাশ রাখিয়া একথা 
চি ৪৭-_-( ২য়) 


৭৩৮ বাংল! সাহিতোর ইতিবৃত্ত 


বল। যায় যে, শ্ঞামদাসের গোবিন্দমঙ্গল ষোড়শ শতকের মধ্যভাগে বা শেষ- 
দিকে রচিত হয়। 


কবির ব্যক্তিগত পরিচয় সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা যার ন1। ভরদ্বাজ 
গোত্রীয়, দে-উপাধিক কায়স্থবংশে তাহার জন্ম, তাহা পূর্বে বলা হইয়াছে। 
“শ্রামুখ জনমদাতা, স্থমতী ভবানী মাতা, যার পুণ্যে সিরজিল তনু”-কবি 
শুধু এইটুকু আত্মপরিচয় দিয়াছেন । গোবিন্দমঙ্গলের সম্পাদক ঈশ!নচন্দ্র বস্তু 
কবি সম্বন্ধে আরও ছুই চারিটি তথ্য সংগ্রহ করিয়াছিলেন । দুঃখী শ্যামদাস 
“তাহার রচিত এই গোবিন্দমঙ্গল গ্রন্থ কখন গাইয়), কখন পাঠ করিয়! দেশে 
দেশে লোককে শুনাইতেন। ইহাতে তাহার প্রতি লোকের শ্রদ্ধাভক্তি বুদ্ধি 
হইত, এবং অনেকে গুরু স্বীকার করিয়া তাহার নিকট মন্ত্র গ্রহণ করিত” 
(-_সম্পাদক )। কায়স্থ কধির নিকট মন্ত্র গ্রহণে মনে হইতেছে শ্যামদাস 
নরোত্তম ঠাকুরের সমসাময়িক বা কিছু পরবর্তী । কারণ কায়স্থ নরোত্তমই 
ব্যাপকভাবে ব্রাঙ্ষণদের শিষ্যত্বে গ্রহণ করিয়াছিলেন। পরবর্তী যুগেও 
হ্যামদাসের বংশধরের] “অধিকারী? উপাধি গ্রহণ করিয়! অনেকের মন্ত্ররাতা 
গুরু হইয়ছিলেন। তাহাদের বংশে এ রীতি এখনও অব্যাহত আছে। 

ভাগবতের দশম স্বন্ধ অবলম্বনে দুঃখী শ্ঠামদাস 'গোবিন্দমমঙ্গল' নামক 
আখ্যানকাব্য রচনা করিয়াছিলেন। প্রয়োজন স্থলে অন্থান্ত স্বন্ধ হইতেও 
উপাদান সংগৃহীত হইয়াছে। প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্বন্ধ হইতে ঢুই চারিটি 
আখ্যান গৃহীত হইলেও মূল ঘটনা কিন্তু দশম স্ন্ষেরই সংক্ষিপ্তসার । অবশ্ত 
কবি প্রায় কোথাও অন্থবাদের রীতি অন্থসরণ করেন নাই, শুধু আখ্যানটিকে 
বিবৃত করিয়াছেন । কবিত্ব বিচারে 'গোবিশনখল' এমন কোন প্রশংসা দাবী 
করিতে পারে না-_পরিচ্ছন্্র ঘটনাবিবুতিই ইহার একমাত্র গুণ। কৃষ্ণের বাশী 
শুনিয়। গোগীর1 কিরূপ ব্যাকুল হইয়াছিল, তাহার বর্ণন1 মন্দ নহে : 


গুহে এক গোপনারী গোরস নিয়োগ করি 
কানুর মুরলী তারে ভাকে। 

শুনিয়া মোহন বেণু ধরিতে না পারে তনু 
চলে বেগে বৃন্দাবনমুখে ॥ 

এক গোপী নিজ ঘরে বনিয়া ভোজন করে 
তার নামে মুরলী ডাকিল। 


যোড়শ শতাব্দীর কৃষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য ৭৩৯ 


শঃমগুণে মোহমতি চলিল সে দ্রুতগতি 
হাত পাখালিতে না পারিল ॥ 
চুলিতে বসায়ে ছুগ্ধ এক গোপা হৈলা৷ মুগ্ধ 
বাজে বাশী তার নাম ধর্রি। 
উন্মত্ত মদূন-বাণে চলে সে কামর স্থানে 
গৃহকম দূরে পরিহরি ॥ 
শিশুপাল বধের সহজ বর্ণশাটিও প্রশংসার যোগ্য : 


দেখিয়। কুষ্দের পুজ। কোপে শিশুপাল রাজ। 
গোবিন্দে শজিয়া দেয় গালি। 

কহে রাজ৷ ঘুধিষ্িরে ন। ধরিয়। নুপবগে 
কি গুণে বাঁরলা বনমালী ॥ 

নুপতিনন্দন নহে ছত্রদণ্ড নাহি বহে 
গেধন রাখিয়। গেল কাল। 

কংস আদ রাজগণে মায়ায় নারিয়। রণে 
আপনি বাঢায় ঠাকুরাল ॥ 

তার বহে গোপিকার গথে দান নাধে আর 
নৌকায় কাগ্ডাগী নারায়ণ । 

ভোজাবছ্য। শিক্ষা করি সংগ্রাম জ্িনিল হরি 
নহে শ্বত্র গোপেগ শন ॥ 

হেন রূপে নান! ছলে গোবিন্দেরে মন্দ বলে 
দমঘোষ পাজাগ ননদন। 

শুনি তার কটুধাণা ক্রোখভরে চক্রপ[ণি 


নিরীখয়ে চঞ্চল নয়ন ॥ 
আউ মরা যজ্জস্থলে তাগ কৃষ্ণ নিল করে 
ঘুরাইয়। ছাড়িল প্রচণ্ড । 
সুদশন সম হেয়! অবিলম্ষে কাটে গিয়। 
শিশুপাল বুপতির মুণ্ড ॥ 
অবশ্য কবি এখানে ভাগবতবহিভূত দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড ও ভারখণ্ডের ইঙ্গিত 
দিয়াছেন । এই দিক্চ দিয় প্রীকুষ্ণকীত্তনে বধিত নানা পালার সঙ্গে ছুঃখী 
শ্যামদাসের গোবিন্দমন্লের কোন কোন স্থলের সাদৃশ্ত আছে। কবি এই 
কাব্যে রাধা চরিত্রের উপর বিশেষ গুরুত্ব দিয়াছেন । কবির বর্ণনা অনুসারে 
রুষ্ণ অপেক্ষা রাধা রীতিমতো বয়োজ্যেষ্ট)। কৃষ্ণের জন্মের পর নন্দালয়ের 


৭৪৯ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


উৎসবে বাধাও নৃত্যগীতে যোগ দিয়াছিলেন । যশোদার কোলে নবজাং 
শিশু-কুষকে দেখিয়। : 
রাধ। আদি রসবতী মন্গলকলন পাতি 
খেলে রঙ্গে ধামালি করিয়া ।। 
একদ] বালক কৃষ্ণকে কোলে করিয়। বয়োজ্যেষ্ঠা রাধা বিহ্বল] হইয়! পড়িলেন 


আঙ্গিনে বগিয়া গোবিন্দাই ধুলি খেলে । 
দেখিয়। চুন্দরী রাধা কৃ" কৈঠা কোলে | 
লাগিল অঙ্গের ধুলা নেতের আচলে । 
চাদমুখে চুম্ব দিয়! চাপিল। ঝিহ্বালে ॥ 


এ কাব্যে শ্রীকুষ্ণকীতনের অনুরূপ রাধাকুষ্ণচলীলায় বড়াইয়ের বিশেষ প্রাধাহ 
লক্ষিত হইবে । কৃষ্ণের নিবন্ধাতিশঃয্যই বডাই রাধার নিকট কৃষ্ণের আতির 
কথা বলিয়া উভয়কে মিলিত করিতে চাছিলে রাধা বলিলেন : 


তুমি যে বলিলে বডাই সে কানু ভজিতে । 
পরবশ অ।মি প্রেম করিব (কি মতে | 
গৃহে গুকজনে মোর ব্ড পরমাদ 
বাড়ীর ব/হির হব হেন নাহি সাধা। 
এ পাটপড়দি মোর বড়ই বিষম | 
শাশুড়ি ছরভ্ত মোর জীয়ন্ত যে যম ।। 
পাপ ননদিনী ভয়ে না ছাড়ি নিশ্বাস | 
শাদূল সমাজে যেন কুরঙ্গিণী বাদ।। 
অতঃপর দানখণ্ডে রাধার নিকট কৃষ্ণ যৌবনের দান চাহিলে রাঁধা বলেন : 


ত্রজবধূু কেল বিধি ঘন ঘোল ছুদ্ধ দধি 
বি.ক লৈয়! যাই মধুপুর । 
ইথে কিব। দান চাও সাক্ষাতে ভাগিনা হও 


পথ ছাড় নন্দের কুমার | 
প্রীকষ্ণকীর্তনের “কাহ"'র মতোই 'গোবিন্দমঙ্গলের গোবিন্দ বলিলেন ; 
গুন রাধে আমি তোর না হই ভাগিনা] । 
আমি তোর নিজ পতি তুমি বরাঙ্গনা ॥। 


চতুর্দশ ভুবনে আমার অধিকার । 
দৈত্যেকে দলিতে আমি দৈবকী কুমার || 


ষোড়শ শতাবীর কঞ্খলীলা বিষয়ক কাব্য ৭৪১ 


নন্দগৃহে স্থিতি মোর লীলার কারণে । 
যত দৈত্য বধ কৈু দেখিলে নয়নে ॥। 


উৎপত্তি গ্রলয় স্থিতি আমার নিমেষে । 

যার বোলে রাত্রিদিন জলদ বরিষে || 

হরমুনিগণ মোরে ধেয়ানে না পায়। 

শুন রাধে হেন হর তোর প্রেম চায় ।। 
প্রত্যুত্তরে রাধা ব্যঙ্গ করিয়|! বলিলেন : 

তুমি যদি লক্ষ্মীকাস্ত শুনহ কানাই। 

তবে কেন এত লোভ গোপিনীর ঠাই ॥ 

অখিল ভূবনপতি বলিয়। বলাহ। 

তবে কেন বনে বনে গোধন চরাহ ॥। 
নৌকাখণ্ড, রাসলীলা প্রভৃতি বর্ণনায় ষে গ্রাম্য মনোভাবের ছায়! পড়িয়াছে, 
তাহাও শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্যকে স্মরণ করাইয়! দেয় । এমন কি শ্রীরুষ্ণকীর্তনের 
মতো। এ কাব্যেও কোন কোন স্থলে রাধাকেই চন্দ্রাবলী বল! হইয়াছে। 
যথা : 

এত শুনি বলেন নাগর বনমালী। 

নৌকায় আসিয়৷ উঠ রাধাচশ্রাবলী || 
ভাগবতে আছে যে, কৃষ্ণ কোন এক গোগীকে লইয়৷ রাসমগুল হইতে অস্তহিত 
হইয়াছিলেন-_-ভাগবতে এই গোপীর নাম বা! পরিচয় পাওয়] যায় না। দুঃখী 
শ্তামদাসও এই গোপীর নাম করেন নাই, বা তাহাকে রাধাও বলেন নাই। 
কিন্ত পরবর্তী বর্ণনায় গোৌপীগণ বিলাপ করিতে করিতে কৃষ্ণসঙ্গাভিলাধিণী 
রাধার কথাই বলিয়াছে : 


হেনকালে বনে দেখিল নয়নে 
কুন্থুমশরন শ্থলী | 
কহ কিবা ইথে রাধিকার সাথে 
গোবিন্দ করিল কেলি ॥ 
বলে সে নাগরী পরম চাতুরী 
ও কতেক প্রেম সন্ধানে। 
প্রভূ ভগবানে আরাধিল বনে 


রাধ। সে পিরীতি জানে ।। 


৭৪২ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রাধ। বিনে আন ভুলাইতে কান 
না দেশি নাগরী মাঝে । 
আম! সভাকারে রাখি বনান্তরে 


লৈয়া গেল! ব্রজরাজে || 
এখানে স্পষ্টই দেখা যাইতেছে যে, ভাগবতে কৃষ্ণ যে প্রধান! গোপীকে লইয়া 
রাসমগুল হইতে অন্তহিত হইয়াছিলেন, কবি শ্যামদাস তীাহাকেই রাধা 
বলিয়াছেন। ভাগবতের নান1 অন্রবাদে রাধারুষ্জলীলা প্রবেশ করিলেও 
রাধাকে এই কাব্যের মতো! অন্য কোন অন্তবাদে এতটা প্রাধান্য দেওয়] হয় 
নাই। শ্রীকুষ্ণকীর্তনে বণিত রাধারুষ্ণ লীলা কাহিনীর মূলে ছিল একপ্রকার 
গ্রামীণ সংস্কার । সার] ভারতেই পৌরাণিক রুষ্ণলীলার পাশেই একটি 
গ্রামীণ ও লৌকিক রাধাঞ্্জের উদ্দাম আদিরপাত্মক (এবং সম্ভবতঃ 
অসামাজিক ) প্রণয়কাহিনী প্রচলিত ছিল। মাতুলানী-ভাগিনেয় সম্পর্ক 
ধরিয়া! রাধাকুষ্ণের রঙ্গ-ধামালির বর্ণনা যেমন প্রাকৃত-অপভ্র“্শ প্রাচীন 
শ্লোকে স্থান পাইয়াছে, তেমনি দেশভাষাতেও তাহার স্ুল রঙ্গরসের প্রভাব 
লক্ষ্য করা যাইবে । শ্রীকষ্ণবীর্তনে সেই লোকসংস্কার কাব্যরূপ লাভ করিয়াছে । 
ভাগবতে কঞ্চগোপীলীলার বর্ণন1 থাকিলেও রাধার উল্লেখ নাই; ভাগবতের 
বাংলা অনুবাদে গৃভীত দ্রানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, ভারখণ্ড প্রভৃতি বর্ণন1ও গ্রামীণ- 
সংস্কার হইতে জন্সলাভ করিয়াছে এবং মপ্যযুগীষ কৃষ্ণলীলাপিষয়ক আখ্মানকাবা 
অনুবাদ্দকাব্য ও পদসাহিত্যে স্থান করিয়া লইধাছে। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের প্রভাবেই 
যে এই সমস্ত লোকপ্রিয় আদিরসের বর্ণনা ভ।গবতের অন্বাদে প্রবেশ 
করিয়াছে তাহা নভে । একই উৎস হইতে বড চত্ডীদাস উপাদান সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন, ভাগবতের অগ্বাদগুলিতেও সেই ভাবধারার প্রভাবে কবিগণ 
রাধাকুষ্ণজলীলাকে কোথাও সংক্ষেপে, কোথাও ব! সবিস্তারে বর্ণনা করিয়াছেন । 
দুঃখী শ্টামদাসও সেই আদর্শ অন্গপরণ করিয়াছেন । অবশ্ঠ কবি উগ্র আদি- 
রসের তীব্রতা যথাসম্ভব পবিহার করিয়াছেন । তাহার অন্তরটি চৈতন্থরসে 
পরিপূর্ণ ছিল বলিয়া এই সমস্ত রঙ্গকথার প্রতি অত্যধিক গুরুত্ব দিবার অবকাশ 
পান নাই ।৮ সে যাহা হোক, 'গোবিন্দমক্গল' ভাগবতের অঙ্গসরণে রাঁচত 


সপে পপি 





শীতে শা পলাশী? শি পস্পাসসসালাপ পাপা 


৮ বঙ্গবাপী সং স্করণের সম্পাদক কাব্যট সঙ্বন্ধে মন্তবা করিয়াছিলেন, "গোবিন্মঙল 
ভক্তিগ্রন্থ ; কাব্যগ্রন্থ নহে ।” ইহ। সত্য বটে; কিস্তু এত কাব্যের কোন কোন ছুলে স্বচ্ছ 
বর্ণনাভঙলিমা ও পদাবলীর রসনাধুয আছে তাহা স্বীকার করিতে হইবে। 


যোডশ শতাব্দীর কুষ্ণলীলাবিষয়ক কাব্য ৭৪৩ 


হইলেও পুরাপুরি অনবাদ নহে; ভাষাভঙ্গিমা সহজ ও সংযত-_কোথাও 
অথ! আবেগ-উচ্ছ্াস নাই। কিন্তু বর্ণনার ধরণ এমন পরিচ্ছন্ন, নিখুঁত এবং 
অলঙ্কারা্দি এমন নির্দোষ যে, ইহার রচনাকাল ষোড়শ শতাব্দীর পরবর্তী 
বলিয়া সন্দেহ হয়। বঙ্গবাসী সংস্করণে সম্পাদক “বিজ্ঞাপনে” বলিয়াছিলেন, 
“আমর] প্রাচীন তস্তলিখিত কয়েকখ!নি পুস্তক হইতে প্রকৃত পাঠ নির্বাচন 
পূর্বক এই গ্রন্থ মুদ্রিত করিলাম । আমর! শব্বসকলের বর্ণাশ্ুদ্ধি ও বর্ণ বৈর্ুব্য 
প্রভৃতি দোষ নিরাকরণ ভিন্ন আদর্শ গ্রন্থের আর কোন ব্যণ্যয় করি নাই। 
২০০ বৎসর পূর্বের দুঃখী শ্যামদাসের ভাষা ও রচনাপ্রণালী যেমন বুঝিয়াছি 
তেমনি রাখিয়া দিয়াছি।” সম্পাদক “বর্ণাশুদ্ধি ও বর্ণ বৈকুব্য” বজায় রাখিয়া 
গ্রন্থ মুদ্রিত করিলে কাব্যটির প্রাচীনত্ব বিচাবে স্ববিধা হইত । তিনি পুঁথির 
উল্লেখ করিলেও আদর্শ পুথির বিষয়ে আর কোন তথ্য সরবরাহ করেন নাই। 
স্থৃতরাং পুখির সনতারিখ ধরিয়াও কোন সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়? যার ন]। 
তবে কাব্যের ভাষ! দৃষ্টে মনে হইতেছে সম্পাদকের অবলম্বিত পুঁথিটি আদৌ 
প্রাচীন নহে, অথবা গ্রন্থের “বর্ণ বৈর্ুব্য নিরাকরণে" সম্পাদক মহাশয় পুথির 
পাঠে কিঞ্চিৎ গাঢতব হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন 

ভাগধতের আর সমস্ত অনুবাদ বা ভাগবতের অন্কারী আখ্যানকাব্য- 
গলির রচনাকাল নিঃসংশয়ে ষোডশ শতাব্দীর অন্ততৃক্ত হইতে পারে না। 
কাজেই এই খণ্ডে অন্ান্ত অনুব।দ সম্বন্ধে আলোচন। করিবার অবকাশ নাই। 

উপসংহার ॥ চৈতন্বযুগের বাংলাসাহিত্যের আলোচন। গ্রলঙে আমর] 
বাঙালীমানসের পরিচয় লইবার চেষ্টা করিয়াছি । খঙ্গলকাব্য ও বৈষ্ণব 
পাহিত্য সবিস্তারে আলোচনা করিয়া আমর! দেখিয়াছি যে, মধ্যযুগের বাংলা- 
সাহিত্যের বিকাশ ও পরিণতির মূলে চৈতন্থপ্রভাব কিরূপ কাধকরী হইয়াছিল । 
বাঙালীর জীবন, সাধনা ও শিল্পচেতনা মূলতঃ মহাপ্রভুর দানেই গঠিত 
হইয়াছে, তাহার প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাবে বাংলা সাহিত্যের ব্বূপরাঁতি ও 
ভাবাদর্শগত নবজন্মলাভ হইয়াছে ; এইখানে তৎকালীন সাহিত্যের মারফতে 
সেই অভিনব স্বরূপের মূল অবধারণের চেষ্টা কর] হইল | মধ্যযুগীয় বাংল! 
সাহিত্যের যে যুগটিকে সাধারণতঃ স্বর্ণযুগ বল! হয়, তাহা যে অমুলতরুর মতো 
নিরবলম্ব নহে, পরস্ত 'দেশ, জাতি ও জীবনের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে সম্প্ভ্র_ এই 
যুগের সাহিত্যের তাৎপর্য আলোচনা করিলে তাহাই প্রতীয়মান হইবে । 


পরিশিষ্ঠ 


পরিশিষ্ট ৭৪৭ 


মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের চৈতন্যপর্যের আলোচনা সমাপ্ত হইল । এখন 
অন্য দুইটি প্রসঙ্গের অবতারণা করা যাইতেছে যাহা মূল আলোচনার সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠভাবে সম্পর্কযুক্ত না হইলেও আলোচনার স্থবিধার জন্য বর্তমান প্রসঙ্গে সে 
বিষয়েও যতকিঞ্চিং আলোচনা করা প্রয়োজন | মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের 
সঙ্গে তদানীন্তন ইংরেজী, ফরাসী, জার্মান সাহিত্য এবং হিন্দী, মারাঠী, ওডিয়া' 
আসামী প্রভৃতি ভারতের অন্যান্য প্রদেশের সাহিত্যের তুলনামূলক আলোচনা 
করিলে ঠৈতন্তযুগের বাংলা সাহিত্যের যথাথ স্বরূপটি অধিকতর স্পষ্ট হইবে । 
এখান্নে আমর] প্রথমে ষোডশ শতাব্দীর ইংরেজী, ফরাপী প্রভৃতি পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় লইবার চেষ্টা করিব । 


পাশ্চাত্ত্য সাহিত্য 

ইংরেজী সাহিত্য ॥ যষোডশ শতাব্দীর ইংরেজী সাহিতোর যে বৈচিত্র্য, 
বিশালতা ও ব্যাপক গভীরতা দেখা যার, তাহার জন্য এতিহাসিকগণ ছুইটি 
কারণ নিদেশ করিয়া থাকেন । একটি রেনেস্সীসের প্রভাব, অপরটি এলিজা- 
বেখের শাসনকাল। ১৪৫৩ খ্রীঃ অবে তুরক্ষের হস্তে গ্রীককেন্দ্র কনস্টার্টি- 
নোপলের পতন হইলে এই অঞ্চলের গীক-বরোমান সাহিত্যের পণ্ডিত, দ।্শনিক 
সাহিত্যিক ও শিল্পীরা ইসলামের আক্রমণ হইতে হেলেনীয় সংস্কৃতিকে রক্ষা 
করিবার জন্য যুরেো!পের নানা স্থানে যাত্রা শুন করিলেন। ইতালিতে তাহাদের 
একট] বড় কেন্দ্র স্থাপিত হইল, এবং ইতালি হইতে মুরোপের নানাস্থানে 
তাহাদের মাঁরফতে হেলেনীয় দর্শন, সাহিত্য, শিল্পকল বিস্তর লাভ করিতে 
লাগিল। ইতিপূর্বে মপ্যযুগের গোড।র দিকে রোমানক্যাথলিক ধর্মবিশ্বাস ও 
যাজকসম্প্রনায়ের অতিরিক্ত চাপে পড়িয়া যুরোপের জ্ঞানবিজ্ঞান ও শিল্প- 
সাহিত্যের উন্নতি বিশেষভাবে বাধা পাইয়াছিল, মানুষের স্বভ।বিক বিকাশের 
স্থলে ধর্মগ্রন্থের নীতিকথা অথণ্ড প্রতাপে রাজত্ব করিতেছিল | কিন্ত গ্রীক- 
রোমান সাহিত্য ও দর্শনের প্রভাবে যুরোপের যেন নবজীবনলাভ হইল, ধমীয় 
শুফ আচার-আচরণের স্থলে মান্ষের ইহজীবন পরম শ্রদ্ধায় প্রতিষ্ঠিত হইল, 
জ্ঞানবিজ্ঞানের অনুশীলন বাড়িয়৷ চলিল | নান! দেশ আবিষ্কারের ফলে দেশ ও 
কালের সীমাও যেন বাভিয়া গেল। ইতালির মারফতে এই পুনর্জন্ম বা 
রেনেসীস ইংরেজী সাহিতকেও বিশেষভাবে প্রভাবিত, বিকশিত ও নিয়ন্ত্রিত 


৭৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত 


করিয়াছে । ইতিপূর্বে চতুর্দশ শতাবীতে চসারের রচনায় নবজীবনের প্রথম 
সুচনা হইয়াছিল। তার পর পঞ্চদশ শতাববীর শেষাংশ এবং গোটা যোডশ 
শতাব্দী ধরিয়াই রেনেঙ্সীসের প্রত্যক্ষ প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। এই প্রসঙ্গে 
রাজনৈতিক বিকাশধারাও লক্ষণীয়। এলিজাবেথের শাসন কাল, শ্রীঃ ষোড়শ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে সঞ্চদশ শতাব্দীর প্রারস্ত ভাগ-_ প্রায় অর্ধশতাববীর 
ইতিহাসকে ইংলপ্ডের স্বর্ণযুগ বল] হয়। এই ষোড়শ শতাব্দী, বিশেষতঃ ইহার 
দ্বিতীয়ার্ধে রাজনীতি, সমাজ, সংস্কৃতি ও সাহিত্যের একটা সর্বাঙ্গীণ উন্নতি 
পরিলক্ষিত হইবে । বিশেষতঃ সাহিত্যের বিকাশধারাটি রেনেস্গীসের প্রভাবে 
এবং এখর্ধময় রাষ্ট্রজীবনের ছায়াতলে অসাধারণ গৌরব লাভ করিয়াছিল । 
কাব্য, নাটক, গগ্যকাহিনী, প্রবন্ধ-নিবন্ধ, সাহিত্যসমালোচনা, ভ্রমণকাহিনী, 
ধর্ম নৈতিক আলোচন1-_মানবচিস্তা ও অনুভূতির এমন কোন বিষয় নাই যাহা 
ষোডশ শতাব্দীর ইংরাঁজ লেখক ও পাঠকের কৌতৃহল আকর্ষণ করে নাই। 

পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে জন ক্যাকৃস্টন লণ্ডন শহরে সর্বপ্রথম মুদ্রীযন্ত 
স্বাপন করেন এবং বু গ্রন্থ অনুবাদ করিয়! নিজেই প্রকাশ করেন । মুদ্্রাযস্ত্রে 
সাহায্যে মানবচিস্তার যে মুক্তি ঘটিল, তাহার প্রধান প্রভাব পরিদৃষ্ট হইবে 
ষোড়শ শতাব্দীতে । বস্তুতঃ ক্যাক্স্টনের মুদ্রাযন্ত্র ইংরেজী সাহিত্যের গঠন, 
বিকাশ ও প্রসারে বিশেষভাবে সাহাধ্য করিয়াছে । ক্যাক্স্টন স্বয়ং অনেক 
ক্লাসিক গ্রন্থের অগ্কবাদ স্ুলভে প্রচার করেন । এইভাবে মুদ্রাযস্ত্রের সাহায্যে 
ইংরেজী সাহিত্য রেনেসাসের আশীর্বাদকে সমগ্র দেশের মধ্যে ছডাইতে 
আরম্ত করিয়াছিল । 

ইংরাজী কাব্যকবিতার ক্ষেত্রে রেনেসাসের প্রথম স্পষ্ট প্রভাব লক্ষিত 
হইবে। গ্রীক-রোমান আদর্শ ও ইতালীয় সাহিত্যের প্রভাবে ষোড়শ শতাবীর 
গোড়ার দিকেই ইংরাজী কাব্যসাহিত্য নৃতন এশ্বর্ধ লাভ করিল, ইতালীয় 
ভাষায় রচিত সনেটের বৈশিষ্ট্য সর্বপ্রথম ষোড়শ শতাব্দীর ইংরেজী কাব্যক্ষেত্রে 
নৃতন প্রাণরসের ধারাপ্রবাহ হ্ষ্টি করিল। স্তর টমাস ওয়াইট ( ১৫০৩-৪২ ) 
এবং সারের আর্ল হেনরি হাওয়ার্ড ( ১৫১৬-৪৭ )-এই দুইজন অভিজাত কবি 
ইতালির পেত্রার্কার আদর্শে (কিন্তু পেত্রার্কার পদ্ধতি পরিত্যাগ করিয়া ] 
নিজস্ব রীতিতে ইংরেজী সনেটের পরিকল্পনা করিলেন | ইহাদের সনেটগুচ্ছ 
ও অন্যান্থ কাব্যকবিতা ষোড়শ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধেই রচিত ও জনপ্রিয়তা লাভ 


পরিশিষ্ট ৭৪৯ 


করে। কিন্ত আর এক জন বিরাট কবিপ্রতিভাধর ব্যক্তি আসিয়া ষোড়শ 
শতাব্দীর ইংরেজী সাহিত্য, বিশেষতঃ কাব্যের এমন একটা বিচিত্র রূপ 
পরিকল্পনা করিলেন যে, তাহাতে তাহার অসাধারণ শিল্পী-মানস যেমন 
আত্মপ্রকাশের পথ পাইল, তেমনি পরবর্তী কালের ইংরেজী সাহিত্যেও তাহার 
প্রভাব অনিবার্ধূপে মুদ্রিত হইয়া গেল। আমর] “ফেয়ারি কুইন”-এর কৰি 
এডমণ্ড স্পেন্সরের ( আন্ুঃ ১৫৫২-৯৯) কথা বলিতেছি! বোধ করি 
শেকস্পীয়র-মিলটনকে বাদ দিলে স্পেনসরের মতো আর কোন কবি ইংরেজী 
সাহিত্য ও ইংরাজ-মানসে এতটা স্থগভীর প্রভাব মুদ্রিত করেন নাই। 
স্পেনসরের শেফার্ডস্‌ ক্যালেগ্ডার” ও “এপিথালমিয়ন' কাব্যে কবি- 
প্রতিভার অল্পতা নাই বটে, কিন্তু তাহার যাহা কিছু গৌরব, তাহা সম্পূর্ণ 
নির্ভর করিতেছে ১৫৯০-৯৬ গ্রীষ্টাব্ধের মধ্যে দুইখণ্ডে প্রকাশিত রূপক কাব্য 
ফেয়ারি কুইন'-এর উপর | প্রেম, সৌন্দর্য, স্বপ্রীভিসার, জীবনের প্রসন্নতা, 
অনুভূতির নিবিড়তা, কল্পনার বিশালতা ও প্রতীকছ্যোতনার সক্ষম কারুকর্ম 
বিচার করিলে স্পেন্সরের 'ফেয়ারি কুইন” যে-কোন যুগের সবশ্রেষ্ঠ কাব্য 
বলিয়া ধিবেচিত হইবে । বস্তৃতঃ মধ্যযুগীয় রোমান্স ও প্রতীকতা এবং 
মসামগ়্িক ইংলগ্ডের সমাজ ও রাষ্ট্রপরিবেশ এই কাব্যে আশ্চর্য কুশলতার সঙ্গে 
সমন্বয় লাভ করিয়াছে । এই যুগে রেনেসাসের খোপা হাওয়ার আলোকলগ্নে 
আরও অনেক কলকণ কবি. গান ধরিয়াছলেন। স্তর ফিলিপ সিডনে সাইত্য- 
সমালোচনা ও গছ্যকাহিনীর ফাকে ফাকে সনেটের জাল বুনিয়া চলিয়াছিলেন, 
এবং আরও কয়েকজন কবি ইতালীয় ও প্রাচীন গ্রীক-রোমান সাহিত্যের 
অনুবাদ করিয়া! ইংরেজী সাহিত্যের ভৌগোলিক সীমা বাড়াইয়। দিয়াছিলেন। 
ষোড়শ শতাবীতেই ইংরেজী নাটক সর্বপ্রথম ব্যাপকতা লাভ করে। 
যদিও ষোড়শ শতাব্দীর শেষভাগে শেকস্পীয়রের আবিতীব হয়, কিন্তু নাট্যকার 
হিসাবে তাহার আত্মপ্রকাশ ও প্রাধান্তের পুেই টমাস কী, রবার্ট গ্রীন, 
থিস্টোফার মার্লো ইংরেজী নাটকের বৈচিত্র্যবিধানে বিশেষ সাহায্য করেন । 
অবশ্য মার্লোর নাট্যপ্রতিভা বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । তিনিই সবপ্রথম 
ইংরেজী নাটককে একটি নিয়মান্গ শিল্পরীতি দান করেন। “টাম্বারলেন' 
“ডক্টর ফাউন্টাস+, "জু অব মাণ্টা? প্রভৃতি নাটক লিখিয়া তিনি বিশেষ জন- 
প্রিয়তা অর্জন করেন- এমন কি শেক্সপীয়রের উপরেও তাহার প্রভাব 


৭৫০ বাংল সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


সঞ্চারিত হয়। ষোডশ শতাব্দীর শেষের দ্রিকে শেকস্গীয়র আসিয়া রোমিও 
এও জুলিয়েট” €( ১৫৯২), “দি মার্চেন্ট অব ভেনিস” (১৫৯৪), “লাভস্‌ লেবারস্‌ 
লস্ট' (১৫৯১), “দি কমেডি অব এরবুস্‌ (১৫৯২), 'টু জেপ্টল্মেন অব ভেরোনা, 
(১৫৯৯), “এ মিডসামার নাইটস্‌ ড্রিম? (১৯৯৪-৯.) প্রভৃতি নাটকের সাহায্যে 
ইংরেজী নাটকের স্বাদ ফিরাইতে চেষ্টাকরেন। অবশ্ট তখনও তিনি মালোর 
প্রভাব পুরাপুরি ছ।ডাইতে পারেন নাই, বোধ হয় “কিং জনে”ই তিনি 
সর্বপ্রথম স্বকীয় বৈশিষ্ট্য খুঁজিএা পাহয়াছিলেন | যাহ] হোক, এখানে লক্ষণীয় 
যে, ষোড়শ শতাব্দীর এশ্বধের যুগে মালো ও শেকস্পীয়রের প্রভাবে ইংরেজী 
সাহিত্য সর্বপ্রথম একটি বিশুদ্ধ শিল্পকণ্ণ রূপে জনসাধারণের অভিনন্দন লাভ 
করিয়াছিল । 

গাছের মূলে যেমন রস সঞ্চাপিত হইলে পত্রপল্লবের মধ্যেই তাহার স্বরূপ 
প্রকাশ হইয়া পড়ে, তেমনি রেনেস্সাসের প্রভাব ইংরেজী কথাসাহিত্য ও প্রধন্ধা- 
নিবন্ধেও আত্মপ্রকাশ করিল । ইতিপৃৰে কবিতায় রোমান্সধ মী বীরত্ব ও প্রেমের 
গল্প প্রচারিত হইয়াছিল ; কিন্তু চতুদশ শতকের ইতালীয় গল্পলেখক বোকাচিওর 
“দি ডেকামেরন' (১৩৫০) নামক 7091164974৫ বা নৃতন গল্পের প্রভাবে 
ইংলগ্ডেও দৈনন্দিন জীবনকাহিনীকে কেন্ত্র করির়। গছ্যে গল্পকথা রচিত হইতে 
ল/গিল-যাহাতে উপন্াসের বাজ নিহিত ছিল। উইলিয়ম পেপ্টার কিছু 
কিছু ইতালীয় গল্পের ইংরেজী অন্তব।দ প্রচার করিয়া গঞ্চাত্মক কাহিনীর প্রতি 
হংরাজ জনসাধারণের দৃষ্টি আকধণ ধরেন। জন লাইলি, রবাট গ্রীন, টমাস লজ, 
টমাস ন্যাশ, ফিলিপস সিডনে-_-ইহারাই ষোডশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে কখনও 
রূপকথা, কখনও কল্পন প্রধান গ্রেমগ্রীতির গল্প, কখনও বীররসাত্মক যুদ্ধিবি গ্রহ, 
কখনও দৈনন্দিন জীবনের ঘটন।, কখনও-বা রঙ্গপরিহাসকে ভিত্তি করিয়। 
আধুনিক উপন্যাসের অন্ুবূপ শিল্পকে আত্মনিরোগ করেন । সর্বপ্রথম টমাস 
ম্যালেরির “মর্টি” ডি আর্থার” গ্রন্থে ইংরাজী গছ্ে মধ্যযুগীয় আর্থারচক্রের কাহিনী 
বণিত হইয়াছিল। ক্যাকৃস্টনের ছাপাখানা হইতে স্থলভ মূল্যে প্রচারিত 
হইবার ফলে এই গগ্গ্রস্থটির জনপ্রিয়তা বিশেষ বুদ্ধি পাইয়াছিল। লাইলির 
«ইউফিউয়স? (১৫৭৯) সর্বপ্রথম জনপ্রিয় গগ্যকাহিনীর সুত্রপাত করে । টমাস 
লজের 'রোজালিওড” (১৫৯০) মধ্যযুগীয় গছ্য রোমান্স হইলেও শেকস্পীয়রে র 
'এ্যাজ ইউ লাইক ইট” নাটকের কাহিনী এই উপন্যাস হইতেই গৃহীত। 


পরি শিষ্ট " ৭৫১, 


সমসাময়িক কথাসাহিত্যিক টমাস ন্তাশ এক দিক দিয়! ইংরেজী উপন্তাসের 
যথার্থ সুচনা করেন। গ্রীন ও লজ গছ্যে কাহিনী লিখিলেও মধ্যযুগীর 
রোমান্সের স্বপ্রাতুর ছায়ালোক ত্যাগ করিতে পারেন নাই। ন্যাশ “দি 
লাইফ অব জ্যাক উইলটন” (১৫৯৪ ) উপন্যাসে রঙ্গরস, মান্ঠষের ছোটখাট 
স্থখছুঃথ, বাস্তব জীবনের আলোছায়াকেই ফুটাইয় তুলিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে 
স্তর ফিলিপ সিডনের “আক্কাডিয়া'র নাম উল্লেখযোগ্য । সে যুগের অভিজাত 
সমাজের নেতা, শিল্পপাহিত্যে অভিজ্ঞ সিডনে এই উপগ্ভাসে মধ্যযুগ ও 
আধুনিক যুগের সমন্বয়ে ইংরাজী উপন্তাসের সীমাকে আরও সম্প্রসারিত 
করেন। 

শুধু কথাসাহিত্যে নহে, মননশীল রচনাভঙ্গিম] ও প্রবন্ধসাহিত্য ইংরাজী 
গছ্যরীতিকে ধীরে ধীরে চিন্তার বাহন করিয়া তুলিতেছিল, তাহা ষোডশ 
শতাব্দীর ইংরেজী প্রবন্ধসাহিত্যের সামান্য পরিচয় লইলেই বোধগম্য হইবে। 
অবশ্য এ যুগের শিষ্টসমাজের বুদ্ধিজীবী লেখকগণ তদানীস্তন প্রথ1 অনুযায়ী 
ল্াটিন গছ্যে চিন্তাপ্রণালী লিপিবদ্ধ করিতে অধিকতর উৎসাহী হইয়াছিলেন । 
টমাস ম্যুর, ফ্রান্সিস বেফন-__ইহারা ল'টিন ভাষাতেই অধিকাংশ গছ রচনা 
লিপিবদ্ধ করিয়াছিলেন । রাণী এলিজাবেথের শিক্ষক রোজার এ্যাসচাম 
(১৫১৫-১৫৬৮) প্রথমে লাটিনেই রচনাদি "অভ্যাস করিয়াছিলেন, পরে ধীরে 
ধীরে ইংরাজী গছ্য অবলম্বন করেন। স্যর ফিলিপ সিডনে যোডশ শৃতাবীর 
ইংলগ্ডের একটি উল্লেখযোগ্য চধিত্র । সাহিত্যের একনিষ্ঠ ছাত্র সিডনে 
সর্বপ্রথম সমালোচকের দৃষ্টিভঙ্গিতে “দি ডিফেন্স অব পোয়সি” রচনা করেন । 
এই সময়ে আরও কয়েকজন লেখক ইংরেজী গছ্যে সাহিত্যসমালোচন। আবস্ত 
করেন। জর্জ পুটেনহামের (€ ১৫৩০-১৫৯০ ) দি আর্ট অব ইংলিশ পোয়সি' 
(১৫৮৯), টমাস কাম্পিয়নের “অবজারভেশন্স্‌ ইন দি আর্ট অব ইংলিশ 
পোয়সি' (১৬০২) প্রভৃতি আলোচনা হইতে দেখা যাইতেছে যে, ধোডশ 
শতাব্দীর শেষভাগে ইংরেজী গছ্যে ধীরে ধীরে সাহিত্যবিচারপদ্ধতি গডিয়! 
উঠিতোছিল । তবে মননশীল রচনাকার হিসাবে ষোড়শ শতাব্দীর প্রথম দিকে 
স্তর টমাস ম্যুর এবং শেষের দিকে স্যর ফ্রান্সিস বেকনের নাম ইংরেজী গদ্- 
সাহিত্যে অবিস্মরণীয় হইয়া! থাকিবে । ম্যুরের সমাজতত্বসম্পকিত বিখ্যাত 
গ্রন্থ 'ইউটোপিয়া” ১৫১৬ শ্বীঃ অবে লাটিন ভাষায় রচিত হয়, তাহার মৃত্যুর 
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পরে ১৫৫১ খ্রীঃ অন্দে ইহার ইংরাজী অনুবাদ প্রকাশিত হয়। ম্যুর সমাজ 
ওব্াষ্ট্র সম্বন্ধে যাহ! চিস্তা করিয়াছিলেন, তাহার মূল তত্বগুলি ইহাতে বণিত 
হইয়াছে । ষোড়শ শতাব্দীর শেষের দিকে স্যর ফ্রান্সিস বেকন লাটিন ভাষায় 
অনেক গ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেন 7; ইংরেজী ভাষার প্রতি গোড়ার দিকে তাহার 
বিশেষ শ্রদ্ব!' ছিল না1। কিন্ত তান “এসেজা' (১৫৯৭) গ্রন্থে ফরাসী রচনাকার 
মনটেইনের আদর্শে ইংরেজী প্রবন্ধের একটি আশ্চর্য সঙ্কলন প্রকাশ করেন। 
তাহার “এ্যাডভান্সমেণ্ট অব লাশিং? বিশ্বের সর্বযুগের বুদ্ধিজীবীদের পরম 
সম্পদরূপে পরিগণিত হইয়াছে । 

বাইবেলকে কেন্দ্র করিয়া একপ্রকার ধর্মসাহিত্যের প্রভাবও এই যুগের 
ইংরেজী গছ্ধে লক্ষ্য করা যায়। উইলিয়ম টিগ্ডেল ১৫২৫ খ্রীঃ অব্ধে সর্বপ্রথম 
ইংরেজী গগ্ে নিউ টেস্টামেণ্ট অনুবাদ করিয়া প্রচার করেন। ইহার দশ 
বত্সর পরে ১৫৩৫ খ্রীঃ অব মাইল্স্‌ কভারডেল সমগ্র বাইবেলকে অন্ুবাদ 
করিয়। প্রকাশ করিলে ধর্মগ্রস্থের তত্ব লইয়া নানা আলোচনা আরম্ত হয়। 
টমাস ম্যুর বাইবেল ঘটিত নান। তথ্য ও তত্ব লইয়া টিগডেলের সঙ্গে দীঘকাল 
লিপিযুদ্ধ করিয়াছিলেন । 

রেনেসীসের প্রভাব ও এলিজাবেথীয় এশ্বধযুগের পটভূমিকায় ইংরেজী 
সাহিত্য বিকশিত হইয়াছে, ইংরাজ জাতির মন ও প্রাণের নিগৃঢ রহস্যকে 
উদ্ঘাটিত করিয়াছে । এই যুগে কাব্য, নাটক, কথাসাহিত্য, প্রবন্ধ-নিবন্ধ, 
রাঁজনীতি-সমাজনীতি-্ধ্নতত্ব লইয় নান আন্দোলন, সাহিত্য সমালোচনা 
সমস্ত বিষয়েই যেন নৃতন জীবনবেগের বন্যা নামিয়াছিল। সমসাময়িক কালের 
বাংল! সাহিত্যের সঙ্গে ইংরেজী সাহিত্যের ভুলনাই চলে না। চৈতন্য প্রভাবে 
বৈষ্ণব তত্ব, সাহিত্য ও ধর্মাচার একট? প্রবল আবেগরূপে আবির্ভূত হয়। 
বন্দাবনের গোম্বামিগণ সংস্কৃত সাহিত্য ও দর্শনে অসাধারণ অধিকার অর্জন 
করিয়াছিলেন । তাহাদের প্রভাব, তদানীন্তন নব্য ম্যায়, শ্থৃতি-মীমাংসা-তন্্ 
বেদাস্ত ও ভক্তিশাস্ত্রের অনুশীলনের ফলে বাংলা সাহিত্য ও বাঙালী জাতির 
মনঃপ্ররুতির যে বিচিত্র বিকাশ হইয়াছে, ষোড়শ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্যেই 
তাহার যথার্থ প্রতিক্রিয়! স্চিত হইয়াছিল। কিন্তু যোড়শ শতাব্দীর ইংরেজী 
সাহিত্য ও ইংরাজমানসের বিচিত্রমুখী গতিপ্রকৃতি ও বিশাল বিস্তারের সঙ্গে 
বাংল! সাহিত্যের কদাচিৎ তুলন। চলিতে পারে । তখনও বাংল] গদ্য সাহিত্য- 
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কর্মে ব্যবহৃত হয় নাই, রাজনীতি ও সমাজনীতি সংক্রান্ত আলোচন। দুরের কথা 
সেরূপ চিস্তার কথাও কাহারও মনে উদ্দিত হয় নাই। ধর্মীভৃতিতে একট' 
বন্ধনহীন বিচিত্র উল্লাস ও মুক্তির প্রকাশ ঘটিলেও বাঙালীর মন তখনও 
মধ্যযুগীয় আবহাওয়ার মধ্যে নিমজ্জিত ছিল, সাহিত্যে সেই মন ও প্রাণের 
ছায়াপাত হইয়াছিল । 


ফরাসী সাহিত্য ॥ ইংরেজী সাহিত্যের মতো ফরাসী সাহিত্যও 
ষোডশ শতাব্দীতে আশ্চর্য বিকাশ লাভ করে। বলা বাহুল্য ইতালীয় 
রেনেশীসের প্রভাবেই একশত বৎসরের মধ্যে ফরাসী সাতিত্য এত দ্রুতবেগে 
বিচিত্র দিকে ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতে সপ্তদশ 
শতাব্দীর প্রারস্ত ভাগ-_কিঞ্চিদিধিক এক শত বৎসরের ফরাসী সাহিত্যকে 
রেনের্সাসের সাহিত্য বলা হইয়া থাকে, এবং এই রেনেস্স(সেব মূলে যেমন 
ইতালীর সাহিত্য ও হেলেনীয় গ্রন্থাদ্রির প্রভাব রহিয়াছে, তেমনি রাষ্ট্রশক্তিও 
এই রেনের্সাসের যুগের সাহিত্যের প্রতি আন্কুল্য প্রকাশ করিয়া ফরাসী 
জাতির আত্মপ্রকাশের বাহন ফরাসী সাহিত্যের গগন ও ক্রমবিকাঁশে সাহায্য 
করিয়াছিল । 

খ্রীঃ চতুর্দশ ও পঞ্চদশ শতাব্দীর দারুণ যুদ্ধ বিগ্রহ, মহামারী, আধিব্যা্ি, 
ঢুভিক্ষ প্রভৃতি নানা বিপধয়ের ফলে এই দুই শত বৎসরে ফরাসী সাহিত্যে 
নৃতন প্রাণরসের স্পর্শ ঘটিবার অবকাশ পায় নাই। যে সময়ে ইতালিতে 
হেলেনীয় সাহিতোর প্রভাবে রেনেসীসের বিচিত্র বিকাশ দেখা গিয়াছিল, 
ইতালীয় ভাষায় গ্রীক-রোমান সাহিত্য-দর্শন-শিল্পাদি অনূদিত হইয়! ইতালীয় 
সাহিত্যকে নৃতন পথে লইয়া যাইতেছিল; কিন্তু তখন ফরাসী দেশে মধ্যযুগীয় 
ধর্মসংস্কার প্রবল বিক্রমে আধিপত্য করিতেছিল। ১৪৯৪ শ্বীঃ অবে ফরাসী 
সম্রাট অষ্টম চার্লস্‌ ইতালি অভিযানে গিয়া ইতালীয় রেনেসসীসের স্বরূপ দেখিয়া 
বিশ্মিত ও মুগ্ধ হন। অবশ্তঠ এই অভিযানের কিছু পূর্ব হইতে ইতালির সঙ্গে 
ফরাসী বণিকদের কেনাবেচা চলিত এবং পঞ্চদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে এইরূপ 
বাণিজ্যের আদানপ্রদানের সঙ্গে কিছু ইতালীয় সাহিত্য অন্বাদের মারফতে 
ফরাসী জনসাধারণের মনে স্থান করিয়া লইয়াছিল। প্রথম ফ্রান্সিস (রাজ্যকাল 
--১৫১৫-৪৭ ) ইতালি হইতে জ্ঞানীগুণী শিল্পীদের ফরাসী দেশে সাদরে 

৪৮-_(২য়) 
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আমন্ত্রণ করিয়! ইতালির রেনের্সাসের এশ্বর্ধসস্ভারে স্বদেশের সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি 
করেন। এইজন্য তিনি ফরাসী রেনেস্সীসের জনক নামে অভিহিত হইয়! 
থকেন | বিগ্যানুরাগী এই রাজা গ্রস্থাগার, বিশ্ববিদ্যালয় প্রভৃতি স্থাপন করিয়] 
মধ্যযুগীয় ফরাসী দেশ ও ভাষাকে অতি দ্রুত রেনের্সীসের প্রভাবে আনিবার 
চেষ্ট। করিয়াছিলেন । ফ্রান্সিসের উত্তর-পুরুষগণ ও পরধর্তীকালের ফরাসী দেশের 
শ[সনশক্তির কর্ধারের। এ আদর্শ দীর্ঘকাল অব্যাহত রাখিয়াছিলেন । দ্বিতীয় 
হেনরীর রাণী ক/|থারিন দে মেডিসি, নবম চার্লস_ইহারা সকলেই ইতালীয় 
রেনে্সাসের এশ্বযে ভরপুর ছিলেন। ফরাসী সাহিত্য ও সংস্কৃতিকে 
ইহার] ইতালীয় রেনেসসসের ভাবে সজ্জিত করিতে চাহিয়াছিলেন। গোটা 
ষোড়শ শতাব্দী ধরিয়াই ফরাসী সাহিত্যে ইতালীয় রেনেস্সাসের প্রভাব বিশেষ 
ভাবে কাধকরী হইয়াছিল। অতঃপর ষোডশ শতাব্দীর সমাপ্থির দ্রিকে 
ইতালীয় রেনেসাসের স্থলে ফরাসী জাতীয় সংস্কৃতি, ধর্ম বোধ ও সামাজিকতা 
ফরাপী সাহিত্যে নূতন বৈশিষ্ট্য সষ্টি করিতে বদ্ধপরিকর হইল এবং কিছুদিন 
ধরি ফরাসী আ।হিত্যে ইতালীয় রেনেস।সের মুক্ত বাষু বন্ধ হইয় গিয়া 
গ্রীক রোমান মানবতন্ত্রী “হিউম্যাশিজম্‌'-এর স্থলে খ্রীষ্টান ধমসংক্রান্ত বাদানুবাধ 
ফরাসী সাহিত্যকে আচ্ছন্ন করিয়| রাখিয়াছিল। 

রেনেপাসের সার্থক দৃষ্টান্ত হিসাবে ]12700018 132706]815 ( ১৪৯৪-১৫৫৩ ) 
এবং 01) 02110 ( ১৫০৯-১৫৬৭ )-এর ন।ম উল্লেখ করা যাইতে পারে । 
ব্যঙ্গবিদ্রপ, হাস্তকৌতুকে অদ্বিতীয় [১%1)91815 গ্রীক-রোমান শিল্পসাহিত্যের 
অন্ততম প্রচারক ও গ্ুণগ্র1হী হইয়| জীবনের স্ুথদুঃখ আনন্দবেদন।কে স্বীকৃতি 
দিরাভিলেন। সময় অখয় তিনি মানুষের স্কুল বাস্তব প্রকৃতিকেও চিত্রিত 
করিয়াছিলেন । হয়ত বৃহৎ মহৎ কিছু তাহার লেখনী হইতে বাহির হয় নাই, 
কিন্ত রেনেসাসের জ্ঞ!ন-শিল্প, সাহিত্য এবং ইহমুখী জীবনবাদের একনিষ্ঠ ভক্ত 
[:9১০1819 ধমীয় দৃষ্টিকোণ হইতে মানুষকে না দেখিয়া উদ্বারতর স্থগ্রসর মত্ত্য- 
জীবনের প্রাঙ্গণে মানুষকে স্থাপন করিয়াছিলেন | 

5০170) (8150) আবার ঠিক [২8991915-এর বিপরীত । মূলতঃ প্রটেস্টান্ট 
ধর্মের আদর্শ ও জ্ঞানবিশ্বাসকে অবলম্বন করিয়া তিনি খ্রীষ্টান ধর্ন সম্বন্ধে যে গ্রন্থ 
রচন] করেন (7: 1789688%42018 06 12 7611040)) 06176567996 ১ পানা 
মুরোপের বুদ্ধিজীবী মহলে তাহার প্রভাব ছড়াইয়। পঠিয়াছ্িল। ধর্মসংস্কারের 


পরিশিষ্ট ৭৫৫ 


নেতা হইয়া (98151 ফরাসী চিন্তার গভীর 1দকটিকে সুষ্ঠু গঞ্ভে প্রকাশ 
করিয়াছিলেন। ইভাদের যুগে অলঙ্কারপ্রিয় একদল কবি ( 070%605 
17/76/9728601/75 ) যথাসম্ভব রেনের্সাসের প্রভাব বর্জন করিয়া হুগ্ম রচনা- 
কৌশল, ছন্দচাতুরধ প্রভৃতি কবিতার বহিরঙ্গকে কবিতার প্রাণ বলিয়া গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । ইভাদের মধ্যে আবার আর একদল কবি ছিলেন, ধাহার' 
কিয়দংশে 'নব্য প্রেটোবাদ" ও পেব্রার্কার দ্বারা গুভাবিত হইয়াছিলেন । 
যদিও এই মতাবলঙ্গীদের কেহ কেহ গ্রীক ও ইতালীয় গ্রস্থেব ফরাসী অন্রবাদ 
প্রকাশ করিয়াছিলেন, কিন্তু ইহার] ইতালির গুভ।ব অপেক্ষা ফরাসীর জাতীয় 
বৈশিষ্ট্যের উপর অধিকতর গুরুত্ব দিয়াছিলেন। 

যোডশ শতাব্দীর প্রায় মধাভাগ হইতে ফব।সী সাহিত্যে ইতালির 
সাহিত্য ও শিল্পের প্রবল প্রভাব সঞ্চারিত হইতে আরম্ত করে । 1১600 29 
১018870-এর “নতিত্বে একদল তরুণ কবিসাহিত্যিক এই সময়ে গ্রীক-রোমান 
ক্লাসিক ও ইতালী সাহিত্যের ছার ফরাসী ভামা ও সাহিত্যের শ্রীবৃদ্দিদাধনে 
সচেষ্ট হন। নিজেদের মতাদর্শ ব্যাখ্যা করিয়া ঈভ্ারা দুইখণ্ডে একটি ঘোষণা- 
গ্রন্থ (10 19911)5৫ 6 11175606809) 016 1৫ 10)107167 170//56 ) প্রকাশ 
করেন । এই গ্রন্থে উভাগা রেনেসীসের প্রঙাব স্বীকার করিয়াও লাটিনের স্থলে 
ফরাসী ভাষাকে প্রাধান্য দিবার পিপান্ত করেন। এই দল 7,6 7719879. 
নামে পরিচিত হইয়।ছিলেন । 1১1671০6 0৩ 1$01)8270 ( ১৫২৪-১৫৮৫ ) এই 
দলের নেতত্বভর লইর়। সনেট, গীতিকবিতা, প্রণয়গীতিকা, র।জনৈতিক 
কবিতা, মহাকাব্য_-কাব্যের গ্রায় সমস্ত বিভাগেই হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন । 
মহাকাব্য ও স্তোত্রজাতীয় কবিতায় তাহার প্রতিভার স্বাক্ষর না থাকিলেও 
প্রণয়গীতিকায় তীহার কবিত্ব স্মরণীর । 19188220-এর সমসাময়িক এবং 
17158216 দলের মধ্যমণি 0০8০100) 0 1301165 ( ১৫১৫-১৫৬০ ) এই দলের 
ঘোষণাপত্র রচন। করেন এবং ফরাসী ভাবায় উতক্ট সনেট লিখিয়া 
খাতিলাভ করেন । 

ষোডশ শতাবীতে ফরাসী নাটকেরও শ্রীবৃদ্ধি লক্ষ্য করা যাইবে । ইতিপূর্বে 
নাটকাভিনয় ধর্মের অঙ্গ হিসাবে গণ্য হইত | কিন্ত 716$209 দল এবং গ্রীক- 
রোমান-প্রিয় সাহিত্যিকগণ ষোড়শ শতাব্দীর মাঝামাঝি হইতে ক্লাসিক আদর্শে 
ফরাসী নাটকের নৃতন রূপ দিবার চেষ্টা করিয়ীছিলেন। ধর্মের অঙ্গ নাটকা- 


৭৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


ভিনয়ে বাস্তব জীবন স্থান লাভ করিলে ধর্মযাজক সম্প্রদায় ধর্মের অঙ্জহানি 
হইতেছে মনে করিয়া নাটকের এই নৃতন আদর্শের বিরুদ্ধে প্রচণ্ড আন্দোলন 
করিয়াছিলেন | কিন্তু ১৫৩৭ খ্রীঃ অঃ তইতে ১৫৫০ খ্রীঃ অব্দের মধ্যে ফরাসী 
নাট্যকারগণ ঈউরিপিদেস ও সোফোক্রিসের ট্র্যাজেডির ফরাসী অন্তবাদ আরম্ত 
করিয়া দিয়াছিলেন। অবশ্ঠ ফরাসী ক্লাসিকপস্থী নাট্যকারগণ সেনেকের রীতি- 
নীতি অধিকতর অনুসরণ করিতেন | [7612017 ০991] ( ১৫৩২-৭৩) ফরাসী 
ভাধায় প্রথম ট্র্যাজেডি 01607 (১৫৫২) রচন। করেন । [700৫ 01201711 
(১৫৩৪-১৫৯০ ) গ্রীক-রোম।ন আখ্যান লইয়া আটখানি ট্র্যাজেডি রচনা 
করেন। বস্ততঃ 0%0)10-ই সবপ্রথম ফরাসী ভাষায় রচিত মৌলিক নাটকে 
ঘটনাসংঘত ও চখিত্রদ্বন্বের আমদানি করিয়াছিলেন। এই যুগে প্রটাসের 
আদর্শে ফরাসী ভাষায় কিছু কিছু মিলনাস্ত নাটকও রচিত হুইয়াছিল। এই 
কমেডিগুলিতে ইতালীয় নাটকের গ্রভাবই অধিকতর লক্ষিত হয়। মিলনাস্ত 
ও রঙ্গপরিহাসমুখর নাটকের মধ্যে [471-র 15৫5 775745 নাটকখানি 
যোড়শ শতাব্দীর সর্বশ্রেষ্ঠ কমেডি বলিয়া! স্বীকৃত হইয়াছে । এই একশত 
বৎসরের নাটকের অধিকাংশই অবশ্য ক্লাসিক আদর্শে রচিত, কোন কোনটিতে 
আবার ইতালীয় আদর্শ অন্তস্থত হইয়াছে । এদেশের নাটকে যথার্থ ফরাসী 
বৈশিষ্ট্য ফুটিয়া উঠিতে আর্ত করে আরও পরে | 1169 0077)91]16 ১৬৩৬ 
গ্ঃ অবে ?%6 0৫ নামক নাটকে ক্লাসিক আদর্শ গ্রহণ করিয়াও ক্লাসিক রীতি 
নীতির অভি-প্রাধান্ত অনেকট1 কাটাইয়া উঠিয়াছিলেন। 

যোডশ শতান্বীর প্রায় শেষ ভাগে 810162121) (১৫৩৩-৯২ )-এর প্রভাবে 
ফরাসী গগ্ বিচিত্র শিল্পমৃতি লাভ বরে । এই সুবিখ্যাত গগ্চশিল্পী নানাবিধ 
গুরুতর কমে লিপ্ত থাকিয়া জীবনের শেষভাগে গছ রচনায় প্রবৃত্ত হন। তীহার 
বিখ্যাত রচনাগ্রন্থ 75805 ১৫৮০ শ্বীঃ অবে মুদ্রিত হইতে আরম্ভ করিলেও 
তাহার মৃত্যুর তিন বৎসর পরে সমস্ত প্রবন্ধ একজ্র করিয়া ১৫৯৫ খ্রীঃ অবে 
পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ প্রকাশিত হয়| এই গ্রন্থ সমগ্র যুরে(পেই রচনা-সাহিত্যের নৃতন পথ 
দেখাইয়| দিয়াছে । অবসর জীবনে 181075120 কিছু কিছু গগ্ঠ রচনায় অকপটে 
নিজের কথা বলিয়াছিলেন। বিষয়বন্তব ও বক্তব্যে বীধুনির অভাব থাকিলেও 
সমগ্র রচনার মধ্যে লেখকের মনের কথাটি এত চমৎকারভাবে ফুটিয়াছে খে, 
এই ধরণের রচনা-সাহিত্য মুরোপের নান। দেশে অন্ুকৃত হইয়াছিল। 


পরিশিষ্ট শ৫৭ 


প্যাসকাল, রবার্ট বারটন, টমাস ব্রাউন, রুসে!, নিংশে-__অনেকেই তাহার 
সংশয়াত্মক চিত্তবৃত্তির দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছিলেন। বেকন ও ল্যান্ব তীহার 
দৃষ্টিভঙ্গী ও রচনাদর্শকে গ্রহণ করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন । বস্তুতঃ রেনেস্সীসের 
যুগে ধীরে ধীরে কাব্যক্ষেত্রে যে বাক্তিস্বাতন্্র্য প্রাধান্য পাইতেছিল, মনটেইনের 
গগ্ভনিবন্ধে সেই ব্যক্তির উপস্থিতি উপলব্ধি করা যাইবে । তিনি পাঠককে 
সম্বোধন করিয়] এই গ্রন্থে বলিয়।ছিলেন, *“]ু 70550] ৪10 676 108666 01 
105 1১001.-,][6 19 178916 6102] 06116.” মনটেইনের গছ্য রচনায় এই 
ব্যক্তিগ্রাধান্য উগ্র না হইয়া পাঠকচিত্তে স্সিগ্ধ স্পর্শ বুলাইয় দেয়। 

যষোডশ শতাব্দীর ফবাসী সাহিত্যে রেনেক্সাসের কিরূপ প্রভাব পডিয়াছিল, 
সংক্ষেপে তাহার আভাস দেওয়া! হইল। এই শতাবীতে গ্রীক-রোমান ও 
ইতালীয় আদর্শ ফরাসী সাহিত্যের ক্রমবিকাশের মূলে বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল, কিন্তু সপ্তদশ শতাব্দী হইতে ফরাসী সাহিত্যে যথার্থ ফরাসী-মানস 
ফুটিয়া উঠিতে লাগিল । আমাদের দেশে ঠৈতন্ত-প্রভাবিত বাংল! সাহিত্যে 
গছ্য বা নাট্যরীতি তখনও অন্ুশীলিত হয় নাই, লোকাভিনয়ের অল্পম্বক্প প্রচলন 
অবশ্য অজান। ছিল না| বুন্দাবনের গোন্বামীসম্প্রদায় তখন সংস্কৃতে কাব্য- 
নাটক ও নিবন্ধ রচন1 করিতেছিলেন, টীক্চাটিপ্লনীতেও সংস্কৃত গছ্যই ব্যবহার 
করিয়াছিলেন ; কিন্তু কেহ বাংল! গছ্যে কিছু রচন1 করার প্রয়োজন বোধ 
করেন নাই । পয়ার ছন্দের দ্বার] প্রায় গছোর সব কাজই চলিয়া যাইত 
বলিয়৷ সাহিত্যকর্মে গছের আবিভাব হইতে এত বিলম্ব হইয়াছিল । 


জার্মান সাহিত্য ॥ জার্ান সাহিত্যে যোডশ শতাব্দীর রেনেনস ধর্ম- 
সংস্কারের বেশে আবিভূতি হইয়াছিল। যোডশ শতাবীর পূর্ব হইতে 
জার্মানীতে যে রাজনৈতিক বিশৃঙ্খলার সুচনা হইয়াছিল, ষোডশ শতাব্দী এবং 
তাহার পরেও সেই অনিয়ম অব্যাহত ছিল। “হোলি রোমান সাম্রাজ্যের 
সম্রাট পঞ্চম চার্লস বোডশ শতাবীর গোডা হইতে মধ্যভাগ পর্যস্ত বাহিরের 
যুদ্ধ বিগ্রহ লইয়! এমন ব্যস্ত ছিলেন যে, অনৈক্যের বিষে জর্জরিত নিজ দেশ 
সম্বন্ধে কিছু চিস্তা করিবার অবকাশ পান নাই। 

জার্মানীর রেনেস্টস ফরাসী বা ইংরেজী রেনেস্সাসের অপেক্ষা একটু পৃথক 
ধরণের |. রেনের্সীসের যুগে ফরাসী সাহিত্য যেমন মানববাদী গ্রীক-রোমান 


৭৫৮ বাংল1 সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


শিল্পসাহিত্যের দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত হইয়াছিল, জার্মান দেশ ও 
সাহিত্য রেনেসীসের প্রভাবে ঠিক সেইরূপ মানবজীবনকেক্ত্রিক সাহিত্যান্ট- 
শীলনকে রেনেসীসের একমাত্র ফল বলিয়! গ্রহণ করে নাই । ষোডশ শতাব্দীর 
জার্মান রেনের্সাসের অর্থ_ ধর্সসংস্কার, যাহা! ইতিহাসে “রিফপ্ষেশন” নামে 
পরিচিত । জার্মান সাহিত্যে রেনোস কেন মানববাদী এঁতিকতার প্রভাব 
বিশেষ মুদ্রিত করিতে পারিল না, পণ্তিতগণ তাহার নানা কারণ দেখাইয়] 
থাকেন। ইতিহাসে দেখা যাইতেছে, চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি রেনেস্সাসের 
নান? তরঙ্গ জার্মানীতে পৌছাইয়াছিল 7; অথচ সে প্রভাব যোডশ শতাব্দীর 
দিকে সাহিত্য ও শিল্পকলায় প্রচণ্ড আবেগরূপে আত্মপ্রকাশ করিতে পারিল না, 
খ্রীষ্টান ধর্মসংস্কারের দিকেই সমস্ত আন্দোলন মুখ ফিরাইল | কেহ কেহ বলেন 
যে, ফরাপী-ইতালি মানস কিয়দংশে হেলেনীয় অথাৎ গ্রীক আদশের প্রতি 
স্বতঃই অনুকুল; অপরদিকে জামান মন তিক্র ([70)7815616 ) অর্থাৎ খ্রীষ্টান 
আদর্শের প্রতি অধিকতর আকৃষ্ট | ইতাপি-ফরাসীতে গ্রীক-রোমান সাহিত্য- 
চর্চার মধ্য দিয়! উক্ত দেশের প্রাচীন এঁতিহাই পুনরুজীবিত হইয়া উঠিয়াছিল । 
কিন্তু জার্মানীতে রেনেসাসের প্রভ।বে ক্লাসিক সাহিত্যের চচ1 চলিলেও 
গ্রীক সাহিত্য-শিল্প-দর্শন বিদেশী বলিয়াই গৃহীত হইয়াছিল । আরও একটা 
কারণ উল্লেখযোগ্য । জার্ানীতে অভিজাত সম্প্রদায় গ্রীক-লাটিন শিখিরা 
গ্রীক ও রোমান সাহিত্যের রস গ্রহণ করিত । কিন্ত জনসাধারণ লাটিন 
ভাষার কিছুই বুঝিত ন1? সুতরাং তাহার] রেনেখএসের গ্রীক-লাতিনবাহী 
এঁতিহপারার কোন সংবাদ রাখিত না। কিন্কু ফরাসী-ইতালি ভাষা মূলতঃ 
লাতিন হইতে উদ্ভূত হুইয়াঞ্ছে হতরাং এই সমস্ত দেশে গ্রীক-রোমান সাহিত্য- 
দর্শনাদ্ি নিতান্ত অজ্ঞাতকুলশীল বলিয়া মনে হইত না। 

অবশ্ত গ্রীক-রোমান সাহিত্য রেনেসাসের যুগে জারঙ্ান সাভিত্যে বি্বে 
কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই, একথা ঠিক নহে । 0190৫ 
10000111) €(১৪৫৫-১৫২২ ), 10951067719 1777970008- উহার সকলেই 
গ্রীক ক্লাসিক সাহিত্যে স্বপপ্তিত ছিলেন । ছাপাখানার আবিষ্কারের সঙ্গে 
জামানীর বিছ্যার্জনের স্থযোগ বৃদ্ধি পাইয়াছিল, নান] স্কানে বিশ্ববিছালর 
স্থাপিত হইয়াছিল । মার্টিন লুথার, নি শ্ীষ্টান ধর্শসংস্করে বিপ্লব আনিয়া- 
ছিলেন, তিনিও রেনেসণসের শিক্ষাদীক্ষার প্রতি বিরূপ ছিলেন না। 


পরিশিষ্ট ৭৫৯ 


যোড়শ শতাব্দীর জার্মান সাহিত্যে ধর্মসংস্কার ও ধর্নৈতিক আন্দোলন 
স্থায়ী প্রভাব মুদ্রিত করিয়া দিয়াছিল। অধিকাংশ গ্রন্থে, এমনকি নাট্য- 
সাহিত্যেও ধর্মসংস্কার সংক্রান্ত নান প্রশ্ন ও সমস্যা উতৎকট আকার ধারণ 
করিয়াছিল । 

যষোডশ শতাব্দীর অন্যতম প্রধান লেখক 10810011719 ]1070611)718 (১৪৬৬- 
১৫৩৬) জার্ান ভাষায় কিছু রটনা করেন নাই । তীহার ছুইখানি গ্রন্থ 
11800781267) ]101106 (১৫০৯) এবং 0০/1901%% (১৫২৬) লাতিন ভাবায় 
রচিত। তিনি লাতিন ভাষায় নিউ টেষ্টামেণ্টের অন্বদ করিয়া 11700911747) 
71070? যাজকসল্প্রদায়ের ভপ্তামিকে তীব্র ভাষায় আক্রমণ করিয়াঠিলেন ! 
কিন্তু যথার্থ ধর্মসংস্কার প্রচণ্ড আন্দেলনরূপে আবিভূর্তি হইল এমন একটি 
মান্টষের ছার] যিনি সমগ্র যুরেোপের চিন্তান।য়ক বলিয়া একদা বিখ্যাত 
হইয়াছিলেন। আমরা মার্টিন লুখারের ( ১৪৮৩-১৫৪৬ ) কথা বলিতেছি। 
মারটিন লুখার পর্বপ্রথম জার্মীনভাষায় বাইবেল অন্যবাদ ( নিউ টেস্টামেণ্ট__ 
১৫২২, সমগ্র বাইবেল --১৫৩৪) করিয়া জামান গঞ্চের প্রথম সার্থক শিল্পী বলিয়া 
স্মরণীর হইয়াছেন । যাভাকে [7700] 04108) ভাষা বলে, তাহা সমগ্র 
জাতির গ্রহণযোগ্য হইবে মনে করিয়া লুখাব সহজ, সরল, সর্জনবে।ধগম্য গছ 
বাইবেল অন্তব।দ করিয়া জাঞান গছ্যের রূপ ৭ পাতি বীধিয়া ধিয়াছিলেন | 
পরবর্তী কালের সমগ্রজার্গান সাহিত্য মিন লুথারের অনুদিত বাইবেলের 
্ব।র1 গভীরভাবে প্রভাবিত হইযাছিণ। বাইবেল ছাড়াও লুথার খ্রীষ্টান ধম 
সংক্রান্ত অনেক ক্ষুদ্রক্ষুদ্র পুস্তকপুত্তিকা রচনা করিয়াছিলেন । এই প্রসঙ্গে 
[9178 শ:01)৭ (১৪৯৪-১৫৭৩) নমক্ক একভশ জুতীব্যবসায়ীর নাম উল্লেখ 
কর] যাইতে পারে । ইনি লাতিন ভাষায় বেশ দক্ষ ছিলেন। নিজ ব্যবসার 
লিপ্ত থাকিয়াও এই লেখক ছয় হাজারের অধিক ক্ষুদ্র কবিতা এবং প্রায় দুইশ 
নাটক চন করিয়াছিলেন । ত!হার নাটক এখনও অভিনীত হইরা থাকে। 

ষোডশ শতাব্দীর অনেক অজ্ঞাতনামা লেখক নান। গল্পকাহিনী রচনা 
করিরাছিলেন । ডক্টর ফাউস্ট/স নামক জার্ধান আখ্যায়িকা ইংলগ্ডেও অনুদিত 
£ইয়াছিল, কিন্তু ইহার গ্রস্থকারের নাম জানা যায় না। মার্লো এই ঘটনা 
শবলম্বনে “ডক্টধ ফাউন্টাস্‌ নাটক রচনা করিয়াছিলেন । 01 91 10150270 
[ামক এক লেখক যোডশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সবপ্রথম জান্মানভাষায় উপন্যাস 


৭৬০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রচনা করেন। ইহার একখানি উপন্যাস 106 901 1709%) ([৩ 0০10 
17788) ১৫৫৭ খ্রীঃ অব প্রকাশিত হইয়াছিল । 

ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি ষোডশ শতাবীর জার্মান সাহিতা মূলতঃ 
্ীষ্টানধর্মঘটিত সংস্কার আন্দোলনকে কেন্দ্র করিয়। গড়িয়া উঠিয়াছে। এই 
শত|বীতে গগ্ান্শীলন একটু অধিকমাত্রীয় অগ্রসর ভইয়াছিল। কারণ 
আন্দোলন, আলাপ-আলোচনা, ধর্ম-সংস্কার ঘটিত বিচারবিতর্কে সর্বক্ষেত্রে 
গছের ব্যবহার হইত । কিন্তু রপসাহিত্যের যে বিশেষ উন্নতি হইয়াছিল, 
তাহ! বলা যায় না। জামান সাহিত্য রেনেন্সাসের জ্ঞানবিজ্ঞান গ্রহণ 
করিয়াছিল, প্র!চীন ধর্ধসংস্কারকে প্রশ্নবাণে জর্জরিত করিয়াছিল, যাজক 
সম্প্রদ|য়ের মূঢ়তাকে আক্রমণে আক্রমণে বিপর্যস্ত করিয়া দিয়াছিল। এই যে 
সদা] সজাগ দৃষ্টি, প্রচলিত সংস্কার নত মন্তকে মানিয়া না লইয়া ইহার 
ক্রুটিবিচ্যতিকে উদ্ঘাটিত করিবার বাসনা, ইনার মূলে রেনেন্টসের আদর্শই 
প্রচ্ছন্নভাবে কাধকরী হইয়াছে; কিন্তু সাহিত্যে তাহার প্রভাব প্রবল 
হইতে পারে নাই। 

অ।মদের বাঙলাদেশেও চৈতন্গ্রভাবে যে গৌভীয় বৈষ্ণবধর্ষের প্রচার 
হইয়াছিল, তাহাও অল্প বিস্মরের ব্যাপাপ নহে । পুরাতন ধর্মসংস্কারকে 
অস্বীকার করিয়! গৌড়ীয় বৈষ্ণব আচাযগণ যে অন্নরাগমুলক বৈষ্ণবধর্মের পত্তন 
করিলেন, ষোডশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্য তাহার দ্বার] বিশেষভাবে 
প্রভাবিঙ হইয়াছিল । 


ইতালীয় সাহিত্য ॥ খ্রীঃ চতুর্শ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে 
ইতালায় সাহিত্যের মারফতে রেনের্সাসের প্রভাব পশ্চিম মুরোপে 
বিস্তারলাভ করিয়াছিল । স্থতরাং রেনের্সাসের, বিশেষতঃ ষোডশ শতাব্দীর 
ইতালীয় সাহিত্য সম্বন্ধে কৌতৃহল জাগা স্বাভাবিক । যদিও চতুর্দশ- 
যোডশ শতাব্দীর মধ্যে রেনের্সাসের প্রভাবে ইতালীর সাহিত্যের বিচিত্র 
বিকাশ লক্ষা করা যাইবে, কিন্তু এই তিন শতকের ইতালির রাজনৈতিক 
ইতিহাস ভয়াবহ বিশৃঙ্খলার মধ্যে নিক্ষিপ্ত হইয়াছিল। ক্ষুর্ধ ক্ষুর্দ পা, 
দল-উপদল পরস্পরে বিধদমান হইবার ফলে ইতালিতে শাস্তি ছিল 
না। ম্পেনের প্রথম চালসের অভিযানে এবং পঞ্চম চার্লস হোলি 
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রোমান সাম্রাজ্যের সম্রাট হইলে ইতালির অবস্থা আরও শোচনীয় হইয়া 
পডিল। এই ছুর্যোগের মধ্যেই ইতালিতে চতুর্দশ শতাবীর মাঝাযাঝি হইতে 
ষেডশ শতাব্দীর সমাষ্থির মধ্যে রেনেসাসের বিস্ময়কর গ্রভাব দেখা 
গিয়াছিল। কতকগুলি বাস্তব ও মানসিক কারণের দ্বারা রেনেস্সাস তরাম্থিত 
হইয়াছিল £--(১) ভৌগোলিক আবিষ্কার, (২) জ্ঞানবিজ্ঞানের অনুশীলন, 
(৩) মুদ্রাযস্ত্রের আবিষ্কার, (৪) তুরক্ষের হস্তে কনস্টার্টিনোপলের পতন এবং 
হেলেনীয় সাহিত্যিক-দার্শনিকদের কনস্টান্টিনোপল্‌ ত্াগ করিয়। ইতালির 
অভিমুখে পলায়ন, (৫) প্রীক-রোমান সাহিত্যের প্রভাবে শুষ্ক খ্রীষ্টান ধর্মী- 
লোচনার স্থলে মানববাদী সাহিত্য শিল্পের প্রাধান্য, (৬) ব্যক্তিস্বাতন্ত্র্যের মর্ধাদণ, 
(৭) সত্য ও সংস্কার সম্বদ্ধে সংশয় প্রকাশ, (৮) ধর্মসংস্কার--এই কারণগুলি 
রেনেঈসকে আরও দ্রুত গতিবেগ দ।ন করিয়াছিল । দ|স্তে হইতেই নবজীবন 
লাভের স্থত্রপাত হয়, পেত্রার্কা (১৩০৪-৭৪ ), বোকাচিও (€ ১৩১৩-০৫ ) 
লুইগি পুলচি ( ১৪৩২-৮৪), মান্তেও মারিয়া, বোইয়ার্দো € ১৪৩৪-৯৪ ) 
প্রভৃতি কবি, কাহিনীকার, মহাকাব্য লেখকগণ চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাবীর মধ্যেই 
ইতালীয় সাহিত্যে রেনেসীসের বাণী ঘোষণা করেন। কিন্তু যোভাশ শতাব্দীতে 
বিশেষ কোন একক প্রতিভার উদয় না! হইলেও বহুজনের চেষ্টায় এই শতাব্দীতে 
ইতালীয় সাহিত্যের নান] শ।খা বিশেষ পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছিল । 
লুভোভিকো। আরিয়োস্টোর ( ১৪৭৪-১৫৩৩ ) 071%7820 778%/%930 (১৫১৬) 
মহাকাব্যে বিরাট জটিল ঘটনা স্থান পাইয়াছিল; কিন্তু চল্লিশ সর্গে সমাপ্ধ 
এই বিপুলায়তন মহাকাব্য বিষ্ময়কর জীবনরস বিশেষ উদ্ঘাটিত হইতে পারে 
নাই। ষোডশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে কিছু রাখালিয়। গাথাকাব্য (0886079]) 
রচিত হইয়াছিল। জাকাপো সান্নাজারে! (€ ১৪৫৮-১৫৩০ ) রচিত “আর্কী- 
ভিয়া*র শ্লিগ্ধমধুর সাধারণ জীবনের চিত্র উল্লেখযোগ্য । পঞ্চদশ-যোড়শ 
শতাব্দীতে ইতালীয় ভাষায় অনেক ট্র্যাজেডি ও কমেডি রচিত ও অভিনীত 
হইয়াছিল। অবশ্য সেনেকার আদর্শে রচিত ট্র্যাজেডিগুলিতে বিশেষ কোন 
মৌলিকতা| বা] প্রতিভার চিহ্ন পাওয়া যায় না। কমেডিগুলি ট্র্যাজেডির 
তুলনায় উত্রষ্টতর তাহা স্বীকার করিতে হইবে । 


ষোড়শ শতাবীর শ্রেষ্ঠ ইতালীয় কবি ট্যাসো (€ ১৫৫৪-৯৫) নাটক, 
মহাকাব্য, গীতিকবিতা-কাব্যের সর্ববিভাগেই নিজ প্রতিভার অস্লান স্বাক্ষর 


৭৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


রাখিয়। গিয়াছেন। তাহার ছুইখানি গ্রন্থ সমগ্র মুরোপীয় সাহিত্যে একদা 
বিপুল প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। তন্মধ্যে বিরহমিলনের নিপ্ধমধুর নাটক 
47717962 € ১৫০৩ ) এবং 69611461617776 17,1107% ( ১৫৭৫ ) বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । প্রথম ক্রুশেডে মুসলমানের কবল হইতে গডফ্রে কর্তৃক 
জেরুজালেম উদ্ধার এই মহাকাব্যের প্রধান বণিত বিষয় । ইহাতে স্বাভাবিক- 
বহু ভাবেই যুঞ্খবিগ্রহের বর্ণন। আছে» কিন্তু নায়ক-নায়িকার মিলনবিরতের 
কয়েকটি উপকাহিনীতে কবি অধিকতর কৃতিত্ প্রদর্শন করিয়াছেন। এইজন) 
কোন কোন সমালোচকের মতে ট্যাসোর মতাকাব্যে আদিরসাতৃক কাহিনীর 
প্রাধান্তের জন্য উহার বীবরসের অংশ কিছু কান ভইয়! গিয়াছে । তাহার 
রচনারীতিও অনিন্দনীয় নহে | সেযাহা হোক) শির।ট ও মহত্ভাব সঞ্চারে 
তিনি সর্বব্র সাফল্য লাভ না করিলেও নারী চবিত্রাঙ্কনে যে বিশেন গ্রতিভাব 
পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহ] স্বীকার করিতে হইবে । 

এই শতাব্দীতে ইত।লির গছা যে কিরূপ বিকাশলাভ করিয়াছিল, তাহার 
প্রমাণ ম্যাকিয়াডেলির (১৮৯৯-১৫৯৭) 1] 719%)86%17 (1079 1১717000- 
১৫১৬) এবং মেলিনির ( ১৫০০-১%৭১ ) আত্মজীবনী । রাজনীতি ও বা 
বিদ্যা সম্পর্কে ম্যাকিয়াভেলির 11719411117" দীর্ঘকাল যুঝোপে ক্লাসিক গ্রন্থের 
সম্মান লাভ করিয়াছে । প্রধানতঃ ইতালীয় সাহিত্যের মারফতে পশ্চিম 
মুরোপে রেনেসীসের বাণী ছডইরা পডিয়াছিল বলিয়া ষে।ডশ শতাবীর 
ইতালীয় সাহিত্যের ইত্িহ।স আলোচনার যোগ্য । 


ভারতের প্রাদেশিক সাহিত্য 
বোডশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্য যেমন চৈতন্যদেবের গুভাবে বৈষ্বধর্ধ ও 
দর্শনকে কেন্দ্র করিয়! আশ্চধ বিকণশ লাভ করিয়াছিল, সমসাময়িক ভারতের 
অন্যান্য প্রদেশের সাহিত্যেও প্রায় অন্তরূপ সমৃদ্ধি লক্ষ্য কর] যাইবে! এখানে 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ হিন্দী, গুজরাট, মারাঠী, ওডিয়া ও আসামী সাহিত্যের উল্লেখ করা 
যাইতেছে । 


হিন্দী সাহিত্য ॥ যোডশ শতাব্দীর হিন্দী সাহিত্য বিস্ময়কর প্রাণশত্তি। 
গভীর ভক্তি, অপ্যাত্ম ব্যপ্ধনা ও শিল্পরসে পবিপূর্ণ। হিন্দী সাহিত্যের আদি- 
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মধ্যযুগ চতুর্দশ শতাব্দীর প্রারস্ত হইতে সপ্তদশ শতাব্দীর প্রায় মধ্যভাগ পধস্ত 
বিস্তৃত। ইহা সাধারণতঃ “ভক্তিকাল' নামে পরিচিত | সপ্তদশ শতাবী হইতে 
অষ্টাদশ শতাব্দী পর্য্ত বিস্তৃত কালপর্যায়কে ( অস্ত্য মধ্যযুগ ) 'রীতিকাল” বল! 
হয় এবং উনবিংশ শতাব্দী হইতে আধুনিক কাল বাঁ “গছ্যকালের” আরম্ত। 
ভক্তিকালে” হিন্দী সাহিত্য বিভিন্ন ভক্ত-সাধকের দ্বার] পরিপুষ্টি লাভ করিয়।- 
ছিল। বন্ততঃ আদি ও মধ্যযুগের হিন্দী সাহিতোর মধ্যে এই ভক্তিযুগের 
সাহিত্যে যথাথ সাহিত্যিক উৎকর্ষ ও গভীর অন্ভূতি লক্ষ্য কর1যায়। তখন 
মুঘল-শাসনকাল। দেশে নানা সামাজিক ও ধরীয় সঙ্কট চলিতেছে । এরূপ 
অবস্থায় সম্ত-সাধকগণের দ্বার। ভক্তিধম ও ভক্তিসাহিতোর সবিশেষ অন্শীলন 
হওয়াই স্বাভাবিক। এই যুগে হিন্দী সাহিত্যে নিগুণ ভক্তিশাখা, সগ্তণ ভক্তি- 
শাখ1 ও সুফী ভক্তিশাখাপ্র বিশেষ প্রভাব পাঁডয়াছিল। অবশ্য কয়েকজন 
মুসলমান কবি কিছু কিছু রোমান্টিক আখ্যানকাবযও রচনা করিয়াছিলেন । 

সগুণ ভক্তিশাখার দুইটি উপবিভাগ পরিলক্ষিত হইবে--(১)রামভজিশ্াাথ। 
(২) কুষ্ভক্তিশাখা । এই সময়ে পূর্বাঞ্চলে রামানন্দ এধং পশ্চিম অঞ্চলে 
বল্লভাচার্ষের শিইসন্প্রদায় রাম ও কৃষ্ণকে কেন্দ্র করিয়া! সগ্তণ ভক্তিভ।বে গীতি- 
কবিতা, ভজনগীতিকা ও আখানকাব্য রচনা করিয়াছিলেন | কৃষ্ণভক্তিশাখার 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাধিকা ও কি মীরাবাইয়ের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
যোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যে তাহার উৎকৃষ্ট ভজনগীতিকাগ্তাল রচিত 
হইয়ছিল। অগ্যাপি তাহার ভজন সার। ভারতের কণ্ঠে বিরাজ করিতেছে । 
মীরা শ্রীরুষ্ণকে পতিভাবে ভজন] করিয়৷ অনুরাগে সিক্ত মে সমস্ত ভজনগীতি 
রচনা! করিয়াছিলেন, তাহার আবেগের একাস্তিকত। ও রচনার নিষ্ট এখনও 
শ্রদ্ধার যোগ্য | তাহার পদাবলী শুধু হিন্দী সাহিত্যে নহে, রাজস্থান ভইতে 
গুজরাট পর্ষস্ত জনপদে বিস্তার লাভ করিয়াছিল, এবং ক্রমে ক্রমে উত্তরে ও পূর্বে 
অন্য ভাষাভাষী অঞ্চলেও ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। তুলসীদাসের “রামচরিত- 
মানসকে ছাড়িয়া দিলে, অন্ত কোন হিন্দীভাষী ভক্তকবির ভজনগান 
সর্বভারতে এরূপ অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তা লাভ করে নাই। 

বল্লভাচার্ষ-প্রভাবিত ভক্তিধর্ম “পুষ্টিমার্গ” নামে এবং তীহার সম্প্রদদায় 
“বল্লভী সম্প্রদায় নামে পরিচিত। ব্রজভাষার কবি অন্ধ সুরদাস এই সম্প্রদায়ের 
সর্বশ্রেষ্ঠ, গীতিকার । ভাগবত অবলম্বনে রচিত তাহার “স্থুরসাগর' হিন্দী ভক্তি- 
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সাহিত্যের একখানি শ্রেষ্ঠ কাব্য । রাধাকষ্ণের মিলনবিরহলীলা অবলম্বনে 
রচিত তাহার পদে উৎকৃষ্ট কবিত্ব লক্ষ্য করা যাইবে । কিন্তু বাৎসল্যরসের 
পদে সুরদাস অদ্বিতীয় ; বাঙলার বৈষ্ণব কবিগণও কেহ এবিষয়ে তাভার 
সমকক্ষ নহেন। বল্লভাচার্ষের আটজন ভক্তশিষ্ব ও কবি “অষ্টছাপ” নামে 
পরিচিত-_স্থরদাস, কুস্তনদাস, পরমানন্দ দাস, রুষ্*দাস, ছীতম্বামী, গোবিন্দ 
স্বামী, চতুভূর্জদাস ও নন্দদাস। ইহারা কৃষ্ণভক্তি বিষয়ে অনেক কাব্য ও 
পদ লিখিয়াছিলেন । 

সগুণ ভক্তিশাখার আর একটি উপদল হইতেছে রামভক্তিশাখা । এই 
দ্লতৃক্ত কবিগণ শ্রীরামচন্দ্রকেই উপাশ্ত দেবতা বলিয়! গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং 
রামায়ণ অবলম্বনে কাব্যও লিখিয়াছিলেন । রামানন্দী সম্প্রদায়ের প্রধান ভক্ত 
ও কবি তুলপসীদাদ গোন্বামী রামায়ণ অবলম্বনে “রামচরিতমানস” নামক কাব্য 
রচনা করিয়া সার] ভারতেই অমরত্ব লাভ করিয়াছেন । ১৫৭৫ খ্রীঃ অব্ধে 
হিন্দীর অন্যতম উপভাষা অবধীতে রচিত ভক্তিরসের এই রামায়ণকাব্য উত্তর 
ভারতের মনঃপ্রকর্ধ ও অন্তরাবেগকেই প্রকাশ করিয়াছে । যদিও “রামচরিত- 
মানস রামলীল বিষয়ক আখ্যানকাব্য, তবু ইহাতে কবির ভক্তিনত ব্যক্তিগত 
চিত্তটি বিনীত আত্মনিবেদনে সার্থক হইয়াছে । কবি ও ভক্ত হিসাবে 
তুলসীদাস যেমন সারা ভারতে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছেন, তেমনি তৎকালীন 
সমাজজীবনেও তাহার প্রভাব গভীরভাবে মুদ্রিত হইয়াছিল। অখহেলিত 
হিন্দুসমাজ “রামচরিতমানস'কে নবজীবন-রষায়ন বূপে গ্রহণ করিয়াছিল । 
তাই প্রাচীন ও আধুনিক হিন্দী সাহিত্য বিচার করিয়! কেহ কেহ তুলসীদাসকে 
সর্বশ্রেষ্ঠ কবি বলিতে চাহেন। তুলসীদাসের ভক্তির আস্তরিকত। ও গভীরতা 
শিল্পসমুত্কর্ষ এবং সমাজজীবনে তাহার প্রভাব বিচার করিলে সমালোচকের 
মন্তব্য অস্বীকার করা যায় ন1। 

এই যুগে রামভক্তিশাখা ও কুষ্ণভক্তিশাখাতূক্ত আরও অনেক কবির 
আবির্ভাব হইয়াছিল । তন্মধ্যে ভক্তমালে”র কবি নাভাদাস, 'হিতহরিবংশে”র 
রচনাকার এবং রাধাবল্পভী সম্প্রদায়ের নেতা নন্দদাস, তানসেনের গুরু হরিদাস 
গোস্বামী এবং প্রসিদ্ধ কুষ্ণভক্ত মুসলমান কবি রস খানের নাম উল্লেখ কর 
যাইতে পারে । এই দুই ভক্তিশাখাকে হিন্দী সাহিত্যে সঞ্জণ ভক্কিশাখা বলা 
হয়। কারণ এই কবিগণ নিগুণ নিরূপাধিক ব্রন্ষকে রাম ও কৃষ্তরূপে ভক্তি 
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নিবেদন করিয়াছিলেন । জনচিত্তে এই সগুণ ভক্তিশাখার এরপ প্রভাব ছিল 
যে, অগ্যাপি তাহা লুপ্ত হয় নাই। 

হিন্দী সাহিত্যে নিগুণ ভক্তিশাখার কবিতাও কিছু অল্প রচিত হয় নাই। 
এই সম্প্রদায়তৃক্ত কবিগণ নিগুপ ব্রহ্ষকে অন্তরের ভক্তিপ্রেম নিবেদন করিয়। 
ছিলেন | কবীর, দাছু, মুলুকদাস, দরিয়া! সাহেব প্রধানতঃ ই'হারাই 
নিগুণ ভক্তিশাখাকে হিন্দীসাহিত্যে প্রতিষ্ঠ দিয়াছেন। কবীর গোরক্ষনাথ-. 
সম্প্রদায়ের দ্বারা প্রভাবিত হইয়াও আচারবিচারের গোৌড়ামি ছাড়িয়া নিগুণ 
ব্রদ্মের উপাসনা অবলম্বন করেন এবং তাহাকে রাম বলিয়াই ভক্তি নিবেদন 
করেন। হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের আচারবিচার সংক্রান্ত রক্ষণশীলতার 
তিনি ঘোর বিরোধী ছিলেন । তাহার দোহার উদার বিশ্বধর্্। মানব ধর্ম ও 
ব্রহ্ধভক্তি অবিরোধে স্থান পাইয়াছে। কবীর প্রচলিত অর্থে বিদ্চান ব্যক্তি 
ছিলেন না। কিন্তু ভক্তির অন্ভূতি তিনি অস্তরে অন্তরে উপলব্ধি করিয়া- 
ছিলেন-_পুঁথিপত্র তো অন্তরের কাছে মলিন হইয়া যায়। পরধতী কালে 
হিন্দু ও মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই তাহার অথগ্ু প্রভাব ছডাইয়। 
পড়িয়]াছুল। 

দাতু দয়াল, দরির। সাহেব প্রভৃতি নিগুণ ভক্তকবিগণ “সম্ত'নামে পরিচিত | 
ইহার? জাতিপাতির ভেদ ঘুচাইয়। দিয়] বিশ্বজনীন মানবধর্পের জয় ঘোষণা 
করেন । যে মানুষের জাতি নাই, ধর্ম নাই, ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গণ্ভীর সঙ্গীর্ণত1 নাই, 
সেই মানুষই ধথার্থ ভক্ত | ইহাদের বহু পদে ঈশ্বরভক্তি ও মানবতত্ব একসঙ্গে 
মিশিয়া গিয়! হিন্দী সাহিত্যে এক বিচিত্র কাব্যবৈশিষ্ট্য সষ্টি করির1ছে। 

এই প্রসঙ্গে মধ্যযুগের আর একটি শাখার উল্লেখ কর! কর্তব্য-- ইহ! 
আখ্যানকাব্য । স্থফী মতাবলম্বী মুসলমান কবিগণও হিন্দী সাহিত্যে বিশেষ 
গ্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন । এই কবিগণ কিছু কিছু আখ্যানকাব্য লিখিয়।- 
ছিলেন, যাহার মূল বক্তব্য বাস্তব ও রোমান্টিক নায়ক-নায়িকার মিলনকাহিনী । 
কিন্ত কোন কোন কবি আবার আখ্যানের রূপকে প্রেমমাগীয় সুফী মতের 
আভাস দ্বিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে মালিক মুহম্মদ জায়সীর “পছুমাবৎ? 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । রাণ1 ভীমসিংহ, পদ্মিনী ও আলাউদ্দিনের 
এতিহাসিক কাহিনী ইহার প্রধান ঘটনা হইলেও স্থফীমতের জীবাত্মা ও 
পরমাআর প্রেমের আকণই এখানে অতিশয় স্ুক্মুতর কৌশলে ব্যাখ্যাত 
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হইয়াছে । জায়সী অবধী ভাষায় এই দীর্ঘ আখ্যানকাব্য রচনা করিয়াছিলেন । 
কাব্যটি আকারের দিক দির] মহাকাব্যের সমতুল্য, হিন্দীসাহিত্যে এরূপ 
নিটোল কাহিনীকাব্য কদাচিৎ পাওয়] যায়। সর্বোপরি ইহাতে বাস্তব ইতিহাস 
9 স্থক্ম ফী মতের অধ্যাত্স সাধনাকে জায়পী যেভাবে মিলাইয়া দিয়াছেন, 
তাহাতে তাহাকে বিশেষ শক্তিশালী ক।ব বলিয়া স্বীকার করিতে হইবে | এই 
সময়ে আরও কয়েকজন মুসলমান কবি কিছু কিছু রোমান্টিক কাহিনী-কাব্যে 
বচনা কীরয়াছিলেন | কুতুবনের “মুগাবতী" ( ১৫০২ খ্রীঃ অঃ), মংঝনের 
'মধুমালতী” ওসমানের “চিত্রাবতী' এবং শরমহম্মদের ইন্দ্রাবতী” কাহিনী কাব্য 
সবত্র হিন্দু নায়ক-নায়িকা অবলঙ্গনে প্রেমের গল্প অন্ম্থত হইলেও কবিগণ 
অধিকাংশ স্থলে প্রচ্ছন্নভাবে সুফীমতন্রসারী অধ্যাত্ম প্রেমেরই ইঙ্গিত দিয়াছেন । 
সাহিত্যে যে সাম্প্রদায়িকতা নাই, তাহা এই মুসলমান কবিগণ প্রমাণ 
করিয়াছেন | তাহার ক।ব্যের উপাদান-কাহিনীকে যথাসাধ্য হিন্দু পরিচ্ছদ 
ধিঝাছেন। ছুই একজন হিন্দু কবিও সুফীধর্ধের প্রতি আকুষ্ট হইয়া অন্বূপ 
ধরণের আখ্যানকাব্য লিখিরাছিলেন। শাহজাহনের সময়ে সরদাস নামক এক 
পঞ্চাবা হিন্দু 'নলদময়ন্তী কথ।*য় এ একই আদর্শ অনুসরণ করিয়াছিলেন । 

ষোডশ শতাব্দীর হিন্দী সাহিত্যের বিকাশ ও এশ্বষের সঙ্গে তদানীন্তন 
বাংলা সাহিত্যের কিছু কিছু সাধৃশ্য লক্ষ্য করা যাইবে । যোভডশ শতকে যেমন 
নিশ্ুণ ও শগ্তণ ভক্তিশাখার হিন্ু ভক্তকবি ও স্থফীমতাবলম্বী কিছু কিছু মুসলম1ন 
কবি হিন্দী সাহিতোর রূপ ও ব্ীতিগঠনে বিশেষভাবে সফল হইয়]ছিলেন, 
বাঙলাদেশেও তেমনি ঠতন্থপ্রভাবে বাংলা সাহিত্যের অভৃতপুরব বিকাশ লক্ষ্য 
করা যাইবে । উত্তরাপথের রামানন্দ ও বল্লতভ।চাধের শিষ্টের দণই এই 
শতাব্দীর হিন্দী সাহিত্যকে ভক্তিসাহিত্যে বূপাস্তরিত করিয়াছিলেন । চৈততন্ত- 
প্রভাবিত বাংলা সাহিত্য ও মহাপ্রভুর প্রভাবে অনুরূপ বিশুদ্ধি ও উৎকর্ষ লাভ 
করিয়াছিল । তবে ষোড়শ শতাব্দীতে বৈষ্ণব সাহিত্যের সঙ্গে যেমন মঙ্গল- 
কাব্যও রচিত হইয়াছিল, মুকুন্দরাম নারায়ণদেবের মতো উৎকৃষ্ট কবির 
আবিতাব হইয়াছিল, হিন্দী সাহিত্যে ঠিক সেইরূপ উপধর্ধাশ্রয়ী আখ্যানকাব্য 
ব1 উক্ত মতাবলঘ্বী গোর্ঠীর প্রভাব লক্ষ্য করা যায় না। রাম, ক্, হুফীমত 
এবং নিগুণ ব্রষ্মোপাসন1_ মোটামুটি এই কয়টি ধর্গীশ্রয়ী কাব্যশাখা ধেো৬শ 
শতাব্দীর হিন্দী সাহিত্যের সম্পদণে গণ্য হইবার যোগ্য 
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স্থফী মতের সাধকগণ হিন্দু আখ্যানকাব্যের মারফতে গভীব অধ্যাত্মমুখী 
প্রেমতত্ব প্রচার করিয়াছিলেন । বাঙলাদেশে সঞ্চদশ শতাব্সীতে আরাকান 
রাজসভাকে কেন্দ্র করিয়া আলাওল-দৌলতকাজি প্রভৃতির চেষ্টায় কতকট? 
অঙ্গরূপ ব্যাপার ঘটিয়াছিল। আলাওল জায়সীর দ্বারা প্রভাবিত হইয়া 
'পল্মাবতী” রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু বেড শতাব্দীর বাংল সাহিত্যে 
মত্যজীবনকেন্দিক রোমান্টিক কাহিনীব অভাধ হিন্দী সাইিত্যে দৃষ্টিগোচর হয় 
না। হিন্দী সুফী কবিগণ আখ্যান কাব্যসমূহে গ্রচ্ছন্নভাবে নিজ নিজ মতাদর্শ 
প্রচার করিলেও চরিব্রগুলি পুরাপুরি বূপকে পরিণত না হইয়া অনেক স্থলে 
ঞ্তমাংসের বাসনাধেদনায় ব্যাকুল মত্যমানব-মানবীতে রূপাস্তরিত 
হইয়াছে। এ দিক দিয়! হিন্দী সাহত্য বাংলা স|হিত্যকে ছাডাইয়া অনেক 
দূর আগাইয়া গিয়াছে । ভক্তির দিক পিয়া বিচার করিলে মীরাবাই, 
তুলপীধাস, কবীর, সথরদ (সের ভনগীতিকা ও কাব্য মধ্যযুগীর বাংল। সাহিত্যের 
তুপনায় কোন দিক দিয়াই ন্যুন নহে । তুলসীদাসের সমধর্মী কোন কৰি 
বাংল অগ্রবাদ-সাহিত্যে আবিভূতি হন নাই। মীরাবাইয়ের ভজনে যে 
ব্যক্তিগত আতি-অন্ভূতি আছে, বাঙলার বৈষ্ণবপাহিত্যে পদকতাদের সেব্প 
ধ্যক্তিগত পরিচয় পাওয়1 যায় না। কবীরের দোতার প্রচ্ছন্ন অধ্যাত্ম ব্যগ্ধনা 
আধুণিক কালেও বিম্ময় উদ্রেক করিবে । কিন্তু সুকুন্দরাষের মতো! কাহিনী- 
গরন্থন ও চরিত্রস্থষ্টির নিপুখ৩া, বিজয় গুপ্তের পরিহাস রসিকতা, নারায়ণদেবের 
বিশালতাবোধ, কষ্দ।স কবিরাজের চৈতন্যচরিতাযুতের মতো বিস্ময়কর গ্রন্থ 
এবং পরিশেষে চণ্তীদাস-জ্ঞানদাস-গোবিন্দদীস-বলরামদাসের মতে! অদ্ভুত 
শিল্পসমুত্কষ ও আবেগের নিবিড়ত। মধ্যযুগের হিন্দী সাহিত্যে খুব সলভ নহে । 


গুজরাটী সাহিত্য ॥ যোডশ শতাব্ধীর হিন্দী সাহিত্যে যেরূপ বিচিত্র 
দিকে বিকশিত হইয়াছে, গুজরাটী সাহিত্যে ঠিক সেইরূপ উৎকষ ততট1 দেখা 
যায়না । পঞ্চদশ শতাব্দী হইতে গুজরাটী ভাষায় ভক্তিসাহিত্যের স্মচন! 
হইয়াছিল। সৌরাষ্ট্রের অন্তর্গত জুনাগড নিবাসী নরসিংহ মেহটা গুজরাটী 
ভক্তিসাহিত্যে অক্ষয় মহিমায় অধিষ্ঠিত আছেন। তিনি নিজে পঞ্চদশ 
শতাব্দীতে আবিভূত হইলেও পরবতী শতাব্দীতেও তাহার প্রভাব সমগ্র 
গুজরাটী সাহিত্যে ছড়াইয়! পড়িয়াছিল। মীরাবাইয়ের ভজনগীতিকা হিন্দী 
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সাহিত্যের বিশিষ্ট সম্পদ হইলেও আসলে ভক্তিমতী মীর ছিলেন রাজস্থানের 
অন্তগত চিতোড়ের অধিবাসিনী ; তাহার গানগুলি মূলতঃ পশ্চিমা রাজস্থানী 
বা গৌর্জরী অপভ্রংশে রচিত হইয়াছিল-_-এই গৌর্জরী অপভ্রংশ হইতে 
গুজর|টী, মেওয়ারী ও মাড়োয়ারী ভাষাসমূহের জন্ম হয়। অবশ্য অঞ্চলভেদে 
মীরার ভজন নৃতন নৃতন রূপ গ্রহণ করিয়া সেই অঞ্চলের ভাষায় অস্ততূক্তি 
হইয়া গিয়াছে । 

গুজরার্টা সাহিত্যে ষোড়শ শতাব্বার শেষভাগ হইতে সপ্তদশ শতাব্দী, 
এমন কি অষ্টাদশ শতাব্দীতেও রোমাণ্টিক আখ্যানকাব্য জনচিত্তে বিশেষ 
প্রভ[ব বিস্তার করিয়াছিল । এ বিষয়ে গুজরাটী সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য সহজেই 
দৃষ্টিগোচর হইবে। সমসাময়িক ভারতীয় সাহিত্যের মধ্যেই গুজরাটীর 
এই বৈশিষ্ট্যটুকু অভিনব । যোডশ শতাব্দীতে যেমন পুরাণ অবলম্বনে 
গুজরাটী কাব্য রচিত হইয়াছিল, তেমনি প্রেমোপাখ্যান অবলম্ধনেও এমন 
সমস্ত আখ্যানকাব্য রচিত হইয়াছিল, যাহার মূল বিষয় নরনারীর 
বাস্তব আকাক্ষাকে কেন্দ্র করিয়াই বিকশিত হইয়াছিল। এই সমস্ত 
কাহিনী অনেক সময়ে লোকের মুখে মুখে ছভাইয়া পড়িত, তারপরে পুঁথি- 
পত্রের আশ্রয় পাইত। সপ্তদশ শতাব্দীতে এই রূপ বাস্তবধমী অনেক চমতকার 
রোমান্টিক আখ্যানের পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । গুজরাটা সাহিত্যে 
চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে যেমন বীররসাত্মক যুদ্ধবিগ্রহের কাহিনী একপ্রকার 
সুস্থ ও বলিষ্ঠ আদশ হ্ষ্টি করিয়াছিণ, সেইরূপ মেোডশ-সপগ্তদশ শতাব্দীতে 
ভক্তিসাহিত্য ও পৌরাণিক সাহিত্য ছাড।ও এই জাতীয় ব।স্তব-অন্থুগামী 
প্রেমের কাহিনী অতিশয় জনপ্রির ঠা লাভ করিয়াছিল । এদিক দিয়! মধ্যযুগীয় 
বাংলা সাহিত্য অতিশয় তুর্বল। পরবতী কালে পূর্ববঙ্গ হইতে সংগৃহীত 
গীতিসাহিত্যে এবং আরাকান রাজসভার কোন কোন মুসলমান কবির সামান্ত 
কাব্য প্রচেষ্টা বাদ দিলে বাঙলাদেশে মধ্যযুগের সাহিত্যে ধলেশবজিত 
মত্যজীবী আখ্যান-উপাখ্যানের বিশেষ কোন প্রভাব দেখা যায় না। 


মারাঠী সাহিত্য ॥ পঞ্চদশ শতাব্দীতে ধর্ষকে কেন্দ্র করিয়া মারাঠী 
সাহিত্যের কিরূপ বিকাশ হইয়াছিল, তাহা! আমার] অন্যত্র আলোচনা 
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করিরাছি।* পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগের 
মধ্যে মারাঠী সাহিত্যের বিশেষ কোন উৎকধ, বৈচিত্র্য বা বিকাশ লক্ষ্য করা 
যায় না। ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে আবার ধর্মকে কেন্দ্র করিয়া 
মারাঠী সাহিত্যে নবজীবনের জোয়ার আসিল! একনাথ যষোডশ শতাব্দীর 
প্রধান উদ্‌গাতা1 | মারাঠী ধর্মসাহিত্যের একটা বড় বৈশিষ্ট্য--এই মতের 
কবিগণ সাহিত্যকে শুধু সাহিত্য হিসাবে দেখেন নাই, বা। শুধু ব্যক্তিগত ধর্ম- 
সাধনার অঙ্গ হিসাবেও গ্রহণ করেন নাই । সমাজের অনাচার, পাপতাপ, 
ছুত্মার্গ প্রভৃতি কদাচার নিরাকরণে ভজনগীতিকা ও আখ্যান কাব্যকে 
নিয়োগ করিয়াছিলেন । মারাঠী সাহিত্যের জনক বলিয় স্বীকুত জ্ঞানেশ্বর 
মূলতঃ ধর্মজজগতের লেখক হইলেও সমাজের অক্ত্যজদের কথা বিশেষভাবে চিন্তা 
করিয়াছিলেন । ষোডশ শতাব্দীর একনাথ সেই পথটি ধৰিয়াছিলেন । ১৫৬৩ 
খ্রীঃ অন্দে তিনি ভাগবতের একাদশ স্বন্ধ অবলম্বনে মারাঠী ভাষায় “ভাগবত, 
রূচন1 করেন। সন্ত জ্ঞানেশ্বরের “জ্ঞানশ্বরী”-কে বাদ দিলে সমগ্র মারাঠা সাহিত্যে 
একনাথের 'ভাগবতে”র তুলনা পাওয়া! যায় না| স্ত্রী ও শৃদ্রসমাজ, শান্ত্রযাজীর1 
যাহাদ্রের কথা কোনদিনই চিন্তা করেন নাই, একনাথ তাহাদের কথা ভাবিয়া 
সর্বজনবোধ্য মারাঠীভাষায় এই ভাগবত" রচন। করেন । তিনি বলিয়াছেন, 
ভগবান নিজে সংস্কৃত ভাষা স্থষ্টি করিয়াছেন নাকি? আর চোরডাকাতে কষ্ট 
করিয়াছে মারাঠী ভাষা! ? মারাঠীভষায় তিনি শান্ত গ্রস্থাদি গ্রচার আরম 
করিলে সংস্কৃতাভিমানী পণ্ডিতের দল তাহার বিরুছে। প্রচণ্ড অন্দোলন করিয়া 
ছিল; কিন্তু একনাথের বাণী সাধারণ মানুষের অন্তরে পৌছাইয়াছিল, পণ্ডিত 
দের বিরোধিতা তাহার সাধনার বিশ্ব উৎপাদন করিতে গিয়। বার্থ হইরাছিল। 
রুক্মিণী স্বয়ংবর” এবং “ভাবার্থ রামায়ণ তাহার রচনা । ১৫০৭ খ্রীঃ 
অব্দে তিনি পূর্বতন বিখ্যাত গ্রন্থ “জ্ঞানেশ্বরী'কে সংশোধন করিয়া বিশুদ্বরূপে 
প্রচার করিয়াছিলেন । 

পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে পরবর্তী শতাব্দীতে 'দত্বাত্রয়' নামক 
একটি.উপসম্প্রদায় হুষ্টি হইয়াছিল, ধাহার] পুরাণের 'দত্তাত্রেয়” খাষিরভাবে 
ভক্তিসাধনা করিতেন। সরম্বতী গঙ্গাধরের “গুরু চরিত্রে এই আদর্শ ব্যাখ্যা 
করা হইয়াছিল | দশোপস্ত নামক একনাথের সমপাময়িক আর এক ভক্তকবি 

এই এই লেখকের “বাংলা! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত" (১) ভষ্টব্য। 

৪৯-_-(২য়) 





৭৭০ বাংলা সাভিত্যের ইতিবৃত্ত 


১,২৫১৩০* শ্লোকে “গীতার্ণব” নামক গ্রন্থে গীতার তাত্পধ ব্যাখ্যা করিয়া- 
ছিলেন। 

পঞ্চদশ-যোডশ শতাব্দীতে মারাহী সাহিত্যের প্রধান কবিগণ সংস্কৃত ত্যাগ 
করিয়া মারাঠী ভাষায় এমন সমস্ত ভক্তিগ্রন্থ ও গীতিক1 রচন] করিয়াছিলেন, 
যাহাতে সমাজের আপামর জনসাধারণ সাহিত্য ও কাব্য হইতে মুক্তির বাণী, 
ত্যাগ ও প্রেমের আদর্শ লাভ করিতে পাঞ্সে। এই সময়ে আর একদল কবি 
অলঙ্কৃত ভাবার সংস্কৃতগন্ধী রচনারীতির সাহায্যে পণ্ডিত ও বরসিকজনের জন্য 
মারাঠী ভাবায় মহাভারত রামায়ণাদ্ি অন্বাদের চেষ্টা করিয়াছিলেন । এক 
_নাথের দৌহিত্র মুক্তেশ্বর মহ।ভারতের মারাঠী অনুবাদ করিয়া বিখ্যাত হন। 
কিন্তু তাহার অন্রবাদের সামান্য মাত্র হস্তগত হইয়াছে । লোকশ্রুতি অনুসারে, 
তাহার মহাভারত অন্বাদ সম্পূর্ণ হইলে পাছে ব্যাসদেবের যশ আচ্ছন্ন হইয়া 
যায়, এইজন্য নাকি তাহার অধিকাংশ রচন] নষ্ট করিয়া ফেলা হয়। ইনিও 
সংস্কৃত ত্যাগ করিয়া মারাঠী ভাষায় ভক্তিসাহিত্য রচনার কথা প্রচার 
করিয়াছিলেন। অবশ্ঠ মুক্তেশ্বর রামায়ণকাব্যে সংস্কৃত ছন্দের সাহায্য লইয়া- 
ছিলেন। এই যুগে কিছু কিছু বাস্তব নরনারীর কাহিনী লইয়াও মারাঠী কাব্য 
রচিত ভইয়াছিল। বামন পণ্ডিত নামক এক কবি সংস্কতভাষা ও ছন্দের 
প্রভাবে কিছু কিছু এই জাতীয় কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । সঞ্চদশ শতাব্দীর 
প্রসিদ্ধ কবি তুকারাম মারাঠী কাব্যপাভিত্যকে পরম গৌরবে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছিলেন | 

ওড়িয়া সাহিত্য ॥ ষোডশ শতাব্দীর পুর্বে সরলদাসের মহাভারত, 
এলরামদাসের র।মায়ণ এবং জগন্নাথ দাসের ভাগবত সরলভাষায় উডিষ্যাবাসীর 
মনপ্রণ আকধষণ করিয়াছিল। ষোডশ শতাব্দীর পূর্বেই ওডিয়া সাহিত্যে 
“পঞ্চসখা' (বলরামদাস, জগন্নাথদাস, অনস্তদাস, যশোবস্ত দাস ও অচ্যুতানন্দ 
দাস) নামে পরিচিত কবিপঞ্চক দেহত্যাগ করিয়াছিলেন । সমগ্র ওডিয় 
সাহিত্যিক ও সমালোচকগণ জয়দেবকে ওডিয়! বলিয়া দাবি করিয়াছেন বটে, 
কিন্তু এতিহাপিক প্রমাণের দ্বারা তাভার1 এ দাবি প্রতিষ্ঠিত করিতে পারেন 
নাই। জয়দেব যে বাঙালী ছিলেন তাহ! আমরা অন্যত্র বিস্তারিতভাবে 
আলোচনা করিয়াছি, এখানে সে গ্রসঙ্গের পুশরাবুত্তি নিপ্রয়োজন 1* কিন্ত 


০০ ৮ শাশীশিপিসী পাশ শিপ পিসিসপিপাশিসিক জপ এ 








নল | সপ  পপশীশীশিশী পপ পি শি 


* লেখকের “বাংল! সাহিত্যের ইতিবুত্ত' (১ম) জ্টব্য | 


পরি শিষ্ট ৭৭১ 


জয়দেব ওভিয়1! না হইলেও ওডিয়! সাহিত্যের উপর যে অখণ্ড প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই । 

মধ্যযুগের ওডিয়] সাহিত্যে দুইটি স্প্টধার] প্রত্যক্ষ কর] যাইবে । একদল 
সরলভাষায় রামায়ণ মহাভারত ও ভাগবতের অচ্রবাদ করিয়াছিলেন । 
ইহাদের কাব্য সমাজের অল্পশিক্ষিত ব্যক্তিদের জন্যই রচিত। কাজেই এই 
সমস্ত কাব্যের ভাষা সহজ, সরল ও অলঙ্কারহীন। আর একদল সংস্কৃতানুসারী 
ভাষায় শিষ্টজনের জন্য কাব্য রচন1 করিয়াছিলেন । জয়দেবের “গীতগোবিন্দের 
প্রভাবে ওডিয় সাহিত্যে যে কাব্যধারা অন্ুশীনিত হইয়াছিল, তাহাতে রচনার 
সৌকুমার্য, কারুকর্ধ ও সংস্কৃত ভাষা-ছন্দের প্রভাব দৃষ্টিগোচর হইবে। এই 
প্রভাব ক্রমে মাত্র! ছাডাইয় যায় এবং মাঘ-ভারবির অনুসরণে সংস্কৃত ভাষার 
অন্ধ অনুকরণ অতিমাত্রায় প্রবল হইয়া! ওঠে । ফলে ষোড়শ শতাবী হইতে 
একটি কৃত্রিম কাব্যরীতি ওড়ির1 বিদপ্ধমণ্ডলী ও পণ্ডিতসমাজে বিশেষ প্রাধান্ত 
লাভ করে । এই যুগের সবশ্রেষ্ঠ কবি উপেন্দ্র ভঞ্গ সমগ্র ওডিয়! সাহিত্যের 
উপর অসাধারণ প্রাধান্য বিস্তার করিয়াছিলেন। ইনি প্রথমে পুরাণ হইতে 
উপাদান সংগ্রহ করিয়। কাব্য রচন। করেন, কিন্ত পরে নিজেও কাহিনীর 
উদ্ভাবন করিয়া মৌলিক কাবা বচন! করিয়াছিলেন । তাহার “লাবণ্যবতী' 
কাব্য ওডির1 সাহিত্যে সর্বাধিক পরিচিত । উপেন্দ্র ভঞ্জের প্রভাবে ষে 
কবিগোষ্ঠীর আবিভ।ব হয়, তাহার অনেক সময় পুরাণ ব] ধর্মগ্রন্থ বাদ দিয়া 
মত্যজীবনের কাব্য রচন* করিতেন এবং ভাষা ও ছন্দে আয়াসসাধ্য শিল্পকর্মের 
পরিচয় দ্িব।র চেষ্টা করিতেন । 


এই সময়ে এইরূপ কৃত্রিম কাব্যকলার পাশে পাশেই একটি কষ্ণভক্তিশাখাও 
গডিয়1! ওঠে । রাধারৃষ্ণের প্রেমলীল1 অবলম্বনে দীন ক্রুষ্দাস, অভিমন্থ্য 
সামন্ত, কবিস্ূর্ধ বলদেব রথ, গোপালক্রুষ্ণ প্রভৃতি ভক্ত কবিগণ মধ্যযুগের 
ওভিয়! সাহিত্যে সুস্থ স্বাভাবিক প্রেমভক্তির কবিতা ও গান লিখিয়! গতান- 
গতিক' কাব্যকলার মধ্যে স্ষিপ্ধ মাধুর্য সৃষ্টি করিয়াছিলেন। অবশ্য ষোড়শ 
শতাব্দীর ভক্তিমার্গীয় ওডিয়! সাহিত্যে চৈতন্যদেবেরও কিছু পরোক্ষ গ্রভাব 
আছে। তাঁহার অনেক উৎকলীয় ভক্ত চৈতন্তজীবনী বিষয়ক কাব্য লিখিয়! 
ওডিয় সাহিত্যের মর্গাদা বুদ্ধি করিয়াছিলেন । 


৭৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত 


অসমীয়া সাহিত্য ॥ শ্বীঃ ষোড়শ শতাব্দীর দিকে অসমীয়া! সাহিত্যে 
অনুবাদের সাড়। পড়িয়া গিয়াছিল। ইতিপূর্বে পণ্ডিতসমাজ ও উচ্চতর মহলে 
সংস্কৃত মহাকাব্য ও পুরাণ প্রচলিত থাকিলেও জনসাধারণ তাহা হইতে কোন 
স্বাদগন্ধ পাইত না। কুচবিহারের রাজা নরনারায়ণ ষোডশ শতাবীর 
মাঝামাঝি তাহার রাজসভায় কিছু কবি, সাহিত্যিক ও পণ্ডিতকে আহ্বান 
করিয়৷ তাহাদিগকে পুরাণ প্রভৃতি সংস্কৃতগ্রস্থ ভাষায় অন্গবাদের নির্দেশ 
দিয়াছিলেন । শঙ্করদেবের সমসাময়িক অনস্তকন্দলী সংস্কৃত ত্যাগ করিয়া 
অসমীয়া ভাষা অবলম্বনে রামায়ণ রচনায় প্রবৃত্ত হন। শঙ্করদেবের শিত্ 
.মাধবদেবও সংস্কৃত ছাড়িয়া লোকভাষায় কাব্যরচনার কথা বলিয়াছেন । 

এই সময়ে আসামে ক্ষু্র বৃহৎ অনেক শাসকশক্তি দেশের অঞ্চল বিশেষে 
অধিকার স্থাপন করিয়াছিলেন এবং প্রথামতে। তাহারা তাহাদের সভায় 
কবিসাহিত্যিকদের আমন্ত্রণ করিতেন। পূর্-আসামের অন্তভুক্ত কুচবিহার 
ও দরং রাজসভায় এইভাবে অসমীয়া কবিদের স্থান করিয়া দেওয়৷ হইয়াছিল । 
অসমীয়। ভাষায় মহাভারত রচন। করিয় রামস্রস্বতী কুচবিহার রাজের নিকট 
অর্থ ও উপঢৌকন লাভ করিয়াছিলেন । ষোড়শ শতাব্দীর অসমীয়! সাহিত্য 
মূলতঃ অন্থুবাদ গ্রস্থকে অবলম্বন করিয়া গভিয়া উঠিয়াছিল। সংস্কৃত মহাকাব্য, 
পুরাণ প্রভৃতি অসমীয়। ভাষায় অন্বাদ করিয়| অতি ভ্রতবেগে অসমীয়া ভাষায় 
স্বাতন্ত্্য স্থাপনের চেষ্টা-এই শতাব্দীর অসমীয়] সাহিত্যের একটা প্রধান 
লক্ষণ। 


বাংল! সাহিত্যের সঙ্গে তদানীন্তন প্রধান প্রধান ভারতীয় সাহিত্যের 
আলোচনা প্রসঙ্গে কয়েকটি বৈশিষ্ট্য দৃষ্টিগোচর হইতেছে । একটি ভক্তিশাখা, 
যাহা মূলতঃ গীতিধ্মী এবং অধিকাংশ স্থলে রাধাকুষ্ণলীলার সঙ্গে ইহার 
সাদৃশ্ত আছে। অবশ্য রামভক্তিশাখাও কোন কোন প্রদেশের সাহিত্যে 
বিশেষভাবে অন্ুশীলিত হইয়াছিল। দ্বিতীয়তঃ রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবত 
বা অন্যান্ত পুরাণের সহজ প্রাদেশিক ভাষায় অঙ্গবাদ--ভারতীয় সাহিত্যের 
নানা অঞ্চলেই প্রত্যক্ষ কর] যাইবে । তৃতীয়তঃ কিছু কিছু মর্ত) জীবন কেন্দ্রিক 
আখ্যানকাব্যও এইযুগের সাহিত্যে পাওয়া যাইতেছে । যোড়শ শতাবীর ওড়িয়া 
ও অসমীয়া! সাহিত্য বাংল! সাহিত্যের পাশে অতিশয় দীন মৃতিতে আত্মপ্রকাশ 


পরিশিষ্ট ৭৭৩ 


করিয়াছে। ষৌড়শ শতাব্দীর যে নবীন জীবনবার্তী। বাংলা, হিন্দী, যারাচী ও 
গুজরাটা সাহিত্যে স্পষ্টভাবে উপলব্ধি করা যায়, যাহার মূল সুর গৃঢ় ভক্তিকে 
অবলম্বন করিয়াছে-_-অসমীয়া ও ওড়িয়া সাহিত্যে সেইরূপে বিচিত্র এশ্বর্ 
ততটা পরিস্ফুট হইতে পারে নাই। সে যাহ! হোক, ষোড়শ শতাবীর 
আর্ধশাখাসম্তৃত ভারতীয়' সাহিত্যের বিকাশধার1 লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে 
যে, বিভিন্ন প্রদেশের ভাষা ও সাহিত্যের ক্রমবিকাশে নানা পার্থক্য থাকিলেও, 
ধর্মাভূতি, বিশেষতঃ আবেগমূলক প্রেমভক্তিকে কেন্দ্র করিয়া প্রায় সর্বত্রই 
একট1 সাহিত্যিক রেনেসাস বিচিত্র দিকে প্রবাহিত হইয়াছিল। 


॥ দ্বিতীয় খণ্ড সমাপ্ত ॥ 
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